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Nedim’in Bazi Beyitlerinin Serhi
Commentary on Some Couples of Nedim’s

Nagehan CAGLAYAN"

Oz

Baslangicindan 18. yy’a gelinceye degin Klasik Tiirk siiri iyice islenmis, sdylenecek sozler sdylenmis, geriden
gelen sairlerin orijinal sdyleyisle siirler viicuda getirmesi giiclesmistir. 18. asirda bu ¢erceveyi kiran iki sair Seyh
Galip ve Nedim olmustur. Giizel ve sade bir dil ile kaleme aldig1 egsiz gazelleri ve sarkilariyla dikkat ¢eken
Nedim, kendine 06zgli ve Nediméne olarak/seklinde ifadesini bulan iislubun/ekoliin kurucusudur. Giinlik
yasayisa dair izlenimleri ve duygularini icten, zarif bir eda ile anlatmasi; yasayan giizellere olan hislerini
samimiyetle yer yer de agik seg¢ik tabir edilebilecek sekilde ifade etmesi bu iislubun belirgin 6zellikleri
arasindadir. Nedim, edebi kiiltiirii son derece genis, sanat zevki yiiksek bir sairdir. Tiirk edebiyatinda bilhassa
Necati, Fuzull ve Baki’yi incelemis, onlarin bazi siirlerini tanzir etmistir. Baki’yi, Seyhiilislam Yahya’y1 da
kendisine iistat kabul etmis, kendisini Baki’nin mirasgist saymistir. Nedim ayn1 zamanda diinyaya bagli, neseli
bir sairdir. Siirlerinde bilhassa Lale Devri Istanbul’unun coskunlugunu en canli sekilde duyurmak imkanini
bulmustur. Bu siirler birer tarihi belge hiikmiinde de kabul edilebilir. Nedim’in orijinal kabul edilebilecek
yonlerinden birisi de siirlerinde duygularimi ictenlikle, ¢ekinmeden anlatmasidir. Ayrica Istanbul Tiirkgesinin
zarif ifade bicimlerinden istifade etmistir. Bu calismada Nedim divaninda yer alan mubhtelif gazellerin
matlalarindan veya diger beyitlerinden sectigimiz, igerisinde bir mazmun barindiran, yeni ve renkli hayaller
etrafinda kurgulanmis, giizel tasvirinin 6n planda yer aldigi, soyleyis giizelligi ve orijinaliteye sahip bes beyit
serh edilmeye ¢aligilacaktir. Béylece, Nedim’in dili kullanma becerisi ve ifade kudreti bir kez daha gézler 6niine
serilecektir.

Anahtar Kelimeler: Nedim, 18. yy, Divan Siiri, Gazel, Serh.

Abstract

From its beginning until the 18th century, Classical Turkish poetry was thoroughly developed, and the words
that needed to be expressed had been voiced, making it difficult for subsequent poets to create original poems. In
the 18th century, two poets who broke this mold were Seyh Galip and Nedim. Nedim, who drew attention with
his unique gazelles and songs written in a beautiful and simple language, is the founder of a distinct style known
as Nedimane. His ability to express his impressions and feelings about daily life with sincerity and elegance,
along with his heartfelt and at times straightforward expressions of his feelings toward living beauties, are
among the distinguishing features of this style. Nedim is a poet with an exceptionally rich literary culture and a
high artistic taste. He studied particularly Necati, Fuzuli, and Baki and revised some of their poems. He
considered Baki and Seyhiilislam Yahya as his masters and viewed himself as Baki's heir. Nedim is also a
cheerful poet connected to the world. In his poems, he managed to convey the exuberance of Istanbul during the
Tulip Era most vividly. These poems can also be considered historical documents. One of the original aspects of
Nedim is his ability to express his emotions candidly and without hesitation in his poetry. Additionally, he
utilized the elegant expression forms of Istanbul Turkish. This study will attempt to interpret five couplets
selected from various gazelles in Nedim's divan, which include a theme, revolve around new and colorful
dreams, and prominently feature beautiful descriptions along with the beauty of expression and originality. Thus,
Nedim's skill in using language and his expressive power will be brought to light once again.
Keywords: Nedim, 18th century, Divan Poetry, Gazel, Interpretation.

Giris
“Uzunlamasina kesmek, genisletmek, yaymak™ anlamina gelen Arapca serh kelimesi
(Kanar, 2009, s. 1105) terim anlami itibariyle de bir metnin daha iyi kavranabilmesi i¢in o
metinde gizlenmis manalar1 ortaya koymak adina s6zlii yahut yazili olarak yapilan agiklama

olarak ifade edilmektedir (Sensoy, 2010, s. 555). Divan sairleri, insana ve hayata dair
hususlar1 birtakim benzetmeler yoluyla kelimelere yansitmakta ve dile zenginlik katmaktadir.
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Bu da genel itibariyla divan siirinin anlasilmasi noktasinda bazi zorluklar1 beraberinde
getirmekte ve o siirin izahina olan ihtiyaci artirmaktadir. Divan siirinin belli bir derinlige
sahip anlam diinyasina ve mazmunlarina hakim olabilmek son derece giigtiir. Bunu asabilmek
belli diizeyde bilgi ve kiiltiire sahip olabilmeyi gerektirir. Bu metinleri izah etmeye ¢alisirken
de asil mesele, onun dil itibartyla daha anlasilir hale getirilmesi degil beyti insa eden
kelimelerin ihtiva ettigi mana yogunlugunu mecaz, istiare, tesbih vb. gibi sanatlar yardimiyla
ortaya koymaktir.

Serh geleneginin ortaya ¢ikmasinda, Kur ’an-i1 Kerim’in daha iyi anlagilmasina yonelik
cabalar neticesinde dogan tefsir ilmi onem arz etmektedir. Serh; sarf, nahiv, kelam, mantik
fikih, hadis gibi dini muhtevaya sahip eserler i¢in yapilabildigi gibi muhtelif konularda
yazilmig manzum ya da mensur edebi eserler i¢in de yazilabilmektedir (Uzuncarsili, 1988, s.
24-30). Ayrica klasik siirin temel kaynaklarindan olan Kur’dn-1 Kerim’in 94. suresi olan
Insirah suresinin birinci ayetinde, “Senin kalbini acip genisletmedik mi” mealinde de serh
kelimesinin manasi itibariyle yer aldig1 goriilmektedir (Feyizli, 2018, s. 589).

Klasik siirimizde serhe yonelik yapilan calismalarin tarihi oldukca eskiye
dayanmaktadir. Omiir Ceylan’a gore ilk dénem serhlerde gogunlukla dini-tasavvufi igerige
sahip serhlere rastlanmaktadir (2000, s.25). Yine Mevlana’nin Mesnevi’sine yapilan serhler
hususi bir 6nem tasimaktadir. Bu serhler Mevlana’nin oglu mutasavvif sair Sultan Veled’in
vefatindan sonra yazilmaya baslanmistir (Yavuz, 2007, s.27).

Metin serhine yonelik yapilan calismalara dnderlik eden Ali Nihad Tarlan kullandigi
klasik serh metodunun giiniimiizde de devam etmesini saglamistir. Tarlan ile baslayan serh
gelenegini sonraki donemlerde ortaya koyduklari ¢aligmalarla devam ettiren isimler basta
Mehmed Cavusoglu ve Haluk Ipekten olmak iizere (Ceylan, 2010, s. 568); A. Atilla Sentiirk,
Iskender Pala zikredilebilir.

Yontem

Calismay1 esas sekillerinden husus, siirleri tizerinden sairin dili kullanma bigimi ve
ifade yeteneginin ortaya konulmasidir. Bu amagla c¢alismada metin analizi ve bunu
destekleyen drneklem metodu kullanilmistir. Sairin kaside ve gazellerinden 6rneklem yoluyla
olusturulan seckinin analizi neticesinde kullanilan edebi sanatlar ve mazmunlarin sairin siir
diinyasii bi¢imlendirmede ne derece etkin oldugu ortaya ¢ikmustir.

Bulgular

Calismada kullanilan yontem ve yaklasim neticesinde sairin giinliik hayata ait
intibalarmi ve gonliin duygularini icten ve zarif bir sekilde anlatmasi; var olan, yasayan
giizellere olan duygularini agikga, yer yer de acik secik dile getirmesi neticesinde onun halk
zevkini aksettirdigi ve Tiirk¢eyi aruz vezniyle tabii ve basarili bir sekilde kullandig: tespit
edilmistir. ifadede ve vezni kullanmada ne derece yetkin oldugu goriilmiistiir.

1. Nedim’in Hayati ve Edebi Sahsiyeti

Nedim (1680-1681) Istanbul’da dogmustur. Asil adi Ahmet’tir. Nedim siirde
kullandigr mahlasidir. Nedim; dost, arkadas, padisaha yakin olup sohbetinde bulunan kimse
anlamindadir (S. Sami, 1999, s.1456). Babas1 kazasker Muslihuttin Efendi’nin oglu kadi
Mehmet Efendi, annesi Karagelebizadelerden Saliha Hanim’dir. Abdurrahman adli amcasi da
sairdir.

Nedim devrin alimlerinden iyi bir 6grenim gérmiistiir. Bu sirada siire baslamis, cesitli
nedenlerden dolayi, Sehit Ali Pasa’ya kasideler sunmus ve kendisini sevdirmistir. 1720
yilinda da Damat Ibrahim Pasa’nin hafiz-1 kiitiibii (6zel kitapliginin miidiirii) olmustur. Ayni
yil Miineccimbagst Tarihi’ni Tiirk¢eye ¢evirecek komisyona da aliman Nedim, 1723 yilindan
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basglayarak Sadrazamin konaginda yapilan Beyzdvi Tefsiri derslerinde “Kéari” olmus, buradaki
sOhreti ile Sultan III. Ahmet ile tanistirllmistir. Bundan sonra yildizi iyice parlayan Nedim,
1726’da Mahmut Pasa mahkemesi ndibligine atanmistir. Daha sonra Molla Kirimi, Sadi
Efendi ve Eski Nisanci Pasa miiderrisliklerinde 1730°da da Sekban Ali Medresesi
miiderrisligi gorevinde bulunmustur.

Nedim’ in 6limii hakkinda devri kaynaklarinda degisik sOylentiler vardir. Rdamiz
Tezkiresi’nde fazla igki yiiziinden ellerinin titredigi, vehme kapildigi, 1730°da patlak veren
Patrona Halil ayaklanmasindan ¢ok korktugu ve bu yiizden 6ldiigii yazilidir. Miistakimzade
Siileyman Sadeddin, Mecelletii n-Nisdb>’da  Sadrazam Damad Ibrahim Pasa’nin
oldiirtilisiinden korkarak damdan dama atladig1 sirada 6ldiigiinti belirtmistir (Macit, 2006, s.
510-512).

18. yiizyilla gelinceye kadar Tiirk Divan siiri iyice islenmis, sOylenecek sozler
sOylenmis, geriden gelen sairlerin orijinal bir seyler ortaya koymasi giliclesmistir. 18. asrin bu
cerceveyi kiran iki sairi Nedim ve Seyh Galip’tir.

Nedim diinyaya bagli, eglenmeyi seven, neseli bir sairdir. Bu ylizden felsefe yapmaz,
dini siirler de yazmaz. Bu bakimdan Nedim’i riyasiz bir sair olarak goriiyoruz. Hayat
felsefesini, “Giilelim oynayalim kam alalim diinyadan” misrai ile &zetlemistir. Yasamayi
sevmesi bakimmdan Baki’yi andirir. Nedim, III. Ahmet ile Sadrazam Damat Ibrahim Paga nin
cok yakinidir. Bu yiizden Lale Devri’nin coskunlugunu, eglencelerini en canli sekilde
duyurmak imkanini bulmustur. Bu siirler adeta birer tarih belgesi gibidir. Lale Devri hakkinda
verdigi bilgilerin yani sira; sarayda, yeni kdsk ve yalilarda devlet erkaninin yaptigi eglenceler,
helva sohbetleri, musiki alemleri, bogaz sefalar1 bu siirlerde yer alir. Nedim bu olaylar
anlatirken eglence yerlerini, adetlerini ve eglenceye katilanlarin kilik kiyafetini de tasvir eder.
Bu tasvirlerde objektiftir. Siirlerinde duygularini samimiyetle ifade eder, ¢ekinmeden anlatir.
Nedim’in orijinal yonlerinden birisi de budur. Istanbul Tiirk¢esinin zarif ifade bicimlerinden
ve halk dilinden faydalanir.

Nedim, edebi kiiltiirii genis, sanat zevki yliksek bir sairdir. Ayn1 zamanda atesli, giizel
konusur ve ickiye diiskiindiir. Bu husus siirlerine de yansimistir. Osmanli sairlerini, Iran ve
Arap sairlerini iyi tanir. Tiirk ve Iran edebiyatinin gegmis drneklerini de iyi bilir. Ali Sir
Nevai’yi okumus, Cagatay Tiirkgesini 0grenip Ali Sir Nevai diliyle gazel yazmistir. Bu
ozellikler sadece Nedim’de degil, diger Osmanl sairlerinin ekserisinde vardir. Pek cok sair
(Cagatay Lehgesi ile Nevai tarzinda siirler yazmislardir.

Arap ve Fars edebiyatlarinin ikinci ve tiigiincli siif sairlerini bile okumustur. Tiirk
edebiyatinda bilhassa Necati, Fuzili ve Baki’yi incelemis, onlarin bazi siirlerini tanzir
etmistir. Baki’yi, Seyhiilislam Yahya’y1 da iistat kabul etmis, kendisini Baki’nin mirasgisi
saymistir. Nef’i’nin kasidelerini ¢ok begenmis ve onlara nazireler yazmistir. Osmanli siirinde
zarif hayalleriyle taninmig Necati, Rasih ve Nedim-i Kadim’i incelemis, onlar gibi siirler
soylemistir (Mazioglu, 2014, s. 552).

Nedim’ in siirinin 6zelliklerini sdyle siralayabiliriz:

1. Nedim kasidelerinde Istanbul’u, devrin olaylarini, eglencelerini teferruatl bir
sekilde anlatmistir. Bunlarin ¢ogu sevilerek okunan, begenilen siirlerdir. Mizacen gazele
miisaittir. Samimi duygulari, glizel ve sade dili ile dikkat ¢eken essiz gazelleri ve sarkilari
vardir.

2. Siirlerinin konusu sevgili, ask ve saraptir. Bu agk insanin gercek insana duydugu
reel bir agktir. Sevgilileri maddi varliklar hissedilen giizellerdir.

“Mest-1 ndzim kim biiyiittli boyle bi-perva seni
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Kim yetistirdi bu glina servden bala seni-G.154/1”

Askta ciddiyetten ziyade eglence arar. Bazi hallerde tasvir esnasinda giizeli fazla
ideallestirdigi icin realiteden uzaklasir. Bunu sdyle dile getirir:

“Yok bu sehr igre senin vasf ettigin dilber Nedim
Bir peri stiret goriinmiis bir hayal olmus sana-G.2/8”

Umumiyetle anlattig1 giizeller gercek hayatta var olan gilizellerdir. Divan edebiyatinda
sairler bazen beseri aski tasvir ettikleri halde bu askin tasavvufi agsk oldugunu iddia ederler.
Bu aslinda tasavvufun arkasina sigimmadir. Sebk-i Hindi akimiyla yazilan siirlerin pek
cogunda oldugu gibi sair tasavvufu bir sigimma araci olarak kullanir. Nedim bu yola
bagvurmaz.

Nedim’in tasvir ettigi giizellerde sar1 sag, mavi goz gibi gelenekten farkli degisik
vasiflar vardir.

“Degil ¢esm-i keblid ol ebruvanin zir-i takinda
Iki avare kumrudur ki gelmis Asiyan tutmus-G.53/2”

Siirlerinde ¢apkinliklarint da gizlemeye lizum gérmeden samimiyetle anlatir. Acik
sacik ifadeleri samimi iislubuyla ustaca kapatmay:1 bilmistir. Zahidlere de iki yiizliiliikleri
sebebiyle catar.

“Zahida ma’zir tut cildinde siklet var biraz
Gilzetin fehm olunur hacm-i kitdbindan senin-G.67/3”

3. Nedim’e gore sair yeni hayal {ireten insandir. Muhayyilesinin ¢ok genis oldugunu,
“Giil istesem giilistan veriyor” diye vasiflandirir.

“Tab’im o bagban-1 giran-dest-mayedir
Kim bir giil istesem bana bir giilistan verir-K.4/56”

Divan siirinin ortak malzemeleri ile yeni hayaller yaratir. Bu hayaller umumiyetle
soyut mefhumlarin somutlastirilmasidir. Bu aslinda Sebk-1 Hindi’nin bir yansimasidir. Bu
akim kavraninca Nedim daha iyi anlagilir. Nedim bu yeni hayalleri bir de Istanbul Tiirkgesi ile
ifade etmesi de onun siirine bir baska giizellik verir. Ustiin sanat zevkiyle ince ve renkli
hayaller yaratir.

4. Nedim mensubu oldugu devrin yasayisimi siirine aksettirmistir. Siirlerinde biitiin
olaylar1, giizellikleri, canlihigiyla o devir Istanbul’unun yankilar1 goriiliir. O, bu yoniiyle
Istanbul’u biitiin teferruatiyla siirde isleyen ilk sair sayilir. Kagithane, Hali¢, Goksu, Hisar vb.
o devrin gezinti yerlerini Istanbul’dan birer parca olarak siire sokmustur.

Nedim yasadig1 cevreyi ve devri en ¢ok tanitan sairlerden biridir. Istanbul’un At
Meydani, Eyiip, Tophane, Uskiidar vb meshur bayram yerlerini ve buralarda yapilan bayram
senliklerini Nedim’den 6greniyoruz. Nedim dini bayramlarda Goksu, Cubuklu, Bogaz’daki
gezintileri siirlerinde teferruatiyla anlatir. Istanbul’'un mimari giizellikleri biitiin goz
aliciligiyla onun manzumelerinde yer alir. Cogu Hali¢’te olmak iizere bu donemde yapilan
mimari eserler 6zellikle kaside ve tarih kitalarinda ¢ok canli bir sekilde tasvir edilir. Bu
tasvirler umumiyetle realisttir. Nedim’in siirleri i¢erisinde mimari eserlerin en meshurlar
Sevk-abad, Hurrem-abad, Kasr-1 Nesat, Ferkadan, Sa’dabad gibi kasirlardir. Bilhassa
Sa’dabad hem bir kosk olarak hem de bir mesire yeri olarak Nedim’in siirlerinde biitiin
canlilifiyla islenir. Nedim siirlerinde devrin kilik kiyafeti hakkinda da teferruatli bilgiler
vermistir.
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Eski siirimizde sahsiyet gostermek, biraz da dili kullanmaya, yeni ve giizel soyleyise
baghdir. Nedim bu soyleyise ulasmistir. Sahsi dili vardir. Kasidelerde Arapca ve Farsca
kelime ve terkipler ¢oktur. Ama gazel ve sarkilarda dili daha sadedir. Onun biitiin siirlerine
Tiirkge sOyleyis hakimdir. Tiirk¢e sOyleyisi aruza basar1 ile uydurmustur. Siire konusma
dilinin kivrakligini kazandirmistir.

Nedim iyi bir gozlemcidir. Giinliik hayata ait tespitlerini siirlerinde de kullanir.
Ifadelerinde argoya varan serbestlik vardir. Bu argo kulaga hos gelen bir argodur. Deyimlere
cok yer verir. Yabanci kelimeleri halk agzindaki sekliyle kullanir. Hasibe Mazioglu’na gore
(2014, s. 552) Nedim ilhamin1 daima hayattan alir. Siirlerinde giinliik intibalarini, ¢evresinde
olan biteni, yani hayat1 anlatir. Duygularmmi samimi bir dil ile bayagilasmadan siire
yerlestirmesini bilmistir.

Nedim’in siirinin degeri Cumhuriyet Devri’nde anlasilmis, bu devirde sohreti
entelektiiel gevrelerde yayginlik kazanmigtir (Mengi, 2005, s. 208-211).

2. Nedim’in Eserleri

Sahad ifii’I-Ahbar: IV. Mehmet’in miineccimbasis1 Ahmet Asik el-Mevlevi’nin Arapga
yazdigt Cdmi’ii’d-Diivel isimli tarih eserini Tiirkceye cevirme gorevi Nedim’e verilmis,
Nedim bu eseri 10 sene calisarak Tiirkgeye kazandirmistir. Nedim’in ¢evirdigi bu eser
Saha ’ifii’I-Ahbar adiyla 1285 yilinda Istanbul’da ii¢ cilt olarak basilmistir.

Il. Ikdu’l-Cuman fi-Tarthi Ehli’z-Zaman: Ayni diye meshur Antepli Bedrettin
Mahmud’un (61. 855/1451) Arapca olarak telif ettigi, kdinatin yaratilisindan 850/1446 yilina
kadarki hadiseleri i¢eren 24 ciltlik meshur lkdu 'I-Cumdn fi-Tarthi Ehli’z-Zaman isimli eseri
terclime etmek iizere teskil edilen komisyonda Nedim de vardir. 1726 yilinda komisyondaki
calismalarda Nedim’in katkisinin ne oranda oldugu bilinmemektedir. Ayrica cilizler
karistirildig1 icin eserin tam bir niishasi da elde edilememistir. Eldeki niishalar da eksik olup
eserin tamaminin ¢evirisi degildir.

I1l. Divan: Nedim’in biitiin siirlerinin toplandig1 bu eser Arap alfabesi ile ti¢ kez, Latin
Alfabesi ile de ti¢ kez basilmistir. Divan’da 44 kaside, ti¢ mesnevi, 88 kita, bir terkib-i bend,
bir terci-i bend, bir tardiye, iki miiseddes, bes tahmis, bir muhammes, iki kosma, 33 murabba,
166 gazel, iki miistezad, 11 riibai, 23 miifred yer almaktadir (Macit, 2006, s. 512-513).

3. Nedim’in Baz1 Beyitlerinin Serhi

Calismamizin bu kisminda incelenmek iizere, Nedim’in Sadrazam Damad Ali Pasa’y1
methetmek maksadiyla yazdigi kasidenin 23. beyti ile muhtelif dort gazelinin matlalarindan
ve diger beyitlerinden sectigimiz, igerisinde bir mazmun barindiran, yeni ve renkli hayaller
etrafinda kurgulanmis, soyleyis giizelligi ve orijinaliteye sahip bes beyit serh edilmeye
calisilacaktir. Ornek beyitler Muhsin Macit’in hazirlamis oldugu Nedim Divani (Macit, 1997)
adli eserden segilmistir.

“Kaslarin balada seyr it ruhlarin goér zirde
Kil temasa huld1 zir-i sdye-i semsirde-G.139/1”

(O gilizelin) kaslarin1 yukarida seyret ve (kaslarmin) altinda yanaklarini goér. Kilicin
golgesi altinda cenneti temasa et.

Bu beyit Nedim’in 10 beyitli gazelinin matla beytidir. Sair bu beyitte tekrara
diismeden ayni1 manaya gelen ii¢ ayr1 kelimeyi ayn1 beyitte bir araya getirmistir. Bu ii¢ kelime:
seyr itmek, gormek, temasa kilmaktir. Temasd Farsca (Kanar, 1998, s. 192), seyr Arapca
(Kanar, 2009, s. 1091), gormek ise Tiirk¢edir (Akalin vd., 2011, s. 969). Nedim muhatabina
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sevgilinin kaglarin1 yukarida seyret, o kaslarin altinda yanaklarin1 gor; boylece kilig(lar)in
golgesi altindaki cenneti, cennet gibi yanaklarini temasa et demektedir.

Beyitte Nedim oncelikle sevgilinin giizellik unsurlarini dile getirmektedir. Sevgilinin
kavisli kaglar1 ve yiizliniin giizelligi asil vurgulanan 6gelerdir. Bunun yani sira beyit tasavvufi
mabhiyette serh edilmeye de miisaittir.

Miisevves leff {i nesir yoluyla birinci misradaki kaglar ve yanaga karsilik olarak ikinci
misrada cennet ve kili¢ zikredilmistir. Kaslarin altindaki yanak giildiir. Giil sonsuz ve ebedi
bahg¢e olarak tasvir edilen/diisliniilen cenneti cagristirir. Cennet huzur diyandir. Tirk
edebiyatinda olusan tasavvuf literatiiriinde cennet Cendb-1 Hakk’1n cemélinin mazharidir. Yiiz
de Allah’in cemalini, yani vahdeti temsil eder.

Sayenin, yani golgenin varlii bizatihi kendisinden kaynaklanmamaktadir. G6lgenin
varlig1 1s18a baghdir. Bu sebeple golge tasavvufta kesret olarak diisiiniiliir. Golgenin altinda
cenneti temasa etmek kesret icinde vahdeti gébrmek demektir. Bu beytin dayandigi mazmun
bir hadis-i seriftir: Cennet kiliglarin golgesi altindadir (Davudoglu, 1978, s. 468).

Klasik siirde yiiz cennet olarak diisiiniiliir. Cennetin derecelerinden biri selamdir
(esenliktir). Bu esenlik yurdunda higbir iiziintii olmaz. “Bu diinyada dikensiz giil olmaz” sozii
bununla ilgilidir. Sevgiliye bakmak insana huzur verir. Sevgilinin yiizii cennettir. Kaslar sekil
olarak hancer veya kilica benzer. Kilicin golgesi altinda cennete bakmak sevgilinin yliziine
bakmaktir. Kili¢ (kas) yukarida, yiiz (cennet) asagida, yani kaslarin (kilicin) altindadir. Nasil
cennet kili¢larin gblgesi altinda ise (onlarla cennete kavusmak miimkiin ise) ey giizel sen dahi
onun yiiziinii seyret, boylece cennete (huzura) kavusmus olursun, denilmektedir. Cennetin
kiliclarin golgesi altinda olmasi sehitlik makamu ile ilgilidir. Sehitlik mertebesi, Hak yolunda
canin feda edenlerin ulagtiklar1 bir mertebedir. Hz Peygamber sehitlerin cennette olduklarini
sdylemistir. Iste bunun gibi sevgilinin kilica benzeyen kaslarinin altindaki yiiziine bakan asik
da adeta cennete bakar gibidir.

Yiiz vahdet, kaslar ise killarin siyahlig1 ve coklugundan dolay1 kesrettir. Cennet vahdet
alemini temsil eder. Kaslarin altinda yiizli gorebilmek, kesrete esir olmayip onlarin ardindaki
vahdeti gorebilmek demektir. Bunu bagarabilenler cennete erisebilir.

Cennet su, cehennem atestir. Cennet goklerde cehennem ise yerin dibindedir. Bala
kelimesi ile huld (cennet) arasinda ilgi vardir. Zira cennet yukaridadir.

Golge ile zir (asag1) arasinda tenasiip yoluyla ilgi kurulmustur. Bu ilgi her ikisinin de
asagida olmasidir.

Ayrica zir ile sdye arasinda da ilgi vardir. Clinkii golge yere diiser.

Ikinci misrada irsal-i mesel sanat1 vardir. Sair sdyledigi sozii atasozii ile veya atasozii
gibi bir climle ile destekler.

Bala ile zir arasinda da tezat vardir.

* * *

“Olur methim her sirinifi olmak telh encami

Kelam-1 Hakda der-pey gelmesinden tin zeytiinui-G.64/7”

“Hak sozlinde (Kuran’da) incirin arkasinda zeytinin gelmesinden her tatlinin sonunun
ac1 olacag anlagilir.”

Bu beyit, “Nice tesbih olunsun...” matlai ile baglayan 64. gazelin yedinci beytidir.
Beyit nesre ¢evrildiginde sairin sdyle dedigi goriilmektedir: Hakk’in séziinde incirden sonra
zeytinin zikredilmesinden her tathi seyin sonunun aci oldugu mefhumu ¢ikar. Incir tathdir,
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zeytin ise islenmeden Once rengi yesil olup tadi acidir. Her tatli seyin sonunun ac1 oldugunu
sOyleyen Nedim irsal-1 mesel sanatina bagvurarak bu gercegi ayetle desteklemistir. Bu duruma
sairane bir sebep bularak hiisn-i ta’lil de yapmustir.

Bu beytin mazmunu Kur’'an-1 Kerim’in Tin suresinin (Feyizli, 2018, s. 596) ilk ayetine
dayanmaktadir. Tin suresinin birinci ayeti sdyle baglamaktadir: “Ve’t-tini ve’z-zeytni/Incir
ve zeytine yemin olsun.” Tin 95/1. Devamindaki ii¢ ayet de soyledir: “Ve tiri sinine ve
haze’l-beledi’l-emini le-kad halakne’l-insdne fi-ahseni takvimin/Sinin (Sina) dagina ve bu
giivenli beldeye ki, biz insan1 en giizel bigimde yarattik.”

Ayette “Biz insan1 en gilizel sekilde/kivamda yarattik” denilmektedir. Yaratilanlar
arasinda en miikemmel i¢ ve dis glizellige sahip olan varlik insandir.

Tasavvufi diisiincede ¢ekirdegi cok fazla oldugu icin incir kesreti temsil eder. Zeytin
ise vahdeti temsil eder. Ciinkii tek ¢ekirdeklidir. Zaten yaratilmis ciimle mahlikatin
yaratandan dolay1 bir kutsiyeti vardir.

Beyitte Hz. Isa ile Hz. Adem’e telmih vardir. Zeytin Hz. Isa’y1 hatirlatir. Kiliselerdeki
tasvirlerde Hz. Isa’nin sac1 zeytinyag: siiriilmiis olarak resmedilir. Ayrica Hz. Isa incir
daginda dogmustur. Hz. Adem ile Havva’nin yasak meyveyi (elma/incir) yemelerinden sonra
ciplak kaldiklarinda utanglarindan incir agacinin yapraklar ile ortiinmislerdir.

Her sevincin bir sonu vardir. Igmenin sonu zehir olmasa, her diigiiniin eglencenin sonu
matem olmasayd1 diinya ¢ok giizel olurdu. Bu fikir Divan siirinde siirekli islenmistir Bagdatl
Ruhi Terkib-1 Bend’inin (Ak, 2001, s. 188) IIL. bendine su beyitlerle baslar:

“Hos klise-1 zevk idi safa ehline ‘alem
Bir hél ile siirseydi eger ‘Omrini adem-(Ak, 2001, s. 188)”

(Insan émriinii hep aym durumda siirseydi, diinya safa ehline giizel bir eglence kdsesi
olurdu.)

“Sihhat sonu dert olmasa vuslat sonu hicran
Nis ahiri nis olmasa siir ahiri matem-(Ak, 2001, s. 188)”

(Sagligin sonu dert, kavugsmanin sonu ayrilik, balin sonu zehir, diigiliniin sonu matem
olmasa...)

* k *

“Bir dem mi geger dh ederek anmaya goniil

Ey serv-i kad seninle gegen riizgarini-G.164/5”

“Ey servi boylu (giizel)! Gonliin seninle gegen zamani &h ederek anmadig bir devir mi
var?”

Nedim sevgilinin giizellik unsurlarindan boyunu 6ne ¢ikarip nida ve istiare sanatinin
imkanlarindan istifade ederek “Ey servi boylu giizel!” diye ona hitap eder. Ve istitham
sanatin1 kullanarak “Bir dem mi var” diye sorar. “Soluk, nefes, an, zaman, icki, bir seyin
kivamini bulmasi” manalarina gelen Fars¢ca dem (S. Sami, 1999, s. 619) kelimesi beyte
zaman ve nefes manalariyla girmistir. Bu iki ayr1 mana ile beyte genis anlamlar katan dem
kelimesi tevriye sanatint olusturur. Dem kelimesindeki tevriyeyi agarak beyti iki ayr sekilde
yorumlayabiliriz: Ey servi boylu giizel! Gonliin seninle ge¢en zamani ah ederek anmadigi bir
devir mi var? Yahut, Ey servi boylu giizel! Gonliin seninle oldugu zamanlar1 ah ederek
anmadan bir nefes (bile) gecmez.
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Ah ve riizgar arasinda miinasebet vardir. Nasil riizgar tozu toprag savurur gétiiriirse,
as1gi ahi da as181 saga sola savurur, onu iradesi disinda bazen ¢ollere, bazen daglara bazen de
Karacoglan’in ifadesi ile ad1 san1 bilinmedik illere (Oztelli, 1970, s. 237) gotiirtr.

Sair bu beyitte sevgili ile daha 6nce gecirdigi giizel giinleri hi¢ unutmadigini, onu
anmadan gecirdigi bir zamanin bulunmadigini, hatta onu hatirlamadan bir defa olsun soluk
almadigini siir diliyle ifade etmektedir.

* K *

“Gum itse sevket-i hiisni siikiith-1 nev-hatlar
Siyeh haberde beli istihar olur peyda-G.4/4”

“[Ey sevgili!] yeni ¢ikan ayva tiiyleri gilizelliginin hasmetini yok etse/azaltsa
(sasilmaz); evet kara haberin duyulmasi (istihar1) ¢abuk olur.”

Beytin mazmunu kara haber tez ulasir (Eyliboglu, 1973, s. 149) atasoziidiir. Beyitte bu
atasoziine telmih bulunmaktadir.

Klasik siirde sevgilinin yiizii bir kitap sayfasi olarak diisiiniiliir. Boyle diisiiniiliince
kaslar sayfadaki baslik, ayva tiiyleri de satirlar olur.

Heniiz buluga ermemis cocuklarin yiizleri giizellik sembolii olarak siirde yer alir.
Yiizde ayva tiiyleri gelmeye baslayinca o giizellik lekelenir. Ayva tiiyleri gelince yiiz giizelligi
bozulur. Eskiden ayva tliylerinin ¢ikmasi, daha sonra sakala doniismesi cirkinlik olarak
telakki edilir. Yiizde ayva tiiylerinin goriilmesi, kara haberin isaretidir. Zira tiiyler karadir, yiiz
giizelligini azaltir. Bu da kara haberin yaziyla iletilmesidir. Ayrica ayva tiiylerinin kararmasi
masumiyetin, melekligin kaybolmasidir.

Nev-hat, padisah ferman1 olarak da alinabilir. “Siikiih-1 nev hatlar” Padisahlarin yeni
fermanlarinin hagmeti seklinde anlasilabilir. Boyle alinirsa beytin manasi soyle diistiniilebilir:
Yeni gelen padisah fermanlarinin debdebe ve yiiceligi (diger) giizelliklerin hasmetini yok
eder. Bu yeni fermanlar baska giizellikler i¢in kara haberdir. Kara haber de tez ulasir.

Beytin kef ve mim’den olusan ilk kelimesi cinasli (cinas-1 muharref) olup eski
yazidaki hareke farkiyla iki ayri sekilde okunabilmektedir. Birinci okunus kaybetmek
manasinda giim itmek, ikinci okunus az etmek manasinda kem itmek seklindedir.

* * *

“Akibet gonliim esir itdiin o gistilarla sen

Hey ne cadlsun ki ates bagladun mularla sen-G.103/1”

“Sen en sonunda o saglarla génliimii esir ettin. Hey sen nasil bir cadisin ki o killarla
atesi bagladin.”

Beytin mazmunu biiyiiciiliikle ilgilidir. Ates baglanmaz, atesi baglayan kisi her kimse
onun maharetini anlatmak i¢in atesi baglayabilecek 6zel kuvvetleri oldugunu pekistirmek icin
“atesi bagladin” denilmistir. Atesin killarla baglanmasi geliskili goriinmektedir. Kil atese
yaklagtirilinca hemen kivrilip yanar. Gergek hayatta ates baglanmaz, kontrol altina alinir.
Atesin killarla baglanmas1 mucizedir. Atesi killa ancak cadilar/biiyiiciiler baglayabilir. Ates ve
kil biiyli yapilirken malzeme olarak kullanilir.
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Klasik siirde asigm gonlii sevgilinin gistisuna/saglarina baglanmistir. Bu divan ve halk
siirinde ¢ok kullanilan ortak bir motiftir. Yeni siirde de kullanilmaktadir. Asagidaki ornekler
bu hususu gostermektedir:

“Kakiiliin tarina peyvend eyledim can ristesin

Basun igiin bir tarahhum kil ki ser-gerdaninam” (Fuzili, G.CLXXXI/2) (Akyiiz vd.,
1958, s. 305)

(Can ipini kakiiliiniin teline baglamisim; gerdaninda sallanip durmaktayim, basin i¢in
bir kez olsun merhamet et.)

“Sar1 saglarina deli gonliimii

Baglamislar ¢6ziilmiiyor Mihriban
Ayriliktan zor belleme Sliimii

Gormeyince sezilmiyor Mihriban”
Abdiirrahim Karakog (Karakog, 1973, s. 226)

Nedim de ayni motifi kullanir. Saglarla gonlii baglayip esir etmek onun siirinde de
vardir. Yalniz Nedim eski siirden aldigi motifleri kullanirken onlara kendi sahsiyetinin
damgasin1 vurmay1 bilmistir. Serhini yaptigimiz beytin birinci misrainda sair “En sonunda
gonliimii saglarla baglayip esir ettin” dedikten sonra ikinci misrada hayretle “Hey, sen nasil
bir biiyliciisiin ki killarla atesi bagladin” diye sevgiliye sorar. “Sa¢ kiliyla atesi baglamak”
yeni bir sOyleyistir, orijinal bir bulustur. Sairin kalbi agk atesiyle yanip tutusmustur. Kalbin
sekli ve rengi diisiiniiliirse Adeta bir alev topuna dénmiistiir. Iste sevgili saclariyla bu alev
topunu baglayip esir etmistir. Halbuki sa¢ kil veya diger killar aleve deger degmez yanip kiil
olur. Beyitte ise sa¢ killar1 yanmadig1 gibi iistelik ask atesiyle yanan kalbi baglamaktadir.
Nedim’in orijinalitesi buradadir.

Bunu yapan, ask atesiyle yanan gonlii saclariyla baglayan sevgili biiyiicii gibidir. Atesi
sacla baglamasi onun biiylicliliigline isarettir. Nasil ki biiylicii atesi yonetebiliyorsa, sevgili de
yiiziine dokiilen saglarla istedigini yapabilir. Yiize dokiilen saglar tasvir edilmektedir. Saclar
ayn1 zamanda tuzaktir sevgiliyi kendine baglamada kullanilir.

* * *

“Tarf-1 hatda turresi bir ‘ukde peyda eylemis
Giyiya sah ¢cekmis Asaf penge-ferman iistiine”-K.3/23

“Sevgilinin kivircik sag liilesi onun ayva tiiylerinin kenarina bir diigiim atmis, sanki
Asaf pence seklindeki fermanin iizerine sah ¢ekmis.”

Ele aldigimiz beyit Nedim’in Sadrazam Damad Ali Pasa’yr methetmek maksadiyla
yazdig1 kasidenin 23. beytidir. Klasik siirde yiiz Kur’an, mushaf, kitap, sayfa olarak
diistintiliir. Yiiz sayfa olunca tizerindeki ayva tliyleri yazi, kaglar da o yazinin bashg: olur.
Beytin birinci misrainda bu hayal (benzetme) vardir. Sevgilinin kivrilmis sag liilesi ayva
tilylerinin kenarma bir diigiim atmis, yani hat sayfasinda onun kakiilii bir diigiim meydana
getirmistir. Bu goriintii saire ¢cagrisim yoluyla padisah, sadrazam, vezir vb. devlet adamlarinin
fermanin1 hatirlatmus, ikinci misrada “sanki Asaf pence seklindeki fermanin iizerine sah
¢ekmis” diyerek sevgilinin bir sahifeye benzeyen yiiziinii, yanina sah ¢ekilmis penge-fermana
benzetmistir. Ferman, berat vb. resmi evrdka konulan “dogrudur” anlamindaki “sahih”
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kelimesinin kisaltilmis sekline “sah” denilir (Ipsirli, 2008, s. 490-91). Sah kayd: denilen ve
dogrudur manasina gelen bu isaret Divan siirinde ¢ok kullanilir.

Nedim’in beytinde sevgilinin kakiili ayva tliylerinin yanina bir digiim atmis, bu
haliyle sanki Asaf (vezir) fermanin iizerine bu dogrudur yani sahihdir miihriinii basmustir.
Padisahin fermanin basinda tugra vardir. Sevgilinin ferman yazisina benzeyen ayva tiiylerinin
yaninda biikliim biikliim kakiil vardir. Bu da tasdik miihriine benzer. Bu miihiirler genelde
yuvarlaktir.

Penge-ferman tabirinin ortaya ¢ikist su sebeple olabilir. Eski devirlerde okuma yazma
bilmeyen asiret reisi konumundaki bazi Tiirk beyleri ellerini kirmizi boyaya batirip kagida
basmak suretiyle imza atarlardi. Buna penge-ferman denilirdi (Kurnaz, 2007, s. 312).

Sonu¢

Edebi eserler siiphe yok ki mensubu oldugu topluma ve ¢aga ait izler tasiyan yazili
kaynaklardir. Klasik Tirk siirine ait Ornekler de medeniyetimizin yazili kaynagi
hiikmiindedir. Edebiyat tarihi kaleme alinabilmesi i¢in bu eserlerin tam manasiyla incelenip
arastirilmas1 gerekmektedir. Bu hususta da serh geleneginin katkisi biiyiiktiir. Beyit serh
edilirken yapilan kelime tahlilleri ve ifade ettigi mananin aciklanmasi bu kelimelerin tarihsel
stirecte degisime ugrayan yanlarini gorebilme imkani sunmaktadir. Ayrica sairlerin edebi
kimliklerini gozler oniine sererken doneminin kiiltiirel dokusunu da yansitmaktadir.

Gilnliik hayata ait intibalarmi ve gonliin duygularint samimi ve zarif bir sekilde
anlatmasi; var olan, yasayan giizellere olan duygularimi agikca, yer yer de acik secik dile
getirmesi; halk zevkini aksettirmesi ve Tiirkgeyi aruz vezniyle tabii ve basarili bir sekilde
ifade etmesi bakimindan Nedim Divan siirinin ekol sahibi sairidir.

Bu calismayla biitiin biiytik sairler gibi siire bazi yenilikler getirerek klasik siirde adeta
cigir acan Nedim’in serh etmeye calistigimiz beyitlerinde onun beyti kurgularken sdyleyise,
vezne ne derece hakim oldugu ve bunu kendine 6zgili bir eda nasil sundugu bir kez daha
dikkatlere sunulmustur.
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Expanded Summary

From the beginning until the 18th century, Classical Turkish poetry was thoroughly
processed, the words to be said were said, and it became difficult for poets from the past to
create poems with original pronunciation. The two poets who broke this framework in the
18th century were Seyh Galip and Nedim. Nedim, who draws attention with her unique
ghazals and songs written in a beautiful and simple language, is the founder of the style /
school that is unique and expressed as Nedimane. Expressing his impressions and feelings
about daily life in a sincere and elegant manner; Expressing his feelings for living beauties
sincerely and sometimes openly is among the distinctive features of this style. Nedim is a poet
with an extremely broad literary culture and a high taste in art. In Turkish literature, she
especially studied Necati, Fuzuli and Baki and compiled some of their poems. He accepted
Baki and Seyhiilislam Yahya as his masters, and considered himself Baki's heir. Nedim is also
a cheerful poet who is connected to the world. In her poems, she had the opportunity to
express the enthusiasm of Tulip Era Istanbul in the most vivid way. These poems are like
historical documents. One of Nedim's original aspects is that she expresses her feelings
sincerely and without hesitation in her poems. She also benefited from the elegant expressions
of Istanbul Turkish. In this study, we will try to annotate six couplets that we have selected
from the matlas or other couplets of various ghazals in Nedim's divan, which contain a theme
or attract attention due to their other features.

Nedim (1680—-1681) was born in Istanbul. Nedim is the pseudonym she uses in
poetry. Courtier; It means friend, friend, someone who is close to the sultan and chats with
him. Nedim received a good education from the scholars of the period and completed the
madrasa with a good grade. Meanwhile, she started poetry and for various reasons, she wrote
odes to Martyr Ali Pasha and made her popular. In 1720, she became Damat Ibrahim Pasha's
hafiz-1 kiitiib (director of her private library). In the same year, Nedim, who was also included
in the commission to translate Miineccimbags1 History into Turkish, became the "Kari" in the
Beyzavi Interpretation classes held in the Grand Vizier's mansion, starting from 1723, and
with his fame there, he became Sultan Ill. He was introduced to Ahmet. After this, Nedim's
star rose even more and she was appointed as the regent of Mahmut Pasha's court in 1726.
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Later, she served as a professor at Molla Kirim1, Sadi Efendi and Eski Nisanci Pasha, and as a
professor at Sekban Ali Madrasa in 1730. There are different rumors in contemporary sources
about Nedim's death. In Ramiz Tezkire, it is written that her hands were shaking because of
too much alcohol, that she was delusional, that she was very afraid of the Patrona Halil
uprising that broke out in 1730, and that is why she died. Miistakimzade Siileyman Sa'deddin
stated in Mecelletii'n-Nisab that Grand Vizier Damad Ibrahim Pasha died while jumping from
roof to roof, fearing that she would be killed. Although it was discussed for a long time where
Nedim was buried, it was later revealed that his grave was in Uskiidar with his mother.

Nedim is a worldly, fun-loving, cheerful poet. That's why she doesn't do philosophy or
write religious poems. In this respect, we see Nedim as a hypocritical poet. She resembles
Baki in terms of her love for life. Nedim, IIl. He is very close to Ahmet and Grand Vizier
Damat ibrahim Pasha. That's why she had the opportunity to announce the exuberance and
entertainment of the Tulip Era in the most vivid way. These poems are like historical
documents. In addition to the information he gives about the Tulip Era; The entertainments
held by the state officials in the palace, new mansions and waterside residences, halva
conversations, musical orgies, and Bosphorus pleasures are included in these poems. While
narrating these events, Nedim also describes the places of entertainment, their customs and
the attire of those who attended the entertainment. He is objective in these descriptions. He
expresses his feelings sincerely in his poems and tells them without hesitation. This is one of
Nedim's original aspects. It benefits from the elegant expressions and folk language of
Istanbul Turkish. Nedim is a poet with a broad literary culture and a high taste in art. He is
also ardent, eloquent, and fond of alcohol. This issue is also reflected in his poems. He knows
Ottoman poets, Iranian and Arab poets well. He also knows the past examples of Turkish and
Iranian literature well. She even read the second and third-rate poets of Arabic and Persian
literature. In Turkish literature, she particularly studied Necati, Fuzuli and Baki and composed
some of their poems. He accepted Baki and Sheikh-ul-Islam Yahya as masters and considered
himself as Baki's heir. She liked Nef'i's poems very much and wrote parallels to them. Necati,
who was known for her elegant dreams in Ottoman poetry, studied Résih and Nedim-i Kadim
and wrote poems like them.
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