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Wagner Schopenhauer’in Metafiziginde Ne Buldu?

0z: Richard Wagner’in Schopenhauer’in metafizigi ile karsilasmasi miizik ve sanat tarihindeki en
onemli hadiselerden birisi olarak karsimiza cikar. Oyle ki Wagner'in sanati biiyiik oranda
Schopenhauer’dan énce ve sonra olarak iki asamaya boliimlenebilmektedir. Wagner’in erken donem
sanat anlayisi her ne kadar Schopenhauer’in diinya goriisii ile timiyle bir tezatlik sergilese de,
Isteme ve Tasarim Olarak Diinya’'y1 okuduktan hemen sonra Wagner'in tam anlamiyla
Schopenhauerci sanat anlayisina baglandigim1 gérmekteyiz. ilk basta imkansiz gibi goriinen bu
etkilenmenin nasil meydana gelebildigini agiklayabilmek i¢in mevcut calisma Wagnerci sanatin
gecirdigi asamalar1 irdeleyerek esasinda Wagner’'in ortiilk olarak daha ilk eserlerinde bile
Schopenhauerci egilimler igerisine bulundugunu gostermeye calisir. Bu baglamda Wagner’in
Schopenhauer’da tiimiiyle yeni ve farkli bir diinya goriisii degil fakat sadece kendi yaratic1 kisiligi
altinda gizli kalmis 6zsel karakterini kesfettigi ortaya ¢ikmaktadir. En nihayetinde bu karsilasmanin
Wagner’'in sanatinda meydana getirdigi donlisimi goriniir kilmak isteyen calisma Wagner’in
Schopenhauer ile karsilastiktan sonra yarattig Tristan ve isolde ile Parsifal eserlerine odaklanir ve
bu eserlerdeki Schopenhauerci temalari giin yiiziine ¢ikarir.

Anahtar Kelimeler: Wagner, Schopenhauer, Sanat, Miizik, Metafizik.

What Did Wagner Find In Schopenhauer's Metaphysics?

Abstract: Richard Wagner’s encounter with Schopenhauer’s metaphysics appears as one of the most
important ocurrences in the history of music and art. Such as, that it is largely possible to divide
Wagner’s art as before and after Schopenhauer. Although Wagner’s early understanding of art is
entirely opposed to Schopenhauer’s worldwiew, we see that right after reading The World as Will
and Representation Wagner was fully committed to Schopenhauer’s conception of art. With the aim
to explain how this at first seemingly impossible influence could have occured the present study by
examinig the various stages of Wagnerian art tries to show that even in his earlier work Wagner
tacitly possesed Schopenhauerian tendicies. In this context it becomes clear that Wagner did not
discover an entirely new and different worldview in Schopenhauer but only his own essential
character which was hidden under his creative personality. Ultimately this study which aims to make
visible the transformation that this encounter brought about in Wagner's art, focuses on Tristan and
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Isolde and Parsifal that Wagner created after his encounter with Schopenhauer and brings to light
the Schopenhauerian themes in these works.
Keywords: Wagner, Schopenhauer, Art, Music, Metaphysics.

Giris

Bat1 diinyasinin diisiince ve sanat tarihinde meydana gelen pek az kesisme,
Schopenhauer’in felsefesi ve Wagner'in sanati arasinda kendisini gosteren
birliktelikte oldugu kadar yogun ve derin bir etkiye yol agmistir. Bu etkinin bir
bakima gliniimiizde bile hala siirdiigii ve klasik miizigi, operay1 belirlemeye ve genel
olarak sanata sekil vermeye devam ettigi soylenebilir. Buglin sanatin geldigi noktaya
iliskin tatmin edici ve derinlikli bir degerlendirme sunabilmek i¢cin 19. yiizyilin
ortasinda meydana gelen bu “olayin”, yani Wagnerci sanatin Schopenhauer’in
metafizigi ile karsilasmasinin aydinlatilmasi gerekmektedir. Bu karsilasmadan
bagimsiz olarak ele alindiginda bile Wagner'in kendisi 19. ytizyilin belirleyici
figlirlerinden birisi olarak bir¢ok tartismaya, calismaya ve farkli goriise konu
olmustur. Bir baska deyisle Wagner’in sanati, diisiincesi ve Kkisiligi basli basina 19.
yuzyili sekillendiren bir olay haline gelmistir (Ekren 2016: 77). Fakat diger taraftan
bir¢ok yorumcunun da dile getirdigi gibi Arthur Schopenhauer’in felsefesi ile
tanismasi, kuskusuz Wagner’in sanatsal ve entelektiiel hayatinin en belirleyici
hadisesi olmustur. Biiyiik bir sanat¢1 olmanin yani sira ayni zamanda 6énemli bir
diisliniir ve sanat teorisyeni de olan Wagner’in hayatinda elbette Hegel ve 6zellikle
de Feuerbach gibi filozoflarin etkisinden bahsedilebilir. Toplumda sanat araciligiyla
kokli bir donlisim meydana getirmek isteyen bir sanat¢i olarak Wagner bu
dontistimiin teorik cercevesini kurabilmek icin sik sik filozoflarin calismalarina
basvurmustur. Dolayisiyla hem felsefe ve hem de sanat tarihi Wagner’in hayati

boyunca beslendigi zengin bir kaynak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu baglamda birc¢ok diistiniiriin etkisinden bahsedilebilse de bunlarin higbiri
Wagner lizerinde, Schopenhauer’in sebep oldugu derin ve belirleyici etkiye sahip

olamamistir (Magee 1997: 360). Gergekten de Schopenhauer’t okuduktan sonra
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Wagner’in temel bir doniisiim gecirdigi ve buna bagh olarak sanat ve 6zellikle de
miizik kavrayisinda kokli bir degisim yasadigi goriilmektedir. Dolayisiyla
Wagner’in sanatsal gelisimini Schopenhauer felsefesinden ayr1 bir bicimde ele
almak miimkiin olmadig: gibi, bu felsefenin etkisini géz 6niinde bulundurmadan
Wagner'in Tristan ve Isolde ile Parsifal gibi son dénem eserlerini degerlendirmek de
olanaksizdir. Wagner 1854 yilinda Schopenhauer’in temel eseri Isteme ve Tasarim
Olarak Diinya’y1 okuduktan sonra gecen neredeyse 30 yillik yasam siiresi boyunca
Schopenhauer felsefesinin sadik bir takipgisi olarak kalmis ve onun metafiziksel
dizgesinin sanatsal bir karsihigini yaratmaya calismistir. Tristan ve Isolde ile Parsifal
bu bakimdan dogrudan Schopenhauer’in metafiziksel diinyasini sanatsal bir bi¢im
icerisinde ifade eden eserler olarak degerlendirilebilir. Bu bakimdan
Schopenhauer’in felsefesi ile Wagner’in sanat1 arasinda gelisen iliski, hi¢c olmadig1
kadar felsefe ile sanat1 bir araya getirmekte ve neredeyse onlar1 bir biitiin i¢erisinde

eritmektedir.

Bu calisma, Wagner’in Schopenhauer felsefesinde ne buldugunu ve ondan
nasil etkilendigini arastirmak icin ilk olarak Wagner’in Schopenhauer 6ncesinde
hangi sanat anlayisina baglandigin1 géstermeye calisacak, daha sonra ise temelde
sahip olduklar1 farkl sanat gériislerine ragmen Wagner’in nasil olup da Isteme ve
Tasarim Olarak Diinya’y1 okuduktan sonra Schopenhauer’in sanat anlayisina
dondigini anlasiir kilmaya ugrasacaktir. Mevcut makale son olarak,
Schopenhauera etkileri somutlastirmak icin Tristan ve Isolde ile Parsifal rneklerini

irdeleyecektir.
1. Schopenhauer Oncesi Donemde Wagnerci Sanatin Gériiniimleri

Schopenhauer ile karsilasmamis olsaydi bile Wagner agiktir ki sanat tarihinin
en yaratici ve etkin dehalarindan birisi olmaya devam ederdi. Bu yilizden onun
sanatsal basarisi elbette sadece Schopenhauer metafiziginin etkisine indirgenemez.
Zira Isteme ve Tasarim Olarak Diinya’y1 okumadan 6nce de Wagner biiyiik bir sanatgi

ve ayni zamanda O6nemli bir sanat teorisyeniydi. Sadece bu donemde yarattigi

79



Esenyel, A. (2025). Wagner Schopenhauer’in Metafiziginde Ne Buldu? Kaygi 24 (1), 78-110.

operalar bile hala miizik tarihinin en o©6nemli eserlerinden bazilar1 olarak
degerlendirilmektedir. Fakat Schopenhauer’t okuduktan sonra Wagner’'in sanati
temel bir doniisiim yasadiysa onun Schopenhauer metafizigi ile karsilasmadan 6nce
sahip oldugu gorisler bizim i¢in 6nem kazanmaktadir. Peki, Wagner Schopenhauer
oncesi donemde hangi sanatsal egilimler icerisindeydi? Schopenhauer ile tanisana
kadar Wagner’in U¢ ayr1 sanatsal tarzda eserler verdigi gorilmektedir. Bu donemde
kendi stilini bulmak icin ugras veren Wagner, farkli akimlar arasinda bir arayis
icerisindedir. Ornegin, 1834 yilinda besteledigi Periler (Die Feen) adli eseri Wagner,
Alman Romantik gelenek icerisinde yaratir. Bu donemde Alman Romantik opera
geleneginin biyiik bestekari olan Carl Maria von Weber’in miizikal tarzindan
etkilenen Wagner, Periler operasinda romantik gelenekte sikca kullanilan Ortacag
donemine ait unsurlari ve Alman folklorunun temel 6gelerini hayata gecirir. 1836
yilinda ise Bellini tarzi Italyan opera gelenegi icerisinde Yasak Ask' (Das
Liebesverot) besteler. Bir komedi olarak karsimiza ¢ikan Yasak Ask operasinda
Wagner ozellikle o dénemki Italyan ve Fransiz operalarinin sikhikla kullandig
komedi tarzini 6rnek alir. Rienzi ise Paris tarzi Grand Opera akimina uygun sekilde
1840 yilinda bestelenmistir. Bu eserinde Wagner’'in Grand Opera tarzini 6rnek
alarak 5 perdelik bir dram sahneledigini ve genis bir oyuncu kadrosu ile olduk¢a
kalabalik bir orkestra kullandigin1 gérmekteyiz. En nihayetinde Wagner bu ti¢ tarz
arasinda Alman Romantik geleneginde karar kilar ve 1840l yillarda art arda belki
de romantik gelenegin en biiyiik li¢ operasini besteler. Bunlar Ugcan Hollandali (Der
Fliegende Holldnder, 1841), Tannhduser (1845) ve Lohengrin’dir (1848). Bu
eserlerde romantik temalar olarak mitolojik 6gelerin siklikla tekrarlandigini
gormekteyiz. Ayrica insanin doga karsisinda ve yine ilahi giicler karsisindaki

caresizligi ile trajedisi de siklikla vurgulanir.

Lohengrin operasini besteledikten sonra bir dinlenme ve diisiiniim siirecine
giren Wagner yaklasik 6 yil boyunca higbir sey bestelemez. Sonraki yaratici yillar
icin bir hazirlik donemi olarak adlandirilabilecek bu stiregte operanin, miizigin ve

genel olarak sanatin ne olmasi gerektigine dair teorik ¢alismalar kaleme alir. Sanat
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Eserinin Gelecegi (1849), Sanat ve Devrim (1849), Opera ve Drama (1851) bu
donemin 6nemli baz1 ¢alismalar1 olarak Wagner’in sanata iliskin perspektifini tiim
yonleri ile acik hale getirir. Wagner’in bu ¢alismalarda operaya, miizige ve genel
olarak sanata bictigi son derece hayati gérev ¢cok ses getirmistir. Ornegin, Wagner’in
Schopenhauer o6ncesi bu dénemde sahip oldugu sanat anlayisindan oldukga
etkilenen genc Nietzsche ilk eserlerinde (6zellikle de Tragedyanin Dogusu'nda) hem
Wagner’in o donemki sanatina hem de onun teorik ¢alismalarina biiytk bir 6nem
atfeder ve Wagner’'in miizigini, yitip giden Antik Yunan'in trajik sanatini adeta
yeniden canlandiracak 6ge olarak gorir (Nietzsche 1999a: 127). Gergekten de
Wagner, Schopenhauer 6ncesi donemde, trajik sanata yogun bir ilgi gosterir ve artik
kaybolmus olan bu sanat anlayisini yeniden canlandirmaya ugrasir. Ger¢i Wagner
Schopenhauer’t okuduktan sonra belli olglilerde bu projeden vazgececek ve
kendisini Schopenhauerci bir diinya goruisiine baglayacaktir ki bu durum daha
sonralar1 Nietzsche ile Wagner’in dostluguna 6ldiirticii bir darbe vuracaktir. Zira her
ne kadar ilk baslarda Nietzsche, Wagner ile beraber Schopenhauer’in metafizigine
baglansa da, Nietzsche'nin olgunluk dénemi diisiincesi tiimiiyle Schopenhauerci
egilimlerin iistesinden gelmek ve yasami degersiz gosteren her tir goris ile
derinden hesaplasmak iizerine kuruludur. Bu yiizden o6rnegin Nietzsche, biiyiik
oranda Schopenhauer 6ncesi donemin Wagner’ini idealize eder. Zira bu Wagner
heniliz kendisini yasam karsiti egilimlere teslim etmemis ve tam tersine yasami
olumlamaya, onu kutsamaya calisan biri olarak hala trajik sanat anlayisina baghdir.

Peki, bu donemde Wagner’i trajik sanata baglayan nedir?

Wagner’in, sanat1 Antik Yunan’daki trajik koklerine geri dondiirme isteginin
altinda, 19. ytizyilda kendisini bir kriz icerisinde bulan sanati ve genel olarak Bati
kiltirini kurtarma g¢abasi yatmaktadir (Magee 1997: 352). Ona gore endiistriyel
tretimin ve kapitalizmin yani sira tiikketim toplumunun da giderecek giic kazanmas;,
kiltlirel bir krizi glindeme getirir. Kiiltiir diinyas1 Wagner’e gore birligini, varolus
amacini ve yiiksek idealini kaybetmis haldedir. Bu da kiltiiriin, had safhada bir

yozlasma yasadigini ve biitiin bir Bati medeniyetinin adeta nihilizmin pengesine
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diismek tlizere oldugunu ima eder. Biitiinden kopmus ve birbirinden izole edilmis
bireyler, toplumsal yap1 tarafindan yalnizca tiiketime dayali olan 6ziinde “anlamsiz
ve hedefsiz” bir varolusa mecbur edilmislerdir. Endistri toplumunun hegemonyasi
altinda yasam, bitap diistiriicii ve insanliktan ¢ikarici bir bicimde ¢alismaktan ibaret
hale gelmis ve bireyler biiyiik bir makine diizeninin devam etmesini miimkiin kilan
araglara indirgenmislerdir. Bu diizenli galismanin siirebilmesi i¢in verilen dinlenme
aralarinda bireyler, sikintidan bogulmamak icin yalnizca bir eglence araci olarak
sanata siginmislardir. Buna gore sanat eserleri bu noktada sadece eglence icin
tiiketilen parcalara doniismiistiir. Boylesi bir toplumsal diizende miizik, tiyatro gibi
etkinlikler artik sadece “kafa dagitmak” ve hosca vakit gecirmek icin vardir (Young

2015: 167).

Boylece Wagner’'e gore modern toplumun yozlasmasi ile sanatsal yozlasma
el ele gider. Wagner bu yuzden, bir yandan kapitalist diizenin dogurdugu toplumsal
dejenerasyonun listesinden gelebilmek icin sosyal bir devrimin imkanini arar ve
diger yandan da sanattaki parcalanmayi ve yozlasmayir gidermek icin Antik
Yunan’daki trajik sanati rol model olarak kullanmaya karar verir (Wagner 2023: 83).
Modern ¢agda sanat dallarinin pargalanmasini ve birbirleri ile alakasiz birer eglence
aracina doniismuis olmasini kabul edilemez olarak degerlendiren Wagner,
tragedyanin bes temel oOzelligini glindeme getirerek sanatlarin birligini
(Gesamtkunstwerk) yeniden olusturabilecegini ve bdylece toplumun sanat
araciligiyla yeniden bir biitiinlik kazanabilecegini tasavvur eder. Kapitalist
toplumun birbirinden kopmus bireylerini, sanatin duyusal giicti ile yeniden organik
sekilde bir biitiin icerisinde bir araya getirebilmek icin tragedya sanatini inceleyen
Wagner, boylece bir anlamda yitip gitmis bu kiiltiirtin bir benzerini modern diinyada
hayata gecirmeye cahsir (Ulger 2014: 206). Elbette ki Antik Yunan’daki trajik
kiiltiirii oldugu gibi diriltmek miimkiin degildir. Ustelik amag bu trajik kiiltiiriin bir
kopyasini yaratmak da degildir. Burada hedef bu trajik kiltiiriin basarilarin1 6rnek
alarak modern toplumun ve sanatin krizine bir ¢care bulmak ve ¢agdas toplumun

yeniden estetik bir yonelim almasini saglamaktir (Magee 1997: 352). Zira yasamla
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sadece tiiketime dayal1 bir iliski kuran yozlagmis toplumun bireylerini nihilistik bir
varolustan kurtaracak yegane 0ge yasamin tiim yonleri ile estetize edilmesidir.
Dolayisiyla kiltiiriin, sanatsal bir egilime kavusmasini saglamak ve bireyleri estetize
edilmis bir varolus icerisinde bir araya getirmek burada sanatin en énemli misyonu
haline gelir. Nihai hedef; yasamla rasyonel, bilimsel, iktisadi ya da tiiketime dayali
bir iliskiye alternatif olacak sekilde sanatsal bir iligkinin olanagini hayata

gecirmektir.

Wagner icin tragedyanin en énemli 6zelligi belki de ¢ok sayida sanat1 bir
biitiinlik igerisinde tek bir amag¢ dogrultusunda bir araya getirmis olmasidir. Trajik
sanat, izleyicinin duygularini manipile edebilmek ve gerekli etkiyi olanakl
kilabilmek icin siir, drama, enstriimantal miizik, kostiim, dans, sarki gibi farkli sanat
dallarinmi bir bitin igerisinde bir araya getirir. Tim sanatlarin organik bir biitiin
icerisinde birlesmesi fikri, Wagner’in Gesamtkunstwerk ile ulasmaya calistig1 hedef
icin olaganiistii bir 6rnektir. Sanat ancak bu birlik icerisinde bireyler listii birlestirici
bir gii¢ haline gelebilir, aksi durumda sanat dallar1 tek baslarina ve ayri olarak
boylesi bir etki uyandirmada agik¢a yetersiz kalmaktadir. Wagner i¢in tragedyay1
onemli kilan bir baska 6zellik, konusunu mitolojik 6ykiilerden almis olmasidir. Bir
baska deyisle tragedyada s6z konusu olan, insan varolusunun ebedi ve evrensel
sorunlaridir. Zaten sanat Wagner i¢in 19. ytizyilda oldugu gibi bir tiiketicinin “hosca
vakit gecirmesi” adina icra edilen bir eglence araci degildir, tam tersine sanat
bizatihi insanin yasamla girdigi 6zsel iliskinin aldig1 bicimdir. Wagner icin hakiki
sanat, bir bitiin olarak tipki Yunanhlarin trajik ¢aginda oldugu gibi insanin sonlu
varolusunu ve onun yasamla iliskisini konu edinen, dahasi yasamin anlami ve degeri
sorusuna olumlu bir yanit sunmak isteyen bir etkinlik bicimidir. Tragedyanin ayni
zamanda dini bir yonelime de sahip oldugu aciktir, ancak buradaki dini unsur, dte
diinyaci ve askin degil, tam tersine ickindir. Bir baska deyisle tragedya, yasamin
icinde kalarak yasimin anlamini yaratmaya calisir ve boylece insan ile yasam
arasindaki iliskiyi estetik bicimde tesis eder. Insanin yasamla sahip oldugu iliskiden

dogan bir perspektif olarak tragedya; yasama ve varolusa anlamini vererek, yasamin

83



Esenyel, A. (2025). Wagner Schopenhauer’in Metafiziginde Ne Buldu? Kaygi 24 (1), 78-110.

nasil olup da kutsal bir siirece doniisebilecegine isaret eder. Wagner i¢in de buna
benzer sekilde sanat; insani ve yasami ylicelten bir yapi igerisinde anlam ve
“idealler” yaratan bir faaliyet haline gelmelidir. Fakat iste bu glice sahip olabilmek
icin tiim sanatlar tek bir amag altinda birlesmeli ve bu biitiinlik igerisinde uyumlu
bir yap1 sergilemelidir. Son olarak tragedya Wagner'e gore sadece birtakim
seckinler ya da bireyler icin degil fakat toplumun tamamini icine alan bir etkinlik
olarak icra edilmistir. Bir baska deyisle tragedya aslinda bir anlamda tiim toplumun
sahip oldugu belli bir yasam tarzinin ve hayata baglanma biciminin tezahiirii olarak
gorilebilir (Wagner 2023: 212). Wagner icin trajik cagda Yunan toplumu bu sebeple
yasamla estetik bir iliski kurabilmis ve muazzam bir kiltlirel ortam yaratabilmistir.
Dolayisiyla tragedya bir toplumun hayata bakisini ve ona anlam verisini ifade eder.
iste buna benzer sekilde Wagner sanatlarin birligini saglayarak, modern toplumun
da yasamla estetik bir iliski icerisinde girmesini amaclar. Bat1 kiiltiirtindeki trajik
0genin yeniden canlandirilmasi o halde tiikketim toplumunun atomize olmus
bireylerinin yitirdigi anlamin ve degerin yeniden elde edilmesini amaglar. Bir bagka
deyisle Wagner, sanatlarin birligini saglayarak biitlin bir bat1 toplumunun yasamla
iligkisini estetize etmeye calisir. Zira tiiketim toplumunun dogurdugu kriz, ancak
varolusun estetik bir hal almasi ile agilabilir. Daha sonra Nietzsche’nin de Sen
Bilim'de soyleyecegi gibi yalnizca sanat, varolusun dogurdugu 1stirabi
haklilandirabilir. Sanat olmasaydi varolusun acisina dayanmamiz olanaksiz olurdu
ve bu yiizden varolusa ancak estetik bir fenomen olarak katlanabiliriz (Nietzsche

1999b: 107. Béliim).

Fakat Antik Yunan’'daki trajik kiiltiriin ortadan kalkmasi ile sanatlar
arasindaki uyum ve birliktelik kaybolmus ve hepsi bir anlamda kendi yoluna
gitmistir. Ustelik zamanla gii¢ kazanan bazi dini 6gretiler temelde sanat karsit1 bir
egilim icerisine girmis ve boylece varolusun kendisine iliskin estetik tavir almak
oldukga zor hale gelmistir. Dahas1 Wagner kendi ¢aginda sanatsal ve toplumsal
dejenerasyonun en u¢ noktaya ulastigini diistiniir. Sanat sadece bir eglence aracina

ve opera da i¢i bos sOzlerden ibaret bir etkinlige donilismiis haldedir. Sanatlar
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arasindaki bu ayrimlasma toplumsal atomizasyona ve kiiltiirel parcalanmisliga
neden olmustur. Iste bireyleri yeniden kiiltiirel bir ideal veya deger etrafinda bir
araya getirecek olan husus bu sebeple sanatlarin birligidir. Daha 6nce de sdylendigi
tizere Wagner’in girisimi korii koriine eskiye bir dontis olarak yorumlanamaz ve bu
baglamda Antik Yunan’daki trajik sanat elbette tiiketilmis bir projedir. Onemli olan
Yunanlhlarin bir zamanlar yaptigini, bu yeni kosullarda daha iyi bir bicimde hayata
gecirmektir (Magee 1997: 353). Bu Wagner’e gore miimkiindiir zira Shakespeare’in
drami Yunanlilarin oldukga ilerisinde, keza Beethoven’in miizigi de Yunanhlarin
oniinde yer almaktadir. Dolayisiyla biitiin mesele bu iki 6geyi birlestirmektir ki
Wagner’in miuzikli dramas1 tam da bu amagla ortaya c¢ikar. Gelecegin sanatcisi
kiiltiiriin ayakta kalabilmesi icin bu birlesimi yapmak durumundadir. Bu birlesim
saglandiginda nihai hedef olarak sanatsal egilime sahip olan bir kiiltiir yaratmak da
olanakl1 hale gelebilir. Sanatlarin birligini ve aralarindaki uyumu her seyden énemli
goren Wagner bu doneminde miizigin ve melodinin ayricalikli bir konuma sahip
olmasini kabul etmez. Ona gore eser hi¢cbir zaman miizigin kaprisi tarafindan
belirlenemez. Burada tasarlanan, s6z ile miizigin biitiine hizmet eden uyumudur.
Wagner’in hedefi kendi eserlerinde bu uyumu yaratmak ve bdylece Kkiiltiir
dontstiriicti bir sanat1 hayata gegirmektir. Schopenhauer ile karsilasmadan 6nce
Wagner’in sanat ve miuizik hakkinda diistinceleri genel cergeve i¢cinde bunlardir. Bu
diistincelerin Schopenhauer’t okuduktan sonra nasil koklii bir sekilde degistigini ve
miizigin nasil belirleyici bir rol tustlendigini ise bir sonraki bélimiin konusunu

meydana getirmektedir.
2. Wagner’in Schopenhauer ile Karsilasmasi

Schopenhauer’in metafizigine, sanat ve miizik anlayisina asina olanlar, bu
anlayisin daha once yukarida s6z konusu edilen Wagnerci sanat kavrayisina ne
kadar uzak oldugunu hemen fark edip Wagner'in nasil olup da kendi teorik
gorislerini bir kenara birakarak tiimiiyle zit fikirlere teslim olduguna hayret

edeceklerdir. Dolayisiyla ilk basta tuhaf gibi gortinen Wagner’in fikirlerindeki bu
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degisim bir sekilde aciklanmali ve bu gorlinen zithgin Wagner tarafindan nasil
asildig1 gosterilmelidir. Wagner 1854 yilinda Schopenhauer’in Isteme ve Tasarim
Olarak Diinya’sim1 okur okumaz diisliniiriin etkisine girer. Etkinin derecesi dyle
derin ve ¢arpicidir ki, Wagner bu kitab1 arka arkaya 4 defa bastan sona okur ve
Schopenhauer’in metafizigi tarafindan adeta sogurulur. Aralik 1854 yilinda arkadasi
Liszt'e yazdig1 mektupta Wagner, Schopenhauer ile karsilasmasindan su sekilde

bahseder:

Son zamanlarda yalnizligima adeta goklerden gelen bir hediye gibi, sadece tek bir
adamla mesgul oldum. Bu, Kant'tan sonra gelen en biiyiik filozof olan Arthur
Schopenhauer’du, ki kendisinin de sdyledigi gibi o Kant'in disiincelerini en ug
noktasina kadar gotiirmeyi basarmistir. Alman profesorler 40 yildir kendisini biiyiik
bir dikkatle gormezden gelmistir; fakat yakin zamanlarda, Almanya i¢in utancg verici
olacak bir sekilde Schopenhauer, ingiliz elestirmenler tarafindan kesfedilmistir. Ona
gore tim Hegelciler sarlatandir. Ana diislincesi olan, yasam arzusunun nihai olarak
olumsuzlanmasi son derece ciddi gibi goriinmektedir ama bu belki de kurtulus icin
yegane olanag1 gostermektedir. Bu benim i¢in elbette yeni bir diisiince degildir ve
gercekten de bu fikrin, 6nceden ona sahip olmayan birisi tarafindan kavranmasi
zaten olanaksizdir. Fakat iste onu tiim acikligiyla 6niime seren filozof, Schopenhauer
oldu: Hakiki bir o6lim o6zlemi, mutlak bilingsizlik ve gercek yok olus. Tim
diislerimizden 6zgiirlesmek, kurtulusun yegéane yoludur (Magee 1997: 379).

Bu mektuptan Wagner’in nasil bir heyecanla Schopenhauer’in metafizigini
karsiladigin1 gérmekteyiz ve cok daha 6nemlisi Wagner’in aslinda Isteme ve Tasarim
Olarak Diinya’y1 okumadan once bile ciddi oranda yasam-karsiti bir takim
metafiziksel egilimler icerisinde bulundugunu anlamaktayiz. Bir baska deyisle
Wagner icin Schopenhauer’in iddialarinda bir yenilik olmamasina ragmen, kendisi
soz konusu iddialarin sunulus bicimi tarafindan etkilenmis ve ikna olmus
durumdadir. O halde Schopenhauer kendi metafizik sistemi ile zaten Wagner’in
sahip oldugu yasam karsiti egilimleri ve iggiidiileri giin yiizline ¢ikarmaktadir.
Wagner’in kendi mektubunda da ifade ettigi bu egilimler, ayn1 zamanda Wagner’in
sanatin anlayisinda meydana gelen keskin degisimi anlamamiza yardimci olacaktir.
Bu noktada dile getirilmesi gereken baska bir husus da Wagner ile Schopenhauer
arasindaki etkilenmenin tek tarafli oldugudur. Zira Wagner bir sanat¢i olarak her ne
kadar filozofun goriislerine biiylik bir hayranlik beslese de buna karsilik

Schopenhauer’in Wagner’'in sanatindan ¢ok da etkilenmedigini gormekteyiz.
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Filozofun, Ucan Hollandali ve Tannhduser’i dinledigini fakat bu eserler hakkinda ¢ok
olumlu diistincelere sahip olmadigini biliyoruz. Dahas1 Schopenhauer Wagner’in bir
sair olarak degerli ama bir besteci olarak vasat oldugunu diistinmistir.
Schopenhauer’in bu degerlendirmesinin altinda, biiyiik oranda romantik miizikten
duydugu hosnutsuzluk yatmaktadir. Ugan Hollandali ve Tannhduser Wagner’in
yogun bir bicimde romantik geleneginin etkisi altindayken bestelenmistir ve
Schopenhauer her ne kadar diisiinsel anlamda romantizm akimina yakin bir durus
sergilese de miizik s6z konusu oldugunda romantik 6gelerden hi¢ hazzetmez.
Ornegin romantik miizikte sik sik gordiigiimiiz harmoninin melodinin &éniine
gecmesinden ve belirsizligin, kopuklugun vurgulanmasindan hi¢ hoslanmaz. Zaten
Schopenhauer, ¢agdas: oldugu miizisyenlerden yalnizca italyan besteci Rossini’nin
miuzigini takdir eder (Hall 2012: 176). Zira ona gore sadece Rossini’'nin muzigi, kendi
metafizik goriislerinin bir sanatsal yansimasini sunmaktadir. Diger taraftan Wagner,
filozofa duydugu hayranlik sebebiyle 1854 yilinda Ring i¢in yazdigi librettoyu
Schopenhauer’a gonderir ama ondan bir yanit alamaz. Yine Wagner’in 1860 yilinda,
Schopenhauer'in da o sirada ikamet etmekte oldugu Frankfurt’a gittigini
bilmekteyiz, ancak Wagner filozofla bir bulusma ayarlayacak cesareti kendisinde

bulamaz.
3. Schopenhauer’da Metafizik ve Sanatin Rolii

Wagner bu diistincelere maruz kaldiktan kisa bir siire sonra Schopenhauer’in
en biiylik takipcilerinden birisi haline gelerek kendi sanatini kokten bir sekilde
dontistiiriir. Felsefe tarihinde c¢ok az diistiniir Schopenhauer kadar sanata ve
ozellikle de miizige bu kadar merkezi ve énemli bir konum ayirmistir. Oyle ki
Schopenhauer’in metafizik sisteminde, miizigin ve felsefenin gorevinin 6nemli
Olctude kesistigini ve ortiistiiglinii gormekteyiz. Zira Schopenhauer i¢in hem miizik
hem de felsefe bir yandan goriiniisiin aldatic perdesi altinda bizden gizlenmis olan
“nahos hakikati” ifsa etme gorevini iistelenirken, diger yandan her ikisi de kesfedilen

bu hakikati 6zlinde olumsuzlamak ve ona adeta sirt gevirmek icin birer arag¢ haline
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gelir. Peki, once kesfetmemiz gereken ve sonra da olumsuzlamamiz beklenen bu

Schopenhauerci “nahos hakikat” nedir?

Her giin tecriibesine sahip oldugumuz diinyanin kendisi ve aslinda varolusun
tamami, Schopenhauer’in “Isteme” (der Wille) adim verdigi kor, bilingsiz, bu yiizden
de nihai bir amactan yoksun olan sonsuz bir ¢abanin tezahiirii olarak belirir
(Schopenhauer 1977a: 154). Goriinen evrendeki her sey o halde bu bilingsiz ve kor
bir gliclin (istemenin) farkli basamaklarda ortaya c¢ikan bir goriiniisii olarak var
olmaktadir ve iste bu hakikat biitiin bir yasami, diinyay1 ve bizzat kendi varligimizi
0zlinde “anlamsiz” bir siirece indirger. Dolayisiyla esas olarak bu hakikat pek de hos
karsilayamayacagimiz bir hakikattir. Zira bu hakikate gore icinde ikamet ettigimiz
dlinya 6zilinde, rasyonel 6gelerin hiikiim stirdigli bir yer degil fakat tam tersine
irrasyonel bir itkinin ve hi¢bir nihai hedefi olmayan sonsuz bir c¢abanin
disavurumudur. Dahasi, nihai gercekligin sahip oldugu bu hedefsiz, irrasyonel
varolus, esasinda bir amaci varmis gibi goriinen goriiniisler diinyasinin kendisini de
bir illizyona doniistiriir. Yasam dedigimiz sey bu anlamda uzam, zaman ve
nedensellik formlar1 aracihgiyla goéziimiize ¢ekilmis bir perdedir. Oyle bir perde ki,
arkasinda bulunan nahos gercegi, yani varolusun 6ziinde anlamsiz ve sagma oldugu
gercegini bizden gizler. Schopenhauer i¢in yasamin getirdigi sonsuz ¢aba, didinme
ve ac1 aslinda tatmin edilmesi ve doyurulmasi olanaksiz olan ebedi bir a¢ligin (ya da
Schopenhauer’in terminolojisi ile konusacak olursak kor ve hedefsiz bir istemenin)
viicuda gelmesinin bir sonucudur. Bliytik bir ¢cabayla ulastigimiz hedeflerin kisa bir
stre sonra artik bizi neredeyse hic ilgilendirmiyor olusu ve bizlerin can sikintisi
icerisinde arzulanacak, istenecek yeni hedefler pesinde kosmamiz tam da istemenin
akil disiligini ve anlamsizligini giin ytiziine ¢ikarir. Tiim zorluklarin asilarak ulasilan
hedefin ya da elde edilen bir objenin buna ragmen kalict ve nihai mutluluk
getirmemesi ve fakat kisinin bu kalici huzuru ve mutlulugu bir sekilde getirecegi
umuduyla siirekli olarak istemelerinin ve arzularinin pesinden kosmasi, onun aci
dolu trajik yazgisi olarak ortaya cikar. Bu yiizden Schopenhauer agisindan tek c¢are

bu istemenin ve onun nesnelesmesi olarak var olan yasamin olumsuzlanmasi,

88



Esenyel, A. (2025). Wagner Schopenhauer’in Metafiziginde Ne Buldu? Kaygi 24 (1), 78-110.

istemenin susturulmasi ve yasam denilen bu illiizyonun reddedilmesidir. Yasam
adini verdigimiz riiyadan uyanmak insanin bu anlamda tek kurtulustur. insani bu
hakikatle karsi karsiya getirerek onun yadsinmasini saglayacak etkinliklerin
basinda ise Schopenhauer’a gore sanat ve ozellikle de miizik gelir. Dolayisiyla miizik,
bu diinyanin acisindan kurtulusu kisa bir siire i¢in de olsa saglayan en 6nemli

faaliyetlerin basinda gelmek durumundadir (Schopenhauer 1977a: 335).

Schopenhauer’in Kant¢i terminolojiyi kullanarak kendinde-sey (Ding an sich)
olarak adlandirdigi bu nihai gergeklik kér ve hedefsiz bir isteme olsa da ve esasinda
miizik tam da bu gergekligi konu etse de; bu gercekligin nesnelesme basamaklarina
karsilik gelen farkl bilme tiirleri ve dereceleri de vardir. Buna gore “isteme”
kendisini, bir goriiniis biciminde o©nimiizde duran tasarim diinyas: olarak
nesnelestirmeden 6nce, bu gorunitslerin ideal birer 6rnegi olacak sekilde Platonik
idealar olarak nesnelestirir (Schopenhauer 1977a: 228). Bir baska deyisle kendinde-
sey olarak isteme ile onun tekil gorliniisleri arasinda bir de idealar bulunur. Tek
olandan ¢okluga gecisin bir ara basamagi olarak bu idealar, farkli sanat dallari
tarafindan ifade edilir. Bu idealar uzam, zaman ve nedensellikten bagisik birer
nesnelesme basamagi olarak Schopenhauer’a gore yasam diinyasinda bulunan
coklugun asli ve orijinal formlarint meydana getirir. Cins ve tiirler bu anlamda birer
idea olarak var olmaktadir. Iste bu idealar sanatin nesnesini meydana getirir. Farkl
sanat dallar1 bu bakimdan, sirasiyla en alt asamadan yani inorganik dogadan
baslayarak canli/organik dogaya gecen, oradan da hayvanlar dlemine ve en st
asamada insan olarak ortaya ¢ikan nesnelesme hiyerarsisinin Platoncu anlamdaki
ideal halinin bilgisini verir (Esenyel 2020: 76). Her nesnelesme basamaginin karsilik
geldigi bir idea ve bu ideanin bilgisini bize veren bir sanat tiri karsimiza
cikmaktadir. Ornegin mimari, cansiz doganin en asli 6ziinii bize sunarken, tragedya
ise en ust nesnelesme basamagi olarak tepede yer alan insanlik ideasinin bilgisini
verir. Fakat burada 6nemli olan husus, aslinda farkli sanat dallarinin kendinde-sey
olarak istemeyi (yani tiim varolusun en ic¢sel 6ziinii) bu idealar vasitasiyla sadece

dolayl bir sekilde konu edindigidir. Diger taraftan tiim sanatlardan farkl olarak
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miizik bu idealarin ve hiyerarsinin tiim nesnelesme basamaklarini asarak kendinde-
sey olarak istemenin dolaysiz bir kopyasi haline gelir. O halde miizigin nesnesi
dolaysiz bir bicimde kendinde-sey olarak istemedir ve miizigin basarisi onun
dogrudan bir temsilini sunmaktir (Alperson 1981: 157). Bu yiizden Schopenhauer
ornegin pastoral ve taklit temelli muzige karsidir. Zira miizik goriinuslerle ilgili degil
fakat bizatihi bu goriiniislerin 6ziinde oldugu seyle ilgilidir ve bu ylizden doganin bir

taklidini degil onun 6zlinii sunmalidir (Hall 2012: 172).

Miizigin diger sanat dallarindan ¢ok daha derin ve 6ze dokunan bir etkiye
sahip oldugu sdylenmelidir. Bu iddiasin1 temellendirebilmek icin Schopenhauer
miuzik ile istemenin nesnelesme basamaklar1 arasinda var oldugunu distindigi
paralelligi ve benzerligi gostermeye calisir. Schopenhauer’a gore miizik her
nesnelesme basamagini ifade edebilecek ve boylece her nesnelesme adimini bir
biitiin olarak istemenin kendisine baglayabilecek bir giice sahiptir. Miizikte en pes
sesler Schopenhauer’a gore inorganik dogadaki kiitlelerin hareketlerini ifade eder.
Tipki cansiz doganin, maddenin ve onun kiitlesinin tiim evrenin dayandig en alt
basamak olmasi gibi, pes sesler de her miizik eserinin dayanmak durumunda oldugu
temeli meydana getirir (Schopenhauer 1977a: 325). Baslarin ve tizlerin bir araya
gelmesi ile olusan armoni ile birlikte, kademeli olarak dogadaki canlilifa gecisin
izleri goriiliir. Schopenhauer’a gore daha yiiksek sesler ise bitki ve hayvan diinyasini
temsil eder. Bas ve tiz seslerin armonisinden dogan melodinin isaret ettigi biittinsel
yap1 ise insanin ait oldugu ve bilincin devreye girdigi en list nesnelesme basamagina
karsilik gelir. Bu yiizden melodi aslinda insan yasaminin 6ziinde ne oldugunu ifade
eder ve onu kacinilmaz bir sekilde kendinde-sey olarak istemenin viicuda gelmesi
biciminde gosterir. Melodi Schopenhauer’a gore insan istemesinin her ¢abasini ve
her devinimini esasen siradan bilincin kavramayacag bir tarzda sunar. Bu yiizden
de sozciikler ve kavramlar aklin dilini meydana getirirken, miizik ise daima

duygularin dili olarak ifade edilir (Esenyel 2020: 77).
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4. Wagner’in Schopenhauer’a Doniisii

O halde denilebilir ki Schopenhauer’in felsefi sisteminde siki bir sanat
hiyerarsisi s6z konusudur ve miizik, bu hiyerarsinin zirvesinde yer alir. Bu
baglamda ilk bakista dogal olarak Schopenhauer’in sanat gortisii ile Wagner’in sanat
anlayis1 mutlak bicimde bagdasmaz gériinmektedir. Zira yukarida da dile getirildigi
lizere Wagner’'in Schopenhauer ile karsilasmadan 6nce yazdig1 teorik eserlerde
sanatin amaci yasami kutsamak, olumlamak ve yasama anlam verecek bir ideal
yaratmaktir. Zaten kendisi bu ylizden sik sik tragedya sanatina oykiiniir ve bu
baglamda eserler yaratmaya ¢alisir. Oysa Schopenhauer’da sanatin ve miizigin esas
amaci insanda yasamin reddini saglayacak algiy1 ve duyguyu ortaya ¢ikarmaktir ve
bu baglamda varolusun kendisi kutsanacak bir sey degil fakat esasen kurtulmak
durumunda oldugumuz bir ytktiir. Wagner’in erken donem yazilarinda sanat biiytik
oranda toplumsal bir olaydir ve bu yazilarda temel mesele toplumsal birligi sanat
araciligiyla tesis etmek ve yasamla estetik iliski kuracak bir cemaat yaratmaktir.
Fakat Schopenhauer’da sanat ve miizik, insandan gizlenen hakikati kesfederek ona
karsi bir tavir alabilecek sadece seckin bireyler i¢in vardir. Sanat sadece dehalarin
isidir ve yalnizca sec¢ilmis bireylerin dahil olabilecegi bir etkinlik ttrtidiir. Bir baska
temel ayrim da sanat dallarinin birbiriyle olan iligskisinde kendisini gostermektedir.
Bilindigi lizere Wagner’de sanat dallar1 arasinda bir hiyerarsi olmadig: gibi kendisi
de zaten sanatlarin birligini tesis ederek trajik toplumun yeniden dogusunu
saglamak ister. Bunun i¢in hi¢bir sanat dali digerine bir tistiinliik kuramayacagi gibi
hepsi de kendine has 6zellikleriyle birlikte biitliniin bir parcasi olmak ugruna diger
sanat dallariyla bir uyum igerisinde hareket etmelidir. Oysa Schopenhauer icin
miizik, sanat dallar icerisinde ayricalikli bir konumda, bir baska deyisle tim
sanatlarin zirvesinde yer almaktadir. Ona gore sanat dallar arasinda oldukga agik
olan bir hiyerarsi s6z konusudur. Fakat tim bu bariz farklara ragmen Wagner
Schopenhauer ile karsilastiktan ¢ok kisa bir siire sonra kendi teorik cercevesinden
vazgecerek Schopenhauer’in estetigine teslim olur. Bu gecisi miimkiin kilan ne

olmustur?
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Bryan Magee’nin de dile getirdigi tizere Wagner’in teorik bir agiklikla olmasa
dahi ortiik ve belki de bilin¢ dis1 sekilde daha en bastan itibaren Schopenhauerci
egilimlere sahip oldugu soylenebilir. Bu egilimler Schopenhauer ile karsilasmadan
once bile Wagner’in eserlerinde goriilebilir durumdadir. Operalarindaki birgok
karakter adeta farkinda olmadan Schopenhauer felsefesinin sozctiligiinii yapmakta
ve yasam karsiti egilimler sergilemektedir. Ornegin Ucan Hollandali ebedi yasam
donglisiini kirmak ister. Ayni sekilde sanat ve cinsel ask arasinda kalan Tannhduser
yasam dinyasini yok sayma ve ondan vazge¢cme duygusu tarafindan ele gecirilir.
Keza Lohengrin’de kahramanimiz, eserin basinda goriintisler diinyasina
Schopenhauervari metafiziksel bir gerceklikten gelir ve en nihayetinde operanin
sonunda yine oraya doner. Kisaca Wagner’in bu karakterleri fenomenal diinyadan
kagma ve kurtulma i¢giidiisii tarafindan yonlendirilir. Yine Yiiziik’te Valkyrie’nin 11.
Perdesinde Wotan'in meshur monologu, temelde Schopenhauer’in diinya goriisiini
dile getirir. Hatta daha sonra Wagner’in kendisi, bu durumla ilgili memnuniyetini
dile getirecek ve Schopenhauer’in hakikatini bizzat Schopenhauer’i tanimadan énce

Wotan araciligiyla ileri siirdiigii icin kendisiyle 6viinecektir (Magee 1997: 369).

Tim bunlar bize aslinda Schopenhauer ile karsilasmadan 6nce Wagner’in
sanat, miizik ve opera hakkinda kaleme aldig1 teorik ¢alismalar ile besteledigi
operalar arasinda bir tezatlik ve ortiik bir ¢eliski bulundugunu géstermektedir. Zira
yukarida gordigimiiz gibi, yasam kutsayici bir etkinlik olabilmesi adina
tragedyanin bir hedef olarak tiim sanat dallarini birlestirmesinden etkilenen ve
yaratilan bir ideal/deger araciligiyla tragedyanin toplumu bir araya getirisini 6rnek
alan Wagner’in bu sanat kavrayisini eserlerine pek aktaramadigini, hatta eserlerinin
biiyiik oranda bu teorik cerceveye zit bir sekilde gelistigini soyleyebiliriz. Bu
donemde teorisyen Wagner ile sanatg1 Wagner’in i¢sel ¢catisma yasadig1 ve onun,
aklindaki sanati hayata gecirirken kendisini geliskili bir konum i¢erisinde buldugu
soylenebilir. Wagner’in bu donemdeki eserlerinde, gelistirdigi teorik sdylemlere
tezatllk olusturan bariz 6rnekler vardir. Schopenhauer 6ncesi donemde onun

eserleri bir bakima, 6ngérdiigl ve ortaya koymak istedigi sanata uygun degildir. O

92



Esenyel, A. (2025). Wagner Schopenhauer’in Metafiziginde Ne Buldu? Kaygi 24 (1), 78-110.

donem s6z konusu oldugunda Wagner’in teorik agidan 6ngordiikleri ile pratik
acidan uyguladiklar1 arasinda bir tutarlilik ve Ortiisme bulmak olduk¢a zordur.
Tasarladig1 sanat teorisiyle yasami kutsayan, evetleyen ve hatta bunun igin bir
anlam yaratmak isteyen Wagner, eserlerine gelince tam tersi egilimler sergileyen

bir sanat¢iya dontstr.

Iste bu catismali hal icerisinde Schopenhauer’in felsefesi ile karsilasan
Wagner nihayet bir ¢6ziime de kavusmus olur. Zira Schopenhauer1 okuduktan
sonra, Wagner'in teorisi ve eserleri arasinda gortinen karsithk bir anlamda
¢oziimlenmis olur. Esasinda Wagner’in fark etmis oldugu sey; kendi eserleri icin
Schopenhauerc bir teorik ¢ergevenin ¢ok daha uygun oldugudur. Schopenhauer’
okuyan Wagner zaten yaratici kisiliginin altinda gizlenmis olan egilimleri tam olarak
aciga cikarma firsati yakalar. Bir anlamda burada artik Wagner’in kendi i¢giidiileri
ile barisma firsatini buldugunu ve sanatgi kisiligi ile teorisyenligi arasinda bir uyum
elde ettigini gérmekteyiz. Bir baska agidan, Wagner’in Schopenhauer felsefesinde
aslinda kendisini buldugu da sdylenebilir. Zira Schopenhauer, Wagner’e tiimiiyle
yabancisi oldugu bir diinya gériisii sunmamustir. Ustelik zaten Wagner bunu acikca
belirtir. Wagner yalnizca gizli ve ortiik bir sekilde inandig1 seyin Schopenhauer
tarafindan a¢iga cikarildigini diisiintir. Boylece Schopenhauer ile birlikte Wagner,
kendi biling¢altinin derinlerinde bastirilmis olarak duran ve her eserine soyle ya da
boyle disariya sizan “varolusun 6ziinde reddedilmesi gereken bir siire¢ oldugu”
fikrini artik bilingli bir sekilde de benimser ve bir sanatgi olarak sahip oldugu belki
de biitlin potansiyeli hayata gecirir (Magee 1997: 372). Bu durum Schopenhauer’i
okuduktan sonra besteledigi Tristan ve Isolde’de c¢ok iyi gorebilir. Bu eserin,
Wagner’le en ¢ok 6zdeslesen eser olmasi bosuna degildir. Zira burada kendisiyle
barismis, icglidiilerini ve egilimlerini tiimiiyle benimsemis ve tiim yaratici dehasini

bilince ¢ikarmis bir sanatg¢inin eseri ile karsi karsiya geliriz.

Boylece Wagner'in Schopenhauer estetigini neredeyse tiim yonleri ile

benimsedigini gormekteyiz. Wagner bundan sonraki eserlerinde bir anlamda
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Schopenhauer’in Isteme ve Tasarim olarak Diinya’da kavramlar araciliiyla anlattig:
diinya goriisiinii sanatsal olarak imgeler araciligiyla ifade etmeye calisacaktir. Hem
Tristan ve Isolde hem de Parsifal biiyliik oranda bdylesi bir ¢abanin irtintdiir.
Boylece Wagner i¢in artik miizik tipki Schopenhauer i¢in de oldugu gibi en 6nemli
sanat dali olarak digerlerine kiyasla bir 6ncelige sahiptir. Artik Wagner’in sanatinda
da miizik, metafiziksel gercekligi ifade eden ve goriiniislerin aldatic1 yapisi altinda
gizlenen gerceklikle bizi karsi karsiya getiren bir etkinlik olup ¢ikar. Dahasi miizik
bundan boyle yasami kutsayan bir etkinlik degil fakat tam tersine yasam istemini
yadsimak i¢in icra edilen bir sanat dalina dontisiir. Schopenhauer’i okuduktan sonra
miuzigin belirleyiciliZi Wagner icin oyle bir boyuta ulasir ki kendisi Opera’'nin
Kaderi’'nde, “benim dramalarim miizigin goriiniise gelmesinden ibarettir” diyecektir
(Magee 1997: 374). Dramay1 yaratan 6ge, Wagner i¢in artik boylece bizatihi miizik
olacaktir. Artik s6z ile miizigin kusursuz bir uyumunu aramak esas mesele olmaktan
cikar ve s6z sadece miizigin anlattif1 hakikate uymak durumunda olan bir araca
dontsir. Eski projesini terk etmis olan Wagner’de sanat bundan béyle toplumu
yasama baglayacak bir ara¢ degil fakat 6ziinde aci1 ve istirap olan yasamdan
kagmanin ve alternatif bir gercgeklige ulasmanin yolu olacaktir (Reginster 2012:
350). Miizik bir anlamda bizi yasam dedigimiz riiyadan uyandirmak i¢in vardir.
Schopenhauer ile karsilastiktan sonra yarattifi eserlerine baktigimizda
Schopenhauerci temalarin sik sik Wagner’in eserlerinde yer aldigin1 gérmekteyiz:
Her seyden once goriinis ile gerceklik arasindaki ayrim en 6nemli vurgulardan
birisi olmak durumundadir. Burada miizik bizi gériiniislerden kurtaran ve algimizi
gerceklige yilikselten bir faaliyet haline gelir. Cok daha 6nemlisi Wagner icin
goruniisler diinyasinin kendi basina sahip oldugu anlamsizlik ve bosluk sik sik
tekrar eden bir olguya doniisiir. Ayni sekilde Wagner’in eserlerinde, goruintsler
diinyasinin dogurdugu hayal kirikligi, act ve 6lim ve buna bagh olarak bireyin
trajedisi karsimiza ¢ikar. Bunlardan bir kurtulus olarak ise istemenin reddedilmesi
ve sefkate dayali bir ahlaki tutum 6nerilir ki bunlar Schopenhauer’in etik gortsleri

ile son derece uyumludur. Bu teorik konularin pratikte nasil islendigini goérebilmek

94



Esenyel, A. (2025). Wagner Schopenhauer’in Metafiziginde Ne Buldu? Kaygi 24 (1), 78-110.

icin Schopenhauer diisiincesinin en ¢ok goriindigii eserler olarak Tristan ve Isolde

ile Parsifal’e bakmak gerekir.
5. Tristan ve Isolde’de Schopenhauer Metafiziginin Etkileri

Tristan ve Isolde Schopenhauer’in diinya goriisiinden adeta biiyiilenen ve
tlimiiyle bu diinya tarafindan sogrulan bir sanat¢inin yaratimi olarak goriilebilir.
Gergekten de Tristan ve Isolde’nin Wagner tarafindan Schopenhauer’1 kesfetmenin
verdigi cosku ve heyecanla bestelendigine dair hic¢bir siiphe yoktur. Zira bizzat
kendisi mektuplarinda, Tristan ve Isolde ile birlikte Schopenhauer’in metafiziksel
diinyasini tiim icerimleri ile birlikte hayata gecirmeye calisacagini dile getirir
(Magee 1997: 379). Tristan ve Isolde boylece Wagner’in, Schopenhauer’in estetigini
neredeyse tiimuyle benimsedigini dogrudan kanitlayan bir opera haline gelir. Eser,
gorecegimiz gibi bastan sonra Schopenhauerci temalarla doludur. Schopenhauer’in
kotumserligi ile orilmus bir eser olarak iki asigin trajik sonuyla neticelenen Tristan
ve Isolde’de miizigin temel ve belirleyici oldugunu, bunun da ézellikle “Tristan
akoru” araciligiyla saglandigini fark ediyoruz (Ekren 2016: 146). Bu devrimsel akor
araciliglyla Wagner, Schopenhauer’in metafizigini dinleyicide duyumsatmak ve
6zlinde kor bir isteme olan diinyanin tecriibesini sunmak ister. Tristan akoru
boylece tonal uyumu engelleyen, gerginligin c¢o6ziimlenmesini siirekli olarak
erteleyen ve tatminsizlik hissini yaratan bir akor olarak Wagner tarafindan, bizzat
doyumsuz istemeyi ve insanin tatmin edilmesi olanaksiz olan arzularini, 6zlemlerini
ve bunun dogurdugu aciy1 dinleyicide de dogurtmak icin yaratilmistir. Yasamin
6zlinde nasil bir stire¢ oldugunu dolaysiz bir sekilde dinleyiciye tecriibe ettiren bu
akor boylece hakikatle yiiz yiize gelmemizi saglar. Yasamin 6ziinde aci, sikinti,
tatminsizlik ve hayal kiriklig1 barindirdigini disiinen Schopenhauer icin kurtulus
temelde arzu etmemek, istemeyi sessizlestirmek ve yasama bizzat sirt gevirmektir.
Bu goriisii dile getirmek isteyen Tristan ve Isolde, dort saat boyunca Tristan akoru
araciligiyla dinleyicide stirekli olarak tatmin edilmesi olanaksiz bir his ve gerginlik

yaratir. Dinleyici her seferinde bu tatminin hemen bir sonraki nota aracilifiyla
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“simdi” saglanacagini hissederek duygusal olarak bir sonraki asamaya siiriiklenir ve
fakat her seferinde uyumsuz bir nota ile dinleyicide bir hayal kiriklig1 yaratilir. Bu
akor, yay gibi gerilen dinleyicinin duygularini adeta ele gecirir ve onu opera boyunca
stirekli olarak nihai tatminden mahrum ederek dogrudan Schopenhauer’in
diinyasina dahil eder. Bu duygusal gerilim icerisinde her notada bir rahatlama
arzulayan dinleyicinin beklentisi ertelenmek suretiyle aslinda her asamada daha da
yukseltilir. Tristan akoru bir tirli ¢o6zilmez, bitis ve rahatlama saglamaz.
Dinleyicinin rahatlama arzusu, eser devam ettigi siirece hicbir sekilde tatmin
edilmez. Oyle ki, duygular1 Wagner'in dehasi tarafindan manipiile edilen dinleyici
dort saat stiren bu eser boyunca aci ve sikitindan ibaret olan yasamin adeta bir
kopyasi ile kars1 karsiya gelir. Boylece eser biitiiniinde, miizigi istemenin dogrudan
bir kopyas: olarak goren Schopenhauer’in gorisleri ile tiimiiyle uyusmaktadir.
Tristan ve Isolde bir anlamda Isteme ve Tasarim Olarak Diinya’nin kavram yoluyla
dile getirdigini imgeler araciliyla ifade eder. Peki dinleyici ne zaman rahat nefes alir?
insan ruhuna eziyet veren bu akor ne zaman coziimlenir? Dort saatlik gergin
bekleyisin sonunda tiimiiyle bir ¢6zlimsiizliik duygusuna itilen dinleyici, kurtulusu
ve katharsis sonrasindaki rahatlamay1 eserin en sonunda, yani bizzat Tristan ve
isolde éliince elde eder. Bir baska deyisle 6liim bizi goriiniisler diinyasinin sonu
gelmez acilarindan kurtaran bir imgeye doniismiis olur. Boylece ¢cok uzun bir siire
icin gergin bir sekilde tutulan dinleyici bu siire sonunda gelen kurtulusun anlamini
cok daha giiclii bir sekilde hissedecek noktaya tasinmis olur. Tristan ve Isolde bize
nihai kurtulusun baska ve alternatif bir gerceklige gecmekle elde edilebilecegini

anlatir (Tetik 2019: 71).

Schopenhauer felsefesini imgeler araciligiyla dile getirmek isteyen Wagner
bunu Tristan ve Isolde’de sik sik giindeme gelen giindiiz ve gece metaforlar ile
gerceklestirir. Eserde goriinis ya da fenomenal diinya giinduz ile simgelenirken,
gerceklik ya da numenal diinya gece imgesi ile 6zdeslestirilir. Glindiiz 1s1kla, gozle
ve gormeyle; bir baska deyisle uzam ve zamanla ilintili olarak sadece goértuniisler

diinyasini bizlere sunar. Uzamin ve zamanin bize sadece dis deneyimi verdigini ve
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aslinda igsel gercekligi ve varolusun 6ziinli bizden sakladigini diisiinen
Schopenhauer bdylece siradan insan bilincinin, bir illiizyona kendisini teslim ettigini
ve riyadan daha fazlasi olmayan goriinisler diinyasini gercek diinya ile
karistirdigini distiniir. Isik ve giindiiz her seyin farkh sekillerde ayristigr ve
goriiniise geldigi mekan olarak acinin ve tatminsizligin vuku buldugu yerdir. Buna
karsin gece metaforu ile Wagner Schopenhauer’in metafiziksel diinyasini, yani her
seyin icsel 6ziinlii meydana getiren bir biitiin olarak ayrismaz ve kor istemenin
kendisini ifade etmek ister. Isiksiz ve karanlik gecede nesnelerin ayrismadigini ve
her seyin zamansiz ve mekansiz bicimde bir ve ayn1 olmasini1 vurgulayan Wagner
bodylece glindiiziin illlizyonunu gecenin hakikati ile ortadan kaldirir. Tiim varolanlari
kendisinde bir araya getirerek tiim ayrimlari ortadan kaldiran ve dahasi her seyin
ortak kokeni ve 6zl olan kor istemeyi ifade etmeye ¢alisan Wagner, gece metaforu
ile birlikte illiizyonun kaybolmasini ve her seyin tek bir ilke altinda birlesmesini
glindeme getirir (Magee 1997: 382). Bu durum aslinda Bati kiiltiiriinde de bir
istisna meydana getirir zira, Antik Yunan’dan beri yiiceltilen hep 151k, gorme ve akil
olmustur oysa bunlar Schopenhauer’a gore hakikate erisimimizi engelleyen birer
perde gorevi gormektedir. Isigin ve aklin yarattig: illiizyon ancak akil dis1 bir
kendinden ge¢me ve esrime ile ortadan kaldirilabilir ki Tristan ve Isolde’nin gecenin
karanliginda yasadiklar1 tutkulu ask onlar1 bir biitiin haline getirir ve aralarindaki
ayrimi timiyle yok eder. Boylece eser boyunca gece ile giindiiz arasindaki iligki
stirekli giindeme gelir ve Tristan ile Isolde gercek anlamda giindiizleri birbirinden

ayr1 diiserken ancak geceleri biiytik bir askla bir araya gelir.

Burada tiim konular genel olarak Schopenhauerci olsa da Tristan ve Isolde’de
onemli bir motif hala Schopenhauer felsefesi ile bir tezathk icerisinde
bulunmaktadir. Bu tezathk 6zellikle 6limden sonra bir araya gelme konusunda ve
goruniisler diinyasinin 1stirabindan kurtulusun saglanmasi noktasinda cinsel aska
Wagner tarafindan verilen son derece 6nemli rolde kendisini belli etmektedir. Simdi
Tristan ve Isolde’de Wagner nihai kurtulusun éliim ile elde edildigini vurgulasa da, o

Tristan ile Isolde’nin éliimden sonra ebedi bir ask ile birbirine kavusacaklarin
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soyler. Oysa bu fikir temelde Schopenhauer’in metafizigine aykirilik teskil eder. Zira
olim ile beraber her tir ayrisma ortadan kalkacag: icin iki kisinin bir araya
gelmesinden s6z etmek olanaksizdir. Dahasi 6liim ile birlikte her seyin esitlenecegi
ve tiim varolanlarin bizatihi kor istemenin kendisi haline gelecegi gz 6niinde
bulundurulursa Tristan ve isolde’nin 6liim ile birlikte gercek manada kavusmalari
s0z konusu olamaz. Bu ylizden kavusmak ve gercek anlamda bir araya gelmek ancak
fenomenal diinyada olanakl bir edim olabilir. Bu kavusmanin olanakl olabilmesi
icin ise Schopenhauer, merhamet dolu bir sevgiyi, adeta istemeyi susturan bir
sevgiyi sart kosar. Herkesin ayni kadere (istemenin viicut bulmasina) bagh
oldugunu goren birisinin duyacag1 merhamet, hakiki bir bicimde iki kisiyi bir araya
getirebilir. Oysa Wagner, Tristan ve Isolde’yi erotik bir ask icerisinde bir araya
getirir ve merhametten ziyade cinselligi vurgulayan bir tutkuyu giindeme tasir. Bu
konuda Wagner ile Schopenhauer'in anlasamadigi olduk¢a agiktir. Zira
Schopenhauer’a gore cinsel iligskiye duyulan ilgi timtiyle bir illiizyondan ibarettir ve
yasam istemenin devamini (tiiriin devamini) saglamak ic¢in ortaya ¢ikmis bir
mekanizma olarak bizatihi uzak durulmasi gereken bir edimdir (Schopenhauer

1977b: 664).

Iki cins arasindaki erotik iliski bicimi, yasam istemini onaylamak
durumunda olduguna gére Schopenhauer tarafindan temelden reddedilecektir. Bu
iliski bi¢imi insanlar1 hakiki manada bir araya getirmez ¢linki bir aldatmaca iizerine
kuruludur. Cinsel iligki, bireyleri tiirtin devamai i¢in ayartan bir mekanizma olarak
aslinda istemenin bir oyunudur ve bu oyuna teslim olanlar istemeyi susturmak veya
onu asmak bir yana, tam tersine tiimiyle istemeyi onaylayan varliklar haline gelir.
Oysa Wagner cinsel agkin istemeyi asacak bir 6ge barindirdigini diisiinerek Tristan
ve Isolde’yi erotik bir iliskinin taraflar1 olarak bize sunar (Magee 1997: 388).
Wagner bu tezathgin farkindadir ama yine de en azindan Tristan ve Isolde’de kendi
goriisiinde diretir. Fakat gérecegimiz lizere ise bu tezathik Parsifal’de biiylik oranda
¢oziimlenecek ve Wagner bir anlamda Schopenhauer’in hakli olusunu teslim

edecektir.
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6. Parsifal ve Schopenhauerci Etik

Parsifal'in de 6ziinde tipki Tristan ve Isolde gibi Schopenhauerc bir eser
oldugu kuskusuz dogrudur. Ne var ki Parsifal’de, Tristan ve Isolde’den farkh bir ruh
ile kars1 karsiya kaliriz. Burada temel vurgu erotik aska yonelik degil, fakat
merhamete, yani empati duygusuna yoneliktir. Merhamet Schopenhauer icin biitiin
bir ahlakin temelinde yer alir ve insanlar arasindaki iliskinin hakiki bir etik boyut
kazanmasi icin bir 6lciit haline gelir. Schopenhauer’in etik goriisiinde merhamet,
goruniisler diinyasinin yarattigl egoizm odakli bireylerin kendi davranislarini
baskalarin1 da gozetebilecek noktaya yiikseltebilmeleri i¢in olmazsa olmaz kosul
olarak karsimiza cikar. Iste Parsifalde Schopenhauer’in bu goriisiinii 6n plana
cikaran Wagner seylere iliskin en derin kavrayisin zeka araciligiyla degil ancak

merhamet araciligiyla elde edilebilecegini vurgulamaktadir (Magee 2001: 250).

Burada g6z oOniinde bulundurmamiz gereken sey merhametin, Kisinin
kendisinden koétii ve asag1 durumda olan birisine yonelik basit¢e bir acima duymasi
anlamina gelmedigidir. Schopenhauer’da merhamet duygusu, temelde ontolojik ve
metafiziksel olan bir sezgiden dogar. Merhamet duygusunu uyandiran durum,
yukarida da soylendigi lizere bireyleri sadece birer goriiniis olarak degil fakat kor
bir istemenin nesnelesmeleri olarak idrak etmektir. Iste ancak bu metafiziksel
sezgiye sahip olan birisi artik kendi bencil amaglarina ulagsmak i¢in bagkalarini birer
arac olarak degil fakat onlar1 tipki kendisi gibi istemenin oyuncagi olmus bahtsiz
varliklar1 olarak gorecektir ve ¢cok daha onemlisi onlara merhamet duyacaktir.
Merhametin Almanca karsiligr olan Mitleid terimi kelimesi kelimesine terciime
edildiginden birlikte/beraber ac1 cekmek anlamina gelir ki zaten Schopenhauer tam
da bu metafiziksel sezgi neticesinde baskasinin acisina kokensel olarak
baglandigimizi diisiintir. Zira bu metafiziksel sezgi, iskence eden ile iskence edilenin
bir ve ayn1 oldugunu soyler. Ancak boylesi bir sezgi, insanlar1 gercek manada bir

araya getirebilir ve ortak bir 6zde birlestirebilir. Dolayisiyla Schopenhauer’a gore
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metafiziksel bir sezgiye dayan merhamet tiim ahlakin temelinde yer almak

durumundadir (Schopenhauer 1977c: 275).

Wagner Parsifal ile beraber tam da bu Schopenhauerci merhamet etigini
imgeler aracilifiyla hayata gecirmeye calisir. Ger¢i Parsifal’de sik sik tekrarlanan
Hiristiyanlik motifleri eserin temelde Hiristiyanlik dinini ytcelttigi ve
Schopenhauer’dan belli dl¢iilerde uzaklastig1 izlenimini dogurabilir. Parsifal’deki
temalarin Hiristiyanhk 6gretileri ile yakin olmasi bizi aldatmamalhdir zira Wagner
hi¢bir zaman Hiristiyanligin tanrisina ve Isa’ya iman etmis degildir. O yiizden bu
eser bir Hiristiyanlik propagandasi olarak degerlendirilemez (Magee 1997: 397).
Wagner Parsifal’de sadece Hiristiyanlik 6gretisinin Schopenhauerci olan taraflarini
gindeme getirir. Zira baz1 noktalarda Budizm ve Hiristiyanlik 0Ogretileri
Schopenhauer’in diinya goriisiine benzemektedir. Ornegin yasamin 6ziinde degersiz
oldugu, hayatin bir cile cekmekten ibaret oldugu ve tek dogru yasam tarzinin hayati
olumsuzlamak oldugu hem Hiristiyanlikta hem de Budist 6gretide karsimiza
cikmaktadir. Wagner’in bir inanci varsa eger bu inancin temelde felsefi oldugu
soylenebilir (Magee 1997: 397). Daha 6nce de dile getirildigi gibi Parsifal’de, Tristan
ve Isolde’den farkhi olarak cinsellik tiimiiyle reddedilir. Dahas1 Parsifal'deki
karakterler araciiiyla tiim kurtulus senaryolar1 tek tek test edilir ve fakat
merhamet haricinde hepsi de basarisiz olur. Opera boyunca farkli karakterlerin
olimle, cinsellikle, intikamla ve salt inangla aradig: selamet bir tiirlii elde edilemez.
Wagner Parsifal operast ile birlikte istemenin nasil yikici bir kuvvet haline geldigini
bize duyurmak ister. Ger¢i bu yikicillik Tristan ve Isolde’de oldugu gibi dogrudan ve
acik bir bicimde ytliziimiize ¢arpilmaz fakat karakterlerin davranislari araciligiyla
arka planda durmaksizin hiikiim stiren bir gli¢ olarak sunulur. Parsifal’de yer alan
Klingsor, Amfortas ve Kundry gibi karakterler, istemenin etkisi altinda kalan
bireyler olarak bu durumun aci verici sonuglari ile yiizlesmek durumunda kalirlar.
Ornegi Amfortas'in eylemlerini belirleyen ilke yalmzca egoizmdir. Kundry’'nin
eylemi ise egoizmden tiiretilebilecek olan bir korkudan dolay1 ortaya cikar. Eserin

daha hemen basinda bu karakterlerin, kendi davranislarinin sonuglari ile nasil bosu
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bosuna miicadele etmeye c¢alistiklarini ve yok yere bir c¢ikis aradiklarin
gormekteyiz. Schopenhauer’a gore eylem ya bir egoizmden ya kotiiliikten ya da
merhametten dogmak durumundadir. Eylemin ardinda yatan giidu “ben merkezli”
ve kotiicil bir perspektifti giindeme getirdigi siirece aci, 1stirap ve yikim her eylemin
kac¢inilmaz dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikacaktir. Zira egoizm bizatihi istemenin
birincil nesnelesme hali olarak baskalarini yalnizca birer ara¢ ya da nesne olarak
gormeyi dogurur. Oziinde ac1 olan yasamdan hakiki kurtulusu, operaya da adini
vermis olan Parsifal karakteri elde eder ve bunu da kendisini, baskalarini ve tiim
varolanlarn yalnizca merhamet perspektifinden gorerek hayata gecirir. Yalnizca
Parsifal, istemenin biitiin nafile ¢abalarini tecriibe ettikten ve onlar1 geride birakip
kendisini yenmeyi basarabildikten sonra gercek anlamda kurtulusa erebilir. Iste bu
ylzden Parsifal karakteri ile 6zdeslesen merhamet temelli eylem, istemenin tiim
gorunimlerini de asarak herkesi tek bir c¢ati1 altinda birlestirir ve goriintsteki

ayrimlari ortadan kaldirir.

Dolayisiyla Parsifal’deki kilit terim olan merhamet burada yegane kurtulus
0gesi olarak sunulur. Parsifal ile beraber Wagner i¢in miizigin daha belirgin sekilde
one gectigini ve tiim esere sekil verdigini gormekteyiz. Oyle ki artik miizigin kendisi
burada Wagner tarafindan bastan sona bireysel istemeyi bizatihi feshetmek icin
sunulur. Béylece Tristan ve Isolde’de ozellikle cinselligin rolii s6z konusu oldugunda
Schopenhauer ile zitlasan Wagner Parsifal ile birlikte Schopenhauer’in goriisiinii
tiimiiyle benimsemis olur. Sonugta cinsellik Parsifal'de artik bir kurtulus motifi
olarak sunulmaz ve Schopenhauerci merhamet kavrayisi temele alinarak miizik

araciligiyla istemenin reddi duyurulur (Magee 1997: 400).
Sonug¢

Tristan ve Isolde ile Parsifal 6rneklerinde goriildigii ilizere Wagner,
Schopenhauer ile karsilastiktan sonra tiimtyle filozofun diinya goriisiine adanmis
bir sanatin icrasini istlenir. Her iki eser i¢cin Schopenhauer’in metafizigi ve etigi

adeta vazgecilmez unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla Wagner’'in sanat

101



Esenyel, A. (2025). Wagner Schopenhauer’in Metafiziginde Ne Buldu? Kaygi 24 (1), 78-110.

anlayisinda Schopenhauer’u okuduktan sonra keskin bir degisimin meydana geldigi
ve Onceki goriislerinden uzaklastig1 goriilmektedir. Fakat yine de Schopenhauer ile
karsilastiktan sonra Wagner’in sanatinda meydana gelen bu doéntlisiimii devrimsel
ve radikal bir degisim olarak gérmekten ziyade bu doniisiimii, kokene ve asli 6ze bir
donis olarak yorumlamak gerekmektedir. Zira Schopenhauer Wagner’'e hig
bilmedigi ve 0Oziinde yabancisi oldugu bir diinya goriisii sunmaktan ziyade
Wagner’in zaten kisiliginde biiytik bir yer kaplayan ve onun esas egilimi meydana
getiren seyi cok daha acik ve keskin bir sekilde ifade ederek sanatciya bir anlamda
ayna tutmustur. Bir baska deyisle Schopenhauer’in metafizigi araciligiyla Wagner
kendi gercek yaratici kimligi ile karsilagsmistir. Schopenhauer araciligiyla kendi
egilimleri ile uzlasma firsat1 yakalayan Wagner bdylelikle yaratici bir biitiinlige
kavusmustur. Sonug olarak calismanin basligini olusturan soruya bir yanit olarak;
Wagner’'in Schopenhauer’in metafiziginde yalnizca kendini buldugu yaniti
verilebilir. Diger taraftan Schopenhauer’in, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
sadece Wagner icin degil fakat biitiin bir Alman felsefe gelenegi icin de merkezi bir
konum isgal ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla Wagner’in Schopenhauer’in metafizigi
dolayimiyla yasadig1 doniisiimii daha genel bir baglama yerlestirmek de olanaklidir.
Ozellikle 1848 devriminin bagarisiz olmasiyla ve monarsinin yeniden gii¢c kazanmasi
ile birlikte, Hegel'in belli olglilerde iyimser olarak goriilebilecek tarih anlayisi
inandiriciligini buyiik olgiide kaybetmistir. Bu noktada bir teselli olarak acimasiz
tarihi gerceklerle insanlar yiizlestirmek isteyen Schopenhauer’in karamsar diinya
gorisi ise poptulerlik kazanmaya baslamistir. 1848 olaylarindan sonra tipki Wagner
gibi Alman felsefe gelenegi de devrim araciligiyla gerceklesecek toplumsal bir
kurtulustan umudunu yitirmis ve bireysel bir kurtulusun imkanlarin1 arar hale
gelmistir. Iste bu noktada Schopenhauer, tipki Wagner icin oldugu gibi biitiin bir
Alman entelektliel cemiyeti i¢in alternatif bir kurtulus yoluna isaret etmektedir.
ideal bir toplum ve devlet 6rgiitlenmesinin imkansizligi ile yiizlesmek zorunda kalan

doénemin diisiintirleri ve sanatgilari icin felsefe ve sanat artik toplumu islah etmenin
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bir yolu olmaktan c¢ok bireysel bir teselli olarak varolusun trajik sonuglariyla

yuzlesebilmenin yollari olarak gériilmeye baslanmistir.
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Introduction

Wagner's encounter with Schopenhauer's philosophy in 1854 is one of the most
important events in the history of art and thought. For after this encounter, we see that
a significant change took place in Wagner's art. Without considering Schopenhauer's
metaphysics, it is impossible to understand Wagner's art, especially his late works such
as Tristan and Isolde and Parsifal. Therefore, it seems quite possible to divide Wagner's
art into two different sections: pre-Schopenhauer and post-Schopenhauer. In this
context, the main purpose of this article is to elucidate what Wagner found in
Schopenhauer's metaphysics and in which direction he changed his art as a result of this
encounter. For this purpose, first, Wagner's understanding of art in the pre-
Schopenhauer period will be made visible, then it will be explained why and how
Wagner gave up his view of art after reading Schopenhauer.

1. Appearances of Wagnerian Art in the Pre-Schopenhauerian Period

Wagner was an important art theorist even before he encountered Schopenhauer, and
even if he had never read Schopenhauer, he would still remain one of the most
important geniuses in the history of art. But if Wagner's understanding of art underwent
a fundamental change after reading Schopenhauer, we need to see the outlines of
Wagner's early understanding of art in order to make sense of the extent of this change.
Before Wagner's encounter with Schopenhauer, it is visible that Wagner produced
works in three different styles. In this respect, Wagner produced works in the German
romantic tradition, the Italian opera tradition and the Grand Opera tradition. Among
these, Wagner, who was most inclined towards the romantic tradition remained largely
within the romantic tradition before his encounter with Schopenhauer and accordingly
created some of the most important works of the romantic tradition such as The Flying
Dutchman, Tannhduser and Lohengrin. During this period, Wagner was not only an artist
who produced operas, but also an art theorist who was interested in the nature of art.
During this period, we see that Wagner was intensely interested in the tragic art of
Ancient Greece. Underlying Wagner's desire to return art to its tragic roots in Ancient
Greece was an effort to save art and Western culture in general, which found itself in a
crisis in the 19th century (Magee 1997: 352).

According to Wagner, the world of culture has lost its unity, its purpose of existence and
its high ideal. This implies that the culture is experiencing an extreme degeneration and
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that the entire Western civilization is about to fall into the clutches of nihilism.
Individuals, cut off from the whole and isolated from each other, are forced by the social
structure into an essentially “meaningless and aimless” existence based solely on
consumption. Accordingly, at this point, works of art have turned into pieces consumed
only for entertainment. In such a social order, activities such as music and theater now
exist only to “distract” and have a good time (Young 2015: 167).

Therefore, Wagner, on the one hand, seeks the possibility of a social revolution in order
to overcome the social degeneration caused by the capitalist order, and on the other
hand, he decides to use the tragic art of Ancient Greece as a role model to eliminate the
fragmentation and decay in art (Wagner 2023: 83). Wagner examines the art of tragedy
in order to bring together the separated individuals of the capitalist society in an organic
whole with the sensory power of art, and thus, in a sense, tries to implement a
replication of this lost culture in the modern world (Ulger 2014: 206).

The aim here is to find a remedy for the crisis of modern society and art, by taking the
achievements of this tragic culture as an example and to ensure that contemporary
society regains an aesthetic orientation (Magee 1997: 352)For Wagner, perhaps the
most important feature of tragedy is that it brings together many arts in a unity for a
single purpose. The idea of the unification of all arts in an organic whole is an
extraordinary example of the goal Wagner was trying to achieve with Gesamtkunstwerk.
Tragedy, as a perspective arising from the human relationship with life, gives meaning
to life and existence, pointing out how life can become a sacred process. Similarly, for
Wagner, art should become an activity that creates meaning and “ideals” within a
structure that glorifies man and life.

Wagner's attempt cannot be interpreted as a blind return to the old, and in this context,
the tragic art of Ancient Greece is of course an exhausted project. The important thing
is to actualize what the Greeks once did in a better way in these new conditions (Magee
1997: 353). According to Wagner, this is possible because Shakespeare's drama was far
ahead of the Greeks, and Beethoven's music was also ahead of the Greeks. Therefore,
the whole point is to combine these two elements, and Wagner's musical drama
emerges precisely for this purpose.

2. Wagner's Encounter with Schopenhauer

When we consider Wagner's early conception of art, it is difficult at first glance to
understand how the artist came under the influence of Schopenhauer, since
Schopenhauer had a completely different view of the nature and task of art. Therefore,
this shift in Wagner's ideas, which at first seems strange, must somehow be explained
and it must be demonstrated how Wagner overcame this apparent contradiction. As
soon as Wagner read Schopenhauer's The World as Will and Representation in 1854, he
fell under the influence of the thinker. In a letter to his friend, he states that he was no
stranger to the ideas and tendencies put forward by Schopenhauer, but he was
impressed by the philosopher's complete clarity in presenting them. This shows that
Wagner had some life denying tendencies even before he met Schopenhauer. But these
inclinations were highly suppressed. What Schopenhauer essentially did was only to
reveal these tendencies

3. Metaphysics and the Role of Art in Schopenhauer
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In Schopenhauer's metaphysical system, we see that the tasks of music and philosophy
intersect and overlap to a significant extent. For Schopenhauer, both music and
philosophy, on the one hand, undertake the task of revealing the “unpleasant truth” that
is hidden from us under the deceptive veil of appearances, and on the other hand, they
both become instruments for negating this discovered truth and turning away from it.
So what is this Schopenhauerian “unpleasant truth” that we are supposed to first
discover and then negate? The world itself, and indeed all of existence as we experience
it every day, appears as the manifestation of what Schopenhauer calls “will” (der Wille),
an infinite effort that is blind, unconscious, and therefore devoid of an ultimate end
(Schopenhauer 1977a: 154).

Therefore, in essence, this truth is a truth that we cannot welcome. For according to this
truth, the world in which we dwell is not, in essence, a place where rational principles
prevail, but is, on the contrary, a manifestation of an irrational impulse and an endless
striving without any ultimate goal. For Schopenhauer, therefore, the only remedy is the
negation of this will and the life that exists as its objectification. In his view, the silencing
of the will and the rejection of this illusion called life is the highest goal. In this regard
waking up from the dream we call life is the only salvation of man. According to
Schopenhauer, art, and especially music, is the activity that will confront human beings
with this truth and enable them to negate it. Therefore, is the practice that provides
salvation from the pain of this world, even for a short time (Schopenhauer, 1977a: 335).
As far as the arts are concerned, the important aspect for Schopenhauer is that different
forms of art are only indirectly concerned with the will as the thing-in-itself (i.e. the
innermost essence of all existence) through Platonic ideas. On the other hand, unlike
other arts, music transcends all the objectification steps of these ideas and hierarchy
and becomes a direct copy of the will as the thing-in-itself. The object of music, then, is
directly the will as the thing-in-itself, and the success of music is to offer a direct
representation of it (Alperson 1981: 157).

4. Wagner's Return to Schopenhauer

At first glance, Schopenhauer's view of art and Wagner's understanding of art appear to
be absolutely incompatible. For in Wagner's theoretical works written before his
encounter with Schopenhauer, the purpose of art is to sanctify and affirm life and to
create an ideal that will give meaning to life. However, in Schopenhauer, the main
purpose of art and music is to elicit the perception and emotion that will lead to the
rejection of life, and in this context, existence itself is not something to be blessed, but
essentially a burden that we have to get rid of. In Wagner, there is no hierarchy between
the arts, and he himself wants to ensure the rebirth of the tragic society by establishing
the unity of the arts. For Schopenhauer, on the other hand, music occupies a privileged
position among the arts, in other words, it stands at the pinnacle of all the arts. Despite
all these obvious differences, Wagner gave up his own theoretical framework and
surrendered to Schopenhauer's aesthetics very soon after reading Schopenhauer. What
made this transition possible?

As Bryan Magee has argued, it can be said that Wagner had Schopenhauerian tendencies
from the very beginning, if not with theoretical clarity, then implicitly and perhaps
unconsciously. These dispositions are visible in Wagner's works even before he
encounters Schopenhauer. In his early period, it can be said that Wagner the theorist
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and Wagner the artist had an inner conflict and he found himself in a contradictory
position while practicing the art he had in mind. After reading Schopenhauer, the
apparent opposition between Wagner's theory and his works was, in a sense, resolved.
In fact, what Wagner realized was that the Schopenhauerian theoretical framework was
much more suitable for his own works. By reading Schopenhauer, Wagner took the
opportunity to fully reveal the tendencies that were already hidden underneath his
creative personality. In another sense, it can be said that Wagner actually found himself
in Schopenhauer's philosophy. Thus, with Schopenhauer, Wagner now consciously
adopts the idea that “existence is essentially a process that must be rejected”, which had
been suppressed in the depths of his subconscious and which seeped out in one way or
another in each of his works (Magee 1997: 372). Thus, we see that Wagner adopted
Schopenhauer's aesthetics in almost all its aspects. In his later works, Wagner will in a
way try to express Schopenhauer's worldview, which the philosopher explained
through concepts in The World as Will and Representation, artistically through images.
Both Tristan and Isolde and Parsifal are largely the product of such an endeavor.

5. The Effects of Schopenhauer's Metaphysics in Tristan and Isolde

Tristan and Isolde can be seen as the creation of an artist fascinated by Schopenhauer's
worldview and completely absorbed by it. The work is full of Schopenhauerian themes
throughout. We realize that music is fundamental and decisive in Tristan and Isolde,
which culminates in the tragic end of the two lovers as a work woven with
Schopenhauer's pessimism, and that this is achieved especially through the “Tristan
chord” (Ekren 2016: 146). Through this revolutionary chord, Wagner wants to make
the listener feel Schopenhauer's metaphysics and present the experience of the world,
which is essentially a blind will. The Tristan chord is thus created by Wagner as a chord
that prevents tonal harmony, constantly postpones the resolution of tension and creates
a feeling of dissatisfaction, in order to induce in the listener the insatiable will and the
unsatisfied desires and longings of the human being and the pain that this causes.

6. Parsifal and Schopenhauerian Ethics

In Parsifal, we are confronted with a different spirit than in Tristan and Isolde. Here the
main emphasis is not on erotic love, but on compassion, on empathy. For Schopenhauer,
compassion is at the basis of all morality and becomes a criterion for the relationship
between people to acquire a truly ethical dimension. In Parsifal, Wagner emphasizes
that the deepest understanding of things can only be achieved through compassion, not
through intelligence (Magee 2001: 250). The character of Parsifal, who also gives the
opera its name, achieves true salvation from life, which is essentially painful, and
realizes this by seeing himself, others and all beings only from the perspective of
compassion. The compassion-based action, which is identified with the character of
Parsifal, transcends all appearances of will and unites everyone under a single roof,
eliminating apparent distinctions.

7. Conclusion

Rather than seeing this transformation in Wagner's art after his encounter with
Schopenhauer as a revolutionary and radical change, it is necessary to interpret this
transformation as a return to the origin. Wagner, who had the opportunity to reconcile
with his own tendencies through Schopenhauer, thus attained a creative integrity. In
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conclusion, as an answer to the question that forms the title of the study, it can be
answered that Wagner found only himself in Schopenhauer's metaphysics.
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