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SINEMA ve MODA: COZULEN EFSANEVI BIRLIKTELIK

Yrd. Dog. Sefa CELIKSAP* Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Ozet

Sinema, 1920°li yillardan baglayarak moda ile iligkilerini gelistirmis, moda da sinemamn moda tasarimcilar i¢in
¢ok onemli olan, kolektif begenileri bigimlendirmedeki iistiinliigiinden yararlanmay1 basarmustir. Stireg i¢inde
birbirleriyle olumlu ve yararli baglar var eden sinema ve moda bu bagi gagdas iletisim ve yeni medya
alternatiflerinin de etkisiyle sanki koparmustir. Belki bu nedenle olsa gerek, Barneys New York’un Yaratici
Direktorii Simon Doonan “Bugiinlerde filmlerin moda iistiindeki etkisi hi¢ de oyle belirgin degil” diisiincesini
ileri stirmektedir. Bu makale, her iki tarafi da etkileyen sézkonusu sorun iizerinde durulmaktadir.

Anahtar sozciikler: Sinema, moda, giysi, etkilesim.

Abstract

The relation of cinema and fashion has been developed since 1920°s. The fashion designers have benefited the
advantages of the cinema that shaped the collective taste of the public.

Cinema and fashion have built many mutually beneficial and positive ties in this proces. However contemporary
interaction and new media alternatives have a negative effection on this tie to the extend of tearing it apart.

Perhaps for this reson, the creative director of Barney’s New York, Simon Doonan, puts forword the thought as
These days, the effects of films on fashion is not really abvious! ”

This article discusses the issue that affects both sides.
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Giris:

Sinema ve modanin baglangigta ayrilmayan ve birbirini etkileyen yollar giinimtzde ayrilmig
gorinimdedir. “Eskiden sinemayla moda yapisik kardes denecek kadar i¢ igeydi” (La Ferla,
2010:11) denilen siirece ve iligkilere ne olmustur? Bu sorunun yanitint verebilmek igin
ikilinin iligkilerinin baglangi¢c ve gelisimi tizerine bir inceleme yapilmasinin yararli olacag
gorilmektedir.

Moda, sozcik anlamiyla toplumun tiketime yoneligini (trend) belirleyen tiikketim anlayist
- Italyanca'da degisiklik gereksinimi veya siislenme ézentisiyle toplum yasamina giren gecici

yenilik- olarak tanimlanilmaktadir.

Moda, genel bir tammlamadir. Bu kavram “giyimin, davranislarin vb. ozellikle seckin ya da
seckin olmak icin yapilanan bir toplum tarafindan geleneksel kullanimi” olarak
genisletilebilir. Kisaca, moda dizge i¢inde kurulan/tarif edilen ya da Roland Barthes'a gore
"fazladan bir vida donisiinden bagka bir sey olmayan”dir (Barthes, 1998:147). Guiraud’ya
(1994: 22) gore giyinmek de toplulugu belirleyen varliksal bigimlerden biridir. Dolayisiyla
“kravatlarimiz, arabalarimiz, klasik stil koltuklarimiz toplumdaki yerimizin birer
gostergesinden bagka bir sey degildir.”

Moda kavrami gercekligini, kiltirel gelismelerin ¢ogu kez kaynagi olan Fransa’da
olusturmustur. Orada sadece bir urtn, bir tiketim ve arzu nesnesi olarak degil, kiiltirel,
sanatsal bir sonug¢ olarak da yer edinmistir. Antropolog Marcel Mauss ve sosyolojisinin de
kurucusu Emile Durkheim da moda kavramini ¢aligmalari igine almistir. Edebiyat alaninda ise
Proust, Baudelaire, Mallarme ve Renoir Morand yapitlarinda bu kavrami anlatinin igine
koyacaktir. Marcel Proust'un Kayp Zamanin Izinde adli yapitinda, Marcel adli anlaticinin

kiskanglikla tutuldugu ve gergek karakterini 6grenmek i¢in ¢irpindigi Albertine’i donemin
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unli ressami ve moda tasarimcist Fortuny'nin hazirlamis oldugu giysilerle giydirmek,
guzelligine kontes ve diiseslere 6zgl bir hava katmak istedigini sayfalarca aktarir. Yirminci
yuzyilin yarisinda Pierre Bourdieu, Roland Barthes ve Umberto Eco’nun bu kavramin ¢ok
yonli okunmasinda, Roland Barthes orneginde oldugu gibi (The Fashion System ve The
Language of Fashion) cagdas sanayi toplumunun, moda dizgesinin temelindeki mitlerin, bir
igaret sistemi/anlam ureten ona 6zgu 6zelliklerin ¢oziimlenmesinde énemli katkilart olmustur.
Roland Barthes 7he Fashion System/Moda Dizgesi adl1 yapitinda, moda dergilerinde-kadmn ve
diger dergilerin moda sayfalarindaki fotograflari tamamlayan-anlamlandiran yazilar referans
alarak, goruntl olarak giysi ile yaziya dokulen giysi arasindaki iligkilere, geciskenliklere yer

Verir.

MODA TARIHINE BAKIS

Moda kavrami -gostergeler sistemi- insan psikolojisi, toplumsal yapi ve zamanin ruhunu en
ayrintili yansitan unsurlardan biri oldugu ig¢in akla ilk olarak giyim-kusamda yenilikleri
getirit. Bu nedenle moda tarihgesinin baslangict milattan binlerce yil Oncesine dek
goturelebilir: Cinlilerin, kadinlarin kiigik ayaklarinin zerafeti temsil etmesi diigiincesiyle
ayaklarini kiigiltmeleri igin sikintilara girmesi ve o amagla tretilen ayakkabilar, Babil’li ve
Asur’lu erkeklerin kaba, sagakli yin elbise giymeleri kendi ¢aglarinda moda hareketidir.
Kirim civarinda yapilan arkeolojik kazilarda M.O 3. ve 5. yiizyillara ait renkli, cizgili ve
degisik desende kumaglarin bulunmasi, o zamanda da modanin oldugunu ¢agristirir. 1670’11
yillarda erkeklerin peruk, uzun ceket, yelek giydigi, 1790’11 yillarda kadinlarin farkli ve
zenginlegen bir ¢izgide se¢im yaptigi belgelenmigtir.
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Moda bu yillardan sonra toplumda bir statii sembolii olarak kullanilmaya baglamigtir. Charles
Frederick Worth, moda dinyasina kisiligini katmasiyla ilk “inlii moda tasarimcisi” unvanin
almistir (1858). Fransa’nin Lyon sehrinden aldig1 ipek kumaslar kullanan Worth, bu sehirde

Bucol ve Sfate Et Combier gibi 6nemli ipek fabrikalar kurulmasini saglamistir.

Ancak moda kavraminin ilk kez 1900 yilinda modern yiizyilin terzilerinden Paul Poiret’nin
Paris'te kendi atolyesinde diktigi dogu esintileri tasiyan giysilerle olustugu saptanir.
Poiret’nin giindiz ve gece giysileri 6zgir kadinini ortaya koyar. 1902 yilinda Thomas
Burberry ilk olarak gabardin kumagt tretir ve bu kumasgin kendi adiyla anilmasini saglar;
1905 yilinda gazetelerde moda ekleri yayinlanmaya baslamistir. (Yillar ig¢inde geliserek,
trengkotlartyla inli bir markaya doniisen Burberry, 1942 yilinda, Casablanca filminden sonra
Humphrey Bogart’in filmdeki unutulmaz stili-klasik trengkotunu Casablanca adiyla ireterek
satiga sunmustur.)

1913 yilinda Gabriel Coco Chanel tasarladig sapkalariyla, Paris ve digeri Deauville'de agtigt
iki butikle moda diinyasina girer. Erkek giysilerinde kullanilan bir ¢ok aksesuar ve modeli
kadinlarda uygulayarak, kravatli, ekose ceketli, sapkali 6zgiir kadin imajint yaratir. Ancak
kadinlarin giyimdeki degisim istemiyle kadin oOzgurligi/bagimsizligt hareketlerini de
iligkilendirmek gerekir. Bati'da kadinlarin esitlik ve siyasi haklar i¢in savas verdikleri

savagimda en “szk"” yansima kadinlarin dig gériiniimtinde ve giyimlerinde bulacak, ek olarak
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sa¢ ve kozmetikte de degismeler olacaktir. Bu gelisme ya da degisim kisa zamanda genis
kitlelerin ilgisini ¢eken ve kisa zamanda bir endustri olarak orgiitlenen sinema ve dénemin
filmlerinin yildiz oyuncularin etkisinin de énemli payr olmustur. Kaldi ki, “sinema, 1900’1i
yillarda donemin toplumsal dusiincesi sekillenirken ortaya ¢ikmistir. Sinema yaratici
insanlarin bulusudur.” (Kilig, 2008: 170)

Gelecekte modaya katkilariyla 1938'te Legion d'honneur alacak Jeanne Lanvin, Chanel,
ayakkabi ve cantalariyla Ginlenecek Salvatore Ferragamo, Nina Ricci, diinyaca tinlti timsahlt
tisorti yaratan Rene Lacoste, Marie Claire, Christian Dior yaptiklan iglerle yirminci ytizyil
modasinin yenilik¢i, trend yaratan moda tasarimcilart olmustur. Sonraki yillarda ozellikle
kadin modasinda bu isimlere metal elbiseler treterek modada sansasyon yaratan Paco
Rabanne, Japon moda tasarimcist Kenzo Takada, Mitsuhiro Matsuda, Yohji Yamomoto, Issey
Miyake eklenecek ve onlarla bati diinyast modasinda dogu riizgarlar1 esmeye baglayacaktir.
1980’11 yillarin estetigi Georgio Armani, Versace ve Donna Karan ile gelisir. Prada, Louis
Vuitton, Jil Sander, Yves Saint Laurent, Smalto gibi tasarimcilarin da erkek giyimi ile kadin
giyiminin hareket noktalarinda farkliliklar olmasina karsin, kaliteli kumasg, yeni ve farkli
kesimler, detaylarda hareketlilikle erkek modasinin da 6nemsenmesi gerektigini ortaya
koydugu gortlecektir.

SINEMA ve MODA ILISKILERI

Moda siireci gibi, sinemanin da olusturdugu endistriyel ve sanatsal gelisim, modanin
sinemanin da malzemesi olmasimi saglayacaktir. Ote yandan “esnaf ve hazir giyimciler
filmlerde gordiiklerinin tipatip kopyalarint iretmek igin birbirleriyle yarisacaklardir.” (La
Ferla, 2010: 11) Vivien Leigh'in giydigi beyaz giysinin Riizgdr Gibi Gegti (Gone With The
Wind), Humphrey’in Bogart’in klasik trenckotunun hep hatirlandigi Casablanca, Fransiz

modaevi Givenchy’e de iin kazandiran Audrey Hepburn’e dikilen elegan giysilerin
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sergilendigi Sabrina (1954) gibi filmler bir yana, moda ile ilgili filmlerde bir tir yaratacak
denli benzer tema ya da estetik ozellikler olmasa da belleklerde kalacak oykilerin iginde

belleklerde kalacak giysiler olacaktir: “Roma Tatili”,"Ve Tanri Kadm Yaratti” “Tatl

2

P ITs

Hayat”,“Grease”, “Annie  Hall”, “Ucuz Roman”, “Rezarvuar Kopekleri” bu ¢ercevede

2

filmlerdir.

Moda filmlerinin neden bir tir olamadigl, kuskusuz bu filmlerin belli bir anlatim

gelenegi olusturmadigi, “hemen her filmde tekrarlanan bir formilasyona dayali anlati
yapisina sahip olan ve boylelikle bir tir olarak siniflandirilabilecek anlambilimsel ve
sozdizimsel yapt ortaya” (Ozden, 2004: 211) koymadig baglaminda saptanir. Ancak moda
ile ilgili filmlerin bir tir olmasa da, aliskanliklar olusturma/farkli egilimleri-davraniglari kabul
ettirmede rol oynadign gorilir. Ornedin, yonetmenligini William Wyler’in yaptigi ve
oyuncusu Audrey Hepburn'e ilk basroliinde Oscar kazandiran Roma Tatili (Roman Holiday
1953) adli film bir modern zaman prensesinin kraliyet dayatmalarina kars1 gelerek tek bagina
Roma'y1 kesfetme oykiisunt anlatir. Gazeteci kimligini saklayarak ilging haberler pesinde
kosan Amerikali bir gazeteciyle (Gregory Peck) tanisir. Ancak her ikisinini de plani, birbirine
asik olmasiyla yon degistirir. Audrey Hepburn'iin taninmamak i¢in bir berberde kestirdigi kisa
saglarun gorinimi, filmin izlenmesinden hemen sonra tiim diinyada yeni bir sa¢ kesim
modasina donigir. Buradaki karakter ozellikle sag kesimiyle yeni bir modanin olugsmasina
neden olacaktir.
Roger Vadim tarafindan yonetilen Ve Tanr: Kadint Yaratti ( Et Dieu... créa la femme1956)
bagrol oyuncusu Brigitte Bardot ile Sex Kitten (Seksi Kedi) sembolint yaratir. Sinemada
Ozgur, istegince yasayan ve giyinebilen, tabulara aldirnig etmeyen kadin imgesini yikseltirken,
aynt zamanda tim diinyada bikininin moda olmasini saglamistir.

“Tatli Hayat” (Dolce Vita) tipki Roger Vadim’in Bardot ile yaptigr “Ve Tanr: Kadini
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Yaratti” benzeri, yonetmen Fellini’nin film i¢in hayal etmis oldugu gibi gorinen yildiz,
Fellini’nin “Benim dis figiiririmiin hayat bulmus halisiniz” (Fellini, 1995: 152) dedigi Anita
Ekberg ile one c¢ikacaktir. Anita Ekberg gorinimt bir¢ok kadini/moday: etkilemekle
kalmayacak yi1ldiz oyuncunun da yasamint degistirecek, filmin ¢ekildigi (inlt sahne Fontana
di Trevi nedeni ile) Roma ayrilamadig bir kent olacaktir. Ote yandan filmin erkek oyuncusu,
gazetecinin (Marcello Mastroianni) adi olan Paparazzo, tim diinyada Paparazzi adiyla
Fellini’nin “bence adamdan ¢ok kamera olan ruhsuz bir fotograf¢i”, kisaca yeni bir gazeteci
tipinin ¢gitkmasi/gogalmasina neden olacaktir.

Faye Dunaway’in canlandirdigt “Bomnie ve Clyde” (1967) filmindeki 30’larin alimli
kadininin giydigi dar dizalti etek, hirka-kazak takim ve gosterigli bere yine yeni bir kadin
tipinin dogmasina neden olacaktir. 1970 yilinin Gnli melodrami “Love Story” filmindeki
suveterler, paltolar, esarplar ve Ali McGraw’in el orgisii sapkast kolejli kiz modasini
baslatacaktir. F. Scott Fitzgerald’in romanindan sinemaya uygulanan “Muhtesem Gatsby™
filmi, 1920’lerin klasik Amerikan stilini, erkeklerde ¢ diigmeli ceketli takim giysiler, sapka,

eldivenler, kadinlarda krem ve beyaz giysiler, buiylik sapkalar giinlitk yagama sokacaktir.

Yonetmenligini Randal Kleiser'in yaptigi, bagrollerini John Travolta, Olivia Newton-
John ve Stockard Channing'in paylagtigi 1978 ABD yapimi “Grease” miizikal, romantik
komedidir. Soundtrack’inde yer alan "Hopelessly Devoted to You" pargast ve filmin
karakterleri, yiicelttigi dans kiltiirii yant sira Olivia Newton John'un filmdeki giysileri, filmin
genel olarak modaya getirdikleri ile bir riizgar estirmigtir. Degisim ve modaya getirdigi ile
“Annie  Hall”, “Benim ‘Afrikam”, “Ucuz  Roman/Pulp  Fiction”,  “Rezarvuar
Kopekleri/Rezervoir Dogs™ diger anilmaya deger filmlerdir. Woody Allen imzasini tagiyan

“Annie Hall”de (1977) Diane Keaton'in giydigi erkeksi ¢izgiler tagiyan giysileri oldukga etki
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yaratmigtir. Gosteriden sonra birgok kiginin ayni tiivitleri, haki pantalonlarn ve fotr sapkalar
giydigine tanik olunmustur. 1985 tarihli “Benim Afrikam” tilminde Meryl Streep’in bozkirda
giydigi fildigi rengi binici ceketi ve haki safari goriintiisiyse o zamandan beri Ralph
Lauren’in urtinlerinlerinde yer bulmaktadir.” (La Ferla, 2010: 11) Quentin Tarantino’nun B
Movie Amerikan filmlerine gonderme yaptig1, yazdigi-yonettigi “Ucuz Roman/Pulp Fiction”
ve “Rezarvuar Kopekleri/Rezervoir Dogs” sinemaya alisiimadik bir tarz getirdigi gibi, miizik
ve moda kavramina yeni imgeler katar. “Rezarvuar Kopekleri/Rezervoir Dogs”™ erkek
giyiminde yeniden klasik-siyah giysinin varligint hatirlatir.

Eger ama¢ modanin yakin donemdeki filmleriyle sinemada kisa bir inceleme yapacak olursak,
“Tiffany 'de Kahvalfi” filmi iyi bir ornek olabilir. Filmde Audrey Hepburn i¢in tasarlanmig
giysiler kadin modasina yeni bakig kadar, kadina bakisin da degismesine neden olacaktir.
Ingiltere’de bir DVD kiralama sirketi olan Lovefilm, gectigimiz yil beyazperdedeki en
unutulmaz giysileri musterileri arasinda anket yoluyla sectirmis, sonugta Audrey Hepburn’iin
1961 yilinda ¢ekilen “Tiffany 'de Kahvalti” filminde giydigi siyah elbise en unutulmaz giysi
olmustur. Bu ankete gore, “Kefaret (Anxtonement)” filminde Keira Knightley’in giydigi yesil
elbise ikinci, “Yaz Bekari” (The Seven Year Itch) filminde Marilyn Monroe’nun giydigi
beyaz elbise tigiincl, Ursula Andress’in “Dr. No™ filminde giydigi beyaz bikini ise dérdiinci
secilir.

Amerikal1 yazar Capote'nin (1934-1984) kendi yasamindan da izler tagiyan inlii romanindan
Blake Edwards'in sinemaya uyarladigy Tiffany'de Kahvalti filminin o6ykiusi 2. Diinya
Savasi'nin son yillarinda yukart Manhattan'da sosyete ¢evresinde geger ve geng bir yazarla
cekici, hiizunla, gizemli, yasamini zengin erkeklere eskortluk yaparak kazanan Holy
Golightly (Audrey Hepburn) arasindaki iligki anlatilir. Roman/film adimt New York'ta
bulunan ve Holy ne zaman karamsarliga kapilirsa glintin hangi saatinde olursa olsun kendisini

orada buldugu tnlu ve tarihi bir miicevher dikkani olan 7iffany’s den alir. Onu kendine
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getiren ayakusti kahvesini i¢ip sadvigini yerken pirlantalar izledigi miicevhercinin vitrininin
ontinde olmaktir. 7ime dergisi Audrey Hepburn i¢in “Bir Kralige’nin asaleti ile yaramaz bir
kizin enerjisinin mikemmel karigima...

Miuikemmel kesilmig bir pirlantanin atesi ile parladi ve 1tk sacti” diye yazmistir.
Italyan sinemaci Michelangelo Antonioni’nin 1966 yilinda ¢ektigi Blow Up, bir moda
fotografcist Thomas’in (gercekte Thomas karakteri, 60' larin Gnli fotografcisi David Bailey'in
kariyerini temel alir) mechul bir cinayetle olan iligkisi yoluyla modaya-modellere bakilmasina
saglar. Oykii bir moda fotografgisinin (Hemmings), bir kadimin (Redgrave) karistigi ya da
karigmadig belirsiz cinayetin fotograflarini kaza eseri ¢ekmesi ve bununla birlikte gergeklik
sorgusu i¢ine digmesini anlatir. Ancak filmin daha kapsamli bir ¢oziimlemeyi hak ettigi
ortadadir ve bu kapsamda gergekleri imgelestirerek yorum kapilarini aralayan, kisileriyle
birlikte modern toplumun “yikintilari arasinda” izleyiciyi dolastiran Michalengelo
Antonioni’nin Blow Up, filmi bir “aydinlanma” elestirisi, 1968 Mayisina heniiz iki y1l kala,
dinya “devrim” sesleriyle sarsilmaya hazirlanirken, Antonioni iginde yasadigi zamanin
gercekligini sorgulama filmi oldugu gibi yorumlara rastlanmistir.

“ Onun derdi bagkadir sanki. 1966 yili, ayn1 zamanda postyapisalci ve postfeminist akimlarin
ortaya ¢ikacagl ve cinsel ozgurligin bir slogan gibi dalgalandigr 70’lerin de habercisiydi.
Filmin daha hemen baglarinda Thomas’in manken Verushka’nin fotograflarint ¢ektigi sahne,
bir fotograftan ¢ok sevisme sahnesini andirmaktadir. Sahnenin sonunda Thomas sanki
doyuma ulasir ve rahatlar. Filmdeki kadin karakterlerin hepsi mutsuzdur. Her biri sistemin
carklar iginde birer nesneye doniismiistiir. Oznellikleri, kimlikleri yoktur. Thomas fotograf
¢cekiminde birer esya gibi oynar onlarla.”

Ote yandan Antonioni’nin énceki filmlerinde oldugu gibi Cinayeti Gordiim/Blow Up * adl

4 Cinayeti Gordiim, Ahmet Acan (Koala Kultur), sekanss (facebook), 03 ocak 2011, sekanss.
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filminde renklerin etkileyici diinyasini sorgulamaya calistigi tizerinde de durulmustur: “Bu
filmde renklerden siyah beyaza dogru gelisen bir oykileme iginde anlatimini yapan
Antonioni, renk kullanimini filmin baginda Thomas’in stidyodan ¢ikip otomobili ile antikaci
dikkanina gittigi sahnede bilingli sekilde tasarlar. Thomas siyah otomobili ile yola ¢ikar,
kirmiz1 dukkanlan geger, mavi bir eve ulagir, koseyi doner, kahverengi tuglali evleri geger,
siyah beyaz boyali antikact ditkkkanina ulagir ve seyleri siyah-beyaz gormek ister. Park bastan
basa yesildir. Insana huzur veren, sakinlestiren bu rengin ardinda ne oldugunu arastirmaya
baglar. Yesil o denli g¢ekicidir ki, Thomas goziiniin 6niinde olup biteni géremez. Yesile
burlinmug parka, siyah beyaz goriintii olarak baktiginda ise gercegi yakalar gibi olur, ama
yamldigini anlar.”

Yonetmen Blow Up filmi i¢in, “Londra’nin bagkalari i¢in degil, benim i¢in ne renk olduguna
karar verdim. Caddelerin rengini 6ykiiye gore degistirdim” demistir. (Buiiker, 1985:59)
Madonna’nin bagrolii oynadigt “Desperately Seeking Susan”da (1985), Madonna’nin
stityenini bluzun Ustline giymesi olay olmustur.

Hazir Giyim (Prét-a Porter 1994) Paris'te her yil duzenlenen geleneksel hazir giyim
haftasinin perde arkasinda yasananlari anlatmayi dener. Bir anlamda bu film, modada
sezonlarin onceden belirlenmesinin  6nemliligini, ¢ok o©nceden sosyal zihne nasil
yerlestirildigini izleyiciye agiklar. Oykiide, moda haftas: boyunca bir araya gelen {inlii
tasarimcilar, gazeteci, manken, magazin yazarlart ve fotograf¢ilar arasinda birbirleriyle ilgisi
olmayan ¢esitli olaylar yaganmaktadir.

Robert Altman’in ¢ektigi, moda odakli Hazwr Giyim Sophia Loren, Marcello Mastroianni,

Jean-Pierre Cassel, Kim Basinger, Julia Roberts, Tim Robbins, gibi tinlii oyuncularin rol

>Sinemada Rengi Sanata Doniistiiren Usta : Antonioni. Mustafa Sézen.

www. Modernzamanlar.Com/Antoni. Htm
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aldigt film buyuk bir surprizle biter ve “Moda bazen c¢iplakliktir!” tezini savunur.
Mankenlerin defilenin finalinde podyuma c¢inil¢iplak ¢ikmalart kuskusuz oradaki izleyiciyi
oldugu gibi sinema salonundaki izleyiciyi de sasirtmistir. Iste boyle bir moda haftast
dolayisiyla bir araya gelen birbirinden Unlii tasarimcilar, gazete muhabirleri, mankenler,
magazin yazarlari ve fotografcilar arasinda birbirleriyle ilgisi olmayan ¢esitli olaylar
yasanmaktadir. Bu kadar tnli kigi bir araya gelince adeta herkesin gozli onlinde cereyan
etmeye baglayan bu anlagmazliklar, kacamaklar, gizli gizli yuriutilen bir takim ¢aligmalar da
aninda dinya basininin en 6ncelikli haberleri olarak gozler 6niine serilmektedir.
Yonetmenligini Michael Cristofer’in yaptigi Gia (1998) Amerika'nin ilk stiper top modeli Gia
Marie Carangi'nin yasamini anlatir. Moda sektortintin vitrinleri olarak nitelenen top
modellerin yasamindan onlarin zaman zaman siriklendigi urkiiticii, i¢inde uyusturucu ve
yalnizliklarin oldugu ve bazen filmde oldugu gibi (Gia'nin uyusturucu bagimliligt ve AIDS
yuzinden 6lumii) olaylari konu edinen filmin en ¢ekici sahnesi ise, Angelina Jolie’nin bir
moda fotografi ¢ekimi sirasinda sergiledigi erotik performans olarak gosterilmisgtir.

Seytan Marka Giyer (2006) moda i¢in ¢ok énemli bir sektor olan moda yayinciligin i¢
yizinden soz etmektedir. Sex and the City gibi televizyon dizilerinin yonetmeni olan David
Frankel, Lauren Weisberger’in 6z yasamindan izler tagiyan, Cornell Universitesi’nden mezun
olduktan sonra Vogue dergisinin Genel Yayin Yonetmenligini yapan ve modanin en gii¢la ilk
on kisisi listesinde hep yerini almis, Buz Kralicesi, Moda Hitler'i, Niikleer Wintour adlariyla
taninan Anna Wintour’un yaninda asistanliga baslamasinin 6ykiisiinii anlatir. Bunun igin de
aynt adli romant filme uyarlar. Gergekte, Lauren Weisberger bir yil sonra isten ¢ikar ve
romanint yazmaya baglar, kitap daha bitmeden Mayis 2002’de 200 bin dolara Doubleday
yayinevine Seytan Prada Giyer in yayin hakkim satar. Filmde, retorigi bi¢imlendiren en

onemli ortamlardan biri oldugunun alt1 ¢izilen moda dergisi Runway’in (Vogue yerine) korku
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salan gormus gecirmis editori Miranda Priestly, zorunluluk nedeniyle modadan anlamayan
bir gen¢ kizt (Andy) asistani olarak ise almak zorunda kalir. Andy patronunun her turla
kaprisine, bir kole gibi en mantiksiz isteklerine boyun eger, ceviz kabugunu doldurmayacak,
sabun kopigi kadar gecici moda dunyasinin sa¢gmaliklarina tanik olur ve sonunda
yasadiklarina dayanamayarak isyan eder ve isten ayrilir.
Lagerfeld Sirlar1 (Lagerfeld Confidentionel 2007) adini tagiyan belgeselde yonetmen
Rodolphe Marconi, saygi, hayranlik ve hassasiyetle Gnli modaci Lagerfeld’in gizemini
cozmeye caligmaktadir. Yz elli saatlik ¢ekim boyunca Karl Lagerfeld’in yasamini paylagan
Marconi, bir giysinin hazirlanigini, soylesileri, fotograf¢ilik ve resim c¢aligmalarini, sanat
kitaplar koleksiyonunu, Chanel’1, Fendi’yi, Lagerfeld Galeri’yi, dinyanin en giizel kizlarini,
aktrislerini, dinyaca unli yildizlart yani kisaca bir moda yildizinin giinlik yasamint bir
belgesel goziiyle aktarir. Marconi sonugta birgok sirr ortaya ¢ikartir: Lagerfeld uzun yillar
yasamini paylastigr kisinin 6limiyle yaralanmig, yalniz bir adamdir. Ve o ayni zamanda,
edebiyata, sinemaya, resme, Art Deco ve ¢agdas sanata, siklik ve likse tutkun bir entellektiiel,
caligsanlarina karst hassas ve incelikli davranan, ama ger¢ekte uykusuzluk ve genel saglik
sorunuyla bogusan kederli bir insandir.
Chris Greenhalgh’in 2002 yilinda yazdigi Coco & Igor adli romanindan senaryolastirilan,
Audrey Tatou’nun rol aldigi, Jan Kounen’in yonettigi 2009 yili yapimi “Coco Chanel & Igor
Stravinsky” tinli modacit Chanel’in yine tinlii miizik adam1 Igor Stravinsky ile yasadigt derin
ve hiiziinlii agki anlatmaktadir. Ote yandan film Chanel’in kisiligini ve isinde gosterdigi
titizligi, kadin modasint demokratiklestirme ¢abalarini ve parfimcii Ernest Beaux’nun

yardimiyla ile Gnli parfiimii Chanel No.5’i nasil yarattigin1 da goz 6ntine sermektedir.

SONUC:

Sonug olarak, bu filmler modanin kiiltir ve sinema, sinemanin toplum-insan tizerindeki,
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tasarim-stil dinyasindaki etkilerini gosteren orneklerdir ve 6te yandan Barthes gibi egemen
ideolojinin kendisi olarak da nitelenen modanin temel ve yan anlamlanyla okunmasini
saglayan orneklerdir. Ancak, bugiin “moda diunyasinin i¢indekiler artik efsanevi birlikteligin
eskisi gibi olmadigina inaniyor.” (La Ferla, 2010: 11) Cagimiz filmlerinde ger¢ek modaya ¢ok
az rastlandig1 ve daha agik bir soyleyisle “zamane filmlerinin stil diinyasinda biyiik bir etki

~ 22

yaratmadig’n1 soylemektedir. Artik, 1960’1ar ve 1970’lerde oldugu gibi modayi belirleyen ve
sinemaseverlerin pesine diistiigi yildizlar (Humphrey Bogart, Audrey Hepburn, Dunaway, Ali
Mc Graw) yoktur. Vogue dergisinin editorlerinden Andre Leon Talley “¢linkti onlarin etkisini
zayiflatan tweeter’lar, blogcular, kugiik tnliler yoktu”, Barneys New York’un Yaratict
Direktorti Simon Doonan “Bugiinlerde filmlerin moda tstindeki etkisi hi¢ de dyle belirgin
degil. Kendi kendinize “Marlon Brando’nun Vahsi Hiictim’da giydigi gibi bir deri sapka veya
Ali McGraw’un Love Story’de giydigi gibi bir yun sapka istiyorum”u kim diyebilir”
demektedir.

Ancak yine de filmler baslangi¢ta oldugu gibi izleyen iizerinde duygusal bir iz birakmayi (bir
izlenim, bir renk veya ruh hali olarak) bagsarmakta, ama onlarin eski yillardaki filmlerdeki gibi
giyim, tarz konusunda izleyiciyi harekete gegirmesi giderek zorlagmaktadir. Tabii Marc
Jacobs’un 2007 bahar koleksiyonununda yer alan bazi giysilerin renk, kesim ve boyun
atkilarinin bi¢imininde, arkadagt Sofia Coppola’nin yonettigi Marie Antoniette’in etkisi
oldugunu agiklamasi gibi o6rnekler vardir. Ama bir gercek ortadadir, moda (Paris simgelerdi)
ve sinema (Hollywood) artik birbirinden ayri digmistiir. Ruth La Ferla, asil nedenin “bir
zamanlar kolektif begenileri bi¢imlendirmedeki tartigmasiz Ustiinligiinii sinemanin son on
yildir televizyon ve konser sahneleri tarafindan gasp edilmis” olduguna baglamaktadir.

Ama yukarida deginilen filmler yine de moda diinyasinin filmler i¢in bir konu kaynag:

oldugunu ve filmlerin box raporlart dikkate alinirsa sinemanin milyonlarca izleyicinin
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bakisiyla eski yillardaki gibi -daha az sonuglar ortaya koysa da- bag kurmaya devam ettigini
gostermektedir.
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