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Ozet

Kamusal alanlar, miilkiyeti devlet ya da 6zel kisi ya da kuruluslarda olan, halkin kullanimina agik, herkese ait,
bir araya gelme, tartisma ve kendini ifade etme mekanlart olarak tammlanabilir.

Bu makalede, Istanbul’daki Osmanl kiilliyelerinin merkezlerini olusturan camiler, Osmanh kamusal alanlart
olarak kabul edilecek, bu yapilarin mimari 6zellikleri incelenerek, Osmanli mimarligr ve kamusal alan iligkisi
irdelenecektir.

Anahtar sozciikler: Kamusal alan, Osmanli mimarisi, Osmanl kiilliyeleri, Osmanli Camileri,

Abstract:

Public places can be defined as “the places, open to the public use, where the public get together, discuss and
express themselves and belong to the private or public institutions or governments”.

This article claims the mosques that form the centre of the Ottoman architectural complexes in Istanbul as public
places and contains a discussion of the Ottoman architecture and the public places.
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Giris:
“Kamusal alan” kavrami, Alman digunir Jurgen Habermas tarafindan ortaya
atilmigtir. Habermas’a gore kamusal alan, “toplumsal yasamda kamuoyunun i¢inde olustugu

alandir.” (Ozbek, 2004, s. 20)

TDK Turkge Sozlik’te, “kamu”, “halk hizmeti goren devlet organlarinin timi” ve
“bir Ulkedeki halkin butini, halk, amme” olarak tanimlanmaktadir. TDK Turkce Sozlikte,

“kamusal alan”, “kamuya ait, kamu ile ilgili islerin yapildig: yer” olarak agiklanmaktadir.

Kamusal alan kavramini ortaya atmig olan Alman dusinurler Hannah Arendt ve
Jurgen Habermas, bu kavramin ¢ikis noktast olarak, 6zel ve kamusal ayrimint Yunan
sehirlerindeki “oikos (ev) ve polis(sehir)” ikilemi tizerinden tamimlamiglardir. “Arendt, kamu
teriminin iki ag¢ilimi oldugunu, bunlardan birincisinin “herkes tarafindan gorilebilir ve
duyulabilirlik”, digerinin de “i¢inde 6zel olarak bize ait olandan ayri, hepimiz i¢in ortak olan

bir diinya” oldugunu ifade etmistir”. (Gurallar, 2009)

Bu tartigmalar tizerinden yapilacak olan kamusal alan tanimi, “miilkiyeti devlet ya da
ozel kisi ya da kuruluglarda olan, halkin kullanimina agik, herkese ait, bir araya gelme,

tartisma ve kendini ifade etme mekanlarn” olarak agiklanabilir.

Gunimiizin iletisim teknolojilerinin gelistirdigi yeni kamusal alanlar disinda, bir
mekan ya da binalarla ¢evrili bir meydan, cadde, sokak, park olarak somutlagtirabilecegimiz
kamusal alanlar, mimariyle birlikte var olmaktadirlar. Bu bakigla, mimarinin sanatsal

ozellikleri, kamusal alanin olusumunda etkili olmaktadir.

Yrd. Dog. Dr. Aytiil Papila, Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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Bu makalede, Istanbul’daki Osmanli kiilliyelerinin merkezlerini olusturan camiler,
Osmanli kamusal alanlart olarak kabul edilecek, bu yapilarin mimari 6zellikleri incelenerek,

Osmanli mimarlig ve kamusal alan iligkisi irdelenecektir.

Istanbul’daki Osmanh Kiilliyelerinin Kamusal Alanlar Olarak Ele Almis ve

Mimari Ozellikleri

Killiye, Turk mimarisinde, belli amaglar i¢in bir araya getirilmis yapilar toplulugudur.
“Osmanli Imparatorlugu’nun merkezi teskilatinin olgunlastirdifi ve imparatorlugun zengin
gelirleri ile igleyen killiyeler, en genis anlamda cami, medrese, tiirbe, hamam, dartssifa,
kervansaray, han, ¢argi, tabhane, imarethane, kiitiiphane, mektep gibi dini, sosyal ve kiiltirel
kuruluglar ile hizmetlilerin oturduklart yapilarin bir g¢evre duvart igine veya arazinin
durumuna gore birbirine yakin mesafelere yerlestirilmesinden meydana gelen ve vakiflarin

gelirleri ile isleyen yap1 topluluklaridir” (Reyhanlt Genceci, 1974:1)

Osmanlt toplumunda kulliyeler, halkin ihtiyaglarini karsilamak ig¢in, bu goérevin
devletin sorumlulugunda olmadigi anlayisiyla, basta hikiimdar ve aileleri olmak tizere, siyasi

ve ekonomik giice sahip kisiler tarafindan, vakif sistemi i¢erisinde insa edilmiglerdir.

Killiyeleri olusturan yapi toplulugunun merkezinde yer alan camiler ve avlulari,
“Osmanli’nin kamusal alanlar” olarak kabul edilebilir. Halkin ve yoneticilerin, birbirlerini
gormesi, varliklarini duyurmasi, bu mekanlarda gerceklesmistir. “Istanbul’daki kiilliyelerin
biiyiik dis avlulari, Istanbul’un forumlaridir. Roma ve Bizans dénemlerinin yapilarla gevrili

kent meydam kavrami, Islam toplumunun her seyi din baglaminda tanimlamaya ¢alisan sosyal
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sistemini yansitarak, insanlarin toplanacagi alanlari camiler ¢evresinde olusturmustur.”

(Kuban 1998:24)

Camiler, yapilis amaglar, yaptiran kisi ve yapiyt kullanan kisiler s6z konusu
oldugunda, “temsil” mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli toplumunun odak
noktasini olusturan dinsel inanglarin, bu inanglarla giiciinii mesru kilan ve topluma yansitan

yaptiran kigilerin ve bu inanglart paylasan ve onaylayan halkin bir araya geliginin temsilidir.

Camiler, Osmanli toplumunda, yoneten ve yonetilenin bir araya geldigt nadir
mekanlardan birini olusturur. Hukimdarlarin ingsa ettirdigi, kendi ya da aile bireylerine
adadiklan kulliyelerin camilerinde, Cuma namazlarini kilarken, hiinkar mahfilini kullansa
bile, ibadet i¢in bir araya gelen insanlar ile karsilastiklart ve ayni mekanda ibadet ettikleri
igin, “gortilme mekanlaridir”. Halk, bu mekanlarda, sorunlarini hiikimdara aktarma firsatint
da bulmustur. “Cuma selamligina ¢ikan, yani her hafta degisik bir camiye namaz kilmaya
giden padisahin eyerine halkin dilekg¢e birakabiliyor ve bu dilekgelerin dikkate aliniyordu.

(Kazanci, 2006:6, Ortayl1 1987:115)

Halkin, i¢ mekanda ibadet ederken, avlularinda ibadetten once ya da sonra,
karsilagtigi, sohbet ettikleri camiler, yonetilenlerin bir araya geldikleri mekanlardir.
Istanbul’daki bazi camilerin, tarikatlarin denetiminde olmasi, bu bu tarikatlarin yonetime
bakiglarint da yansitmigtir. “Osmanli’nin her doneminde cami, énemli bir halkla iligkiler
mekanidir. Burada yapilan dini soylesiler, konusmalar, hatta hutbeler, cami avlusu sohbetleri,
yonetime ya da yoneticilere kimi kez tepki niteligindedir, kimi kez onay igerir, kimi kez

uyaricidir, kimi kez tehditlerle doludur”. (Kazanci, 2006:18)

Yrd. Dog. Dr. Aytiil Papila, Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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Istanbul’da biiyiik bir cami g¢evresinde biitin kente hizmet veren kapsamli bir
toplumsal ve kultiirel merkez kavrami, Fatih Killiyesi ile baslamig, II. Bayezid, Sehzade,
Sileymaniye, Sultanahmed Kiilliyeleri ile devam etmigtir. 18. yiizyilda baslayan Batililagsma
doneminde inga edilen Nuruosmaniye Kiilliyesi bu anlayisin son érneklerinden biridir. 19.
yuzyilda, devletin i¢ yapisindaki kokli degisiklikler ve geleneksel mimari tsluptan

uzaklagilmigtir.

Yapildiklari dénemlerin, tarihi, siyasi ve sanatsal ozelliklerini yansitan bu yapilarin
planlanmasi ve ingaatt sirasinda, imparatorlugun en 6énemli sanat¢ilart ¢alismis ve en degerli
malzemeler kullanilmigtir. Mimari elemanlarla olusturulan estetigin tamamlayicist olarak,
yizey susleme teknikleriyle gergeklestirilen estetik degerler, yapiyt yaptiran ve kullanan
kigiler arasindaki iliskiyi, verilmek istenen mesajlart sanatsal olarak aktarmistir. Bu mesajlar,
Osmanlt devlet yapisinin dinsel ilkelerini, camilerin tasidigi dinsel anlamlarla

birlestirmektedir.

Fatih Kiilliyesi (1463-1470), merkezindeki caminin iki yaninda paralel olarak
yerlestirilmig, 16 medrese, dartttalim (Kur’an okulu), kiitiphane, dartigsifa, tabhane, imaret,
kervansaray ve tiirbeden olugsmaktadir. (Resim 1) “Fatih Camii’nin dig avlusu, Fatth Meydani
olarak bilinir ve camiyle birlikte tasarlanarak meydan adin1 alan tek agik alandir. Bir anlamda,

tek Turk forumudur.” (Kuban, 1996:201)

Ekrem Hakki Ayverdi’ye gore, Fatih doneminde inga edilen cami, ana ibadet mekani
merkezi kubbe ve ona mihrap yontinde eklenen yarim kubbe ile, bu mekanin iki yaninda yer
alan yan kanatlar ise, lUger adet kiiciik kubbe ile ortiiliiydi. Ana ibadet mekani, revakli ve

sadirvanl avlu ile kible yontinde tiirbelerin yer aldig1 avlu ile birlesmekteydi.
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Fatih Camii, 1509, 1557 ve 1754 yillarindaki depremlerde hasar gormus ve 1766
yilindaki depremde tamamen yikilmigtir. Sultan II. Mustafa dénemine (1767-1771) yillan
arasinda, Barok uslupla yeniden inga ettirilirken, Sehzade Camii’nin plan1 uygulanmigtir.
Yapinin ginimizdeki i¢ mekan stslemeleri, 18. ylzyill Osmanli sanatinin Barok uslup

etkilerini yansitmaktadir. (Resim 2)

Istanbul’da, Fatih kiilliyesi ile baslayan, caminin revakli avlu ve agaglar ve cigeklerle
susli dig avlular ile ¢evrelenmesi anlayisi, cami i¢ mekaninin ilahi giicii simgelemesi ile
birlesen, cennet bahgesi imgesini getirmistir. Islam cami mimarisi geleneginde, revakli
avlulardaki sadirvan, abdest alma islevi i¢in oldugu kadar, cennetin irmaklarini ¢agristirdigt
igin, bu imgeyi pekistirmektedir. Istanbul’da, sehir parklarinin islevlerini bu avlular

gOrmugtur.

II. Bayezid Killiyesi, sehrin Bizans donemindeki en buytk meydami olan, Tauri
Forumu tuzerine, Sultan II. Bayezid tarafindan 1500-1505 yillan arasinda inga ettirilmigtir.
(Resim 3) Kulliyenin, bir cami, tiirbe, aghane-imaret, sibyan mektebi, tabhaneler, medrese,
hamam ve kervansaraydan olusan yapilari, Fatih Kulliyesinden farkli olarak, simetrik bir
plana gore degil, araziye daginik olarak vyerlestirilmistir. Yapinin mimarinin  kimligi

belirsizdir.? Yapida, Ayasofya’nin plani, daha kiiciik boyutlu olarak uygulanmustr.

Cami ana ibadet mekanini orten 16,78 metre ¢apindaki merkezi kubbe, dort ayak ve
iki porfir sttun tarafindan taginmaktadir. Ana kubbeyi, mihrap ve kuzey yoniinde, iki yarim

kubbe desteklemektedir. Kubbe ile ortulii mekanin iki yaninda, dérder kubbe ile ortila iki yan

Yrd. Dog. Dr. Aytiil Papila, Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

* Kiilliyenin Mimar Hayreddin tarafindan insa edildigi kabul edilmis, daha sonra Mimar Kemaleddin’in eseri
oldugu ileri siiriilmiis, 1958°de Rifk1 Meliil Merig tarafindan mimarinin Yakub Sah bin Sultan Sah oldugu ileri
strtilmiistiir.
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kanat yer almaktadir. Caminin glney kanadina eklenen tabhaneler beser adet kubbe ile
ortaliidir. Bu mekanin iki ucuna, iki minare yerlestirilmistir. Bu mekéna, kuzey cephesinden,
revakli, sadirvanli avlu birlesmektedir. (Resim 4) Yapinin dig avlu duvarlarn, ginimiize

gelememigtir.

Ana girig kapist tuzerindeki kitabe, II. Bayezid’in sehzadeligi sirasinda Amasya’da
tanidig ve beraberinde Istanbul’a getirdigi, Osmanli hat sanatinin en biiyiik sanatgisi, Seyh
Hamdullah’in eseridir. Yapinin insaatinda Istanbul’daki yenigerilerin calismasi, pencere
demirlerinin, topgular ocaginca dokiilmesi, Osmanli mimarliginin, devlet kurumlan ile yogun

iligkisini yansitmaktadir.

Osmanli’nin bir imparatorluga donistiigi 16. yluzyil, ayn1 zamanda, mimarinin en 1yi
orneklerinin uretildigi “Klasik Dénem” olarak adlandirilmigtir. Bu eserler, basta Kanuni
Sultan Sileyman olmak tizere Osmanli hanedani ve bu hanedana hizmet eden Mimar Sinan’in
birlikteligi ile gerceklesmistir. Kanuni’nin bir dinya htkimdart olarak, gici, yaptirdigt
mimari eserlere yansitilmistir. Sehzade ve Silleymaniye Killiyeleri, Osmanli teb’asina oldugu

kadar, onu dikkatle izleyen Avrupalilara da bir gli¢ gosterisidir.

Sinan’in Istanbul’da insa ettigi ilk biyiik kiilliye Sehzade Kiilliyesi (1544-1548) dir.
Sehrin ana yollarindan biri tGizerinde yer alan kulliye, cami, medrese, tabhane, kervansaray,
imaret, mektep ve muvakkithaneden olugsmaktadir. Bu yapinin, Kanuni Sultan Siileyman’in
kendi kulliyesi olarak yapimina baslandigi, ancak, ingaat surerken Sehzade Mehmet’in ani
olimi tizerine, ona adandig kabul edilmektedir. Kare seklindeki cami i¢ mednin1 6rten 18.70

metre ¢apindaki merkezi kubbe, dort yonden yarim kubbelerle desteklenmistir. Kogelerde
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birer adet kubbe yer alir. I¢ mekanin kuzey duvarinin iki kosesine, iki minare yerlestirilmistir.
Ana mekana bes kubbeli son cemaat yeri ve kare seklindeki revakli, sadirvanlt avlu kuzey
cephesinde birlesmekte, yapinin dogu ve bati yan kapilari, cami ve tirbeleri, dogu, batt ve

giiney yonlerinden ¢eviren buyiik bir dis avluya agilmaktadir. (Resim 5)

Suleymaniye Kiilliyesi, sehrin ana yollarinin tizerinde yer almayan, 1540°ta yanan
Eski sarayin arazisinin iizerine yapilmistir. (Resim 6) Stleymaniye Kiilliyesi’'nde, ana ekseni
olusturan, cami, revakli avlu ve turbeler, Sehzade Killiyesi’nde oldugu gibi, dogu, bat1 ve
giiney yonunden, biyik bir dis avlu ile ¢evrilidir. Dig avlu duvarlarla sinirlanarak, i¢erdigi
mekanlarin 6nemi vurgulanmigtir. Bu yapilarin etrafina, medreseler, hamam, dariilhadis,
dartulkurra, dartssifa, imaret, tabhane ve tip medresesi yerlestirilmigtir.  “Sileymaniye
Killiyesi, bir kurum olarak, her tirli toplumsal hizmeti veriyor ve butin toplumsal
etkinlikleri biinyesinde topluyordu. Burada, ibadet diginda egitim ve saglik hizmeti veriliyor,

sosyal yardim yapiliyor, insanlar agirlaniyor, bir araya geliyordu” (Kuban, 1996:245)

Yapi, Mimar Sinan’in ¢nderliginde, mimarlar ocaginda yetismis ¢ok sayida mimarin
gozetimiyle inga edilmistir. Bu grubun altinda c¢alisan ustalarin kimlikleri, imparatorlugun
dinsel ve etnik yapisindan bir kesit sunmaktadir. Sileymaniye Camii ve killiyesinin
ingaatinda, “hir irgadlar (Musliman ve Gayrimuslim isgiler), “hassa mimarlari, hassa
sanatkarlar1 ve askerler (kapikulu sipahileri, gilman-1 acemiyan-acemi oglanlart) ve forsalar
(esir irgadlar) calismistir. “Bennd, sengtiras, neccar, nakkas, lagimger, haddad, camger,

sirbger” olarak siniflandirilan 8 sanat grubunda calismis olan 3523 ustadan 1810°u(%51°i), »

Yrd. Dog. Dr. Aytiil Papila, Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

? benna: duvarci, sengtras: tascl, neccar: marangoz, lagimger: temel kazici, haddad: demirci, camger: camct,
siirbger: kursuncu anlamina gelmektedir. Nakkas: minyatiir ustalarina verilen addir; ancak, camilerdeki kalem
islerini yapan ustalara da aym ad verilmistir.
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Hristiyan, 171371 (%49’u) Muslimandir. Calisan ustalarin dinsel dagilimi, yapilan ige gore
degismektedir. Ornegin “bennalarin %83’ Hristiyan iken, sengtraslarin yalnizca %11’
Hristiyandir. Nakkas, strbger ve camci gruplarinin %90°1 Muslimandir”.(Barkan 1972: 142-

143).

Killiyenin merkezindeki cami, dort paye ile taginan 26,20 m. ¢apindaki kubbeye, kible
ekseni tzerinde iki yarim kubbe ve ikiser eksedra ile ortulidir. (Resim 7), (Resim 8) Bu
hacme, iki yanda beger kiigiik kubbe ile ortiilii yan kanatlar eklenmektedir. Son cemaat yeri
dokuz kubbe ile ortulidir (Resim 9) . Revakli avlunun kuzey giris cephesi, yitksek duvarlarla
cevrilerek ayri bir girig olarak vurgulanmigtir. Son cemaat yerinin iki ucu ve revakli avlunun
koselerine dort minare yerlestirilmistir. “Cami, izinde oldugu Istanbul Bayezid Camii plan

semasini, ¢ok daha buytk boyutlar i¢inde, i¢te ve dista hareketli bir ritm yaratarak agmigtir”.

(Kuban 1967:17) Cami mimarisini tamamlayan dengeli sisleme anlayigi, Klasik

Osmanli gorsel dilinin en 1y1 6rnegidir. (Resim 10)

Sultanahmed Killiyesi, I Ahmed tarafindan (1609-16) tarihleri arasinda Sedefkar
Mehmet Aga’ya yaptirilmistir. Kulliye, cami, hiinkar kasri, sibyan mektebi, medrese, arasta,
hamam, dartssifa, imaret, tabhane, han, dartlkurra, sebil, ¢esme ve dukkanlardan
olusmaktadir. (Resim 11) Kiilliyenin yapilabilmesi i¢in, Atmeydani’ndaki Mesih Pasa ve
Sokollu Mehmet Pasa’nin saraylart yikilmistir. Yapimin acgildign Atmeydani, Istanbul’da

senliklerin, kutlamalarin yapildigt 6nemli bir meydan olarak kullanilmistir.

OSMANLI’DA KAMUSAL ALAN -OSMANLI KULLIYELER{
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Camide, Sehzade Camii’nin planit uygulanmistir. Ana ibadet mekanini orten 22,40
metre ¢apindaki kubbe, dort yarim kubbe ile desteklenmekte, agirligi dort paye tarafindan
taginmaktadir. Koselerde, pandantiflerle gecilen birer kubbe mevcuttur. Dokuz bolimli son
cemaat yeri ve revakli, sadirvanlt avlu, yapinin kuzey cephesinden birlesmektedir. Yapida,
dordu ana ibadet mekaninin kogelerine, ikisi, kuzey avlu duvarinin iki yanina yerlestirilmis,
alt1 adet minare bulunmaktadir. Cami ile mihrap cephesindeki tiirbeler, Sehzade Camii’nde

oldugu gibi, dogu, batt ve gliney yonlerinde buiyiik bir dig avlu ile gevrelidir.

Cami, i¢ mekani, Osmanli sanatinin sisleme teknikleriyle, zengin bir sekilde
suslenmisgtir. Alt sira pencere tistlerinden baglayarak, tiglinct sira pencerelerin altlarina kadar,
duvar yiizeyleri, 16. yuzyilin ikinci yarist ve 17. yiuzyilin basinda Iznik ve Kiitahya’da
uretilmis ¢inilerle kaplidir. Yapinin kalem isi stuslemeleri, donem uslunubu yansitmasi

bakimindan 6nemlidir. (Resim 12)

Sultanahmed Camii, Ayasofya ile birlikte, Istanbul’'un deniz siluetini belirleyen,

antisal bir yapidir.

Istanbul’daki ilk Barok kiilliye, L Mahmut déneminde (1748)’de insaatina baslanan ve
1. Osman déneminde (1755)’te tamamalanan, sebil, ¢esme, oval planl kitiphane, tirbe,
medrese ve imaretten olugsan Nuruosmaniye Kiilliyesidir. Yapinin bina emini Ali Aga,
sorumlu mimar Simon Kalfa’dir. Kiilliye, donemin en biyiik aligveris yeri Kapaligarsi’nin

Cagaloglu ¢ikisina, Cemberlitag meydanina bakacak sekilde yerlestirilmistir. (Resim 13)

Yrd. Dog. Dr. Aytiil Papila, Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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Cami, klasik, tek kubbeli plana gore insa edilmistir. 25.75m. ¢apindaki kubbenin
agirhigi, dort kemer ile duvarlara gomiili kése payelerine aktarilmigtir. Cami, bir bodrum kat
tizerine inga edilerek zeminden yiikseltilmistir. Kubbeyi tagiyan timpanon kemerleri silmelerle
hacim kazanmistir. D1s yan mahfiller, iki kat halinde altta siitun, stte payelere dayanan
dalgali kemerler ile inga edilmistir. Katlar arasinda aski, kemer ve sagaklar; silme ve kornig ve
disa tagkin profillerle belirginlestirilerek cephelere canlilik getirilmistir. Gelenksel olarak
dikdortgen planli ve sadirvanli olmast gereken revakli avlu, sadirvansiz ve at nali seklinde

inga edilmistir.

Tirk sanatinda daha onceden uygulanmamig olan Barok uslubun temel siisleme
elemanlari, dalgali yay kemerler, deniz kabugu motifleri, S, C kivrimlari, akantus yapraklari

cepheler ve i¢ mekan stuslemesinde yogun olarak kullanilmigtir. (Resim 14)

Sonuc¢

Istanbul’daki Osmanli kiilliyelerinin camileri, i¢ mekanlar, i¢ ve dis avlulan ile,
Istanbul’un sehir meydanlarina acilan “kamusal alanlar” olusturmuslardir. Ibadet, egitim,
saglik gibi ihtiyaglar i¢in killiylere gelen halk, ihtiyaglarini karsiladiktan sonra, herkese her
zaman agik olan camilerde ve avlularinda bir araya gelmis, tartismig, sohbet etmis, kimi
zaman yonetimi elestirmiglerdir. Bu mekanlarda, kendilerini, Osmanli toplumunu temsil
ettikleri gibi, mekanlarin temsil ettigi Osmanl st kimligiyle de iletisime ge¢miglerdir. Bu
mekanlar yaptiran Osmanli hitkimdarlari, mimarinin igerisinde, kendileri ve temsil ettikleri
siyasi yapinin, diglnce sisteminin ve inanglarin giiciini yansitmak istemiglerdir. Bu alanlari

kullanan insanlara verilmek istenen mesajlar, mimarinin estetik gticii ile aktarilmigtir.

OSMANLI’DA KAMUSAL ALAN -OSMANLI KULLIYELER{
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Incelenen yapilar, yapildiklart donemin mimari iislubunun en iyi érnekleridir. Osmanli
mimarisinin temel problemi olan, biiyiikk bir merkezi kubbe ile butinlesmis bir i¢ mekan
yaratma arayist, bu yapilarda belirgindir. Kubbenin gogi, ilahi giici ve bu giigten
imegruiyetini alan hikimdan simgelemesi, bu yapilart kullanan topluma verilen bir mesajdir.

Hiikiimdarin giiciinii sorgulamak, yaradani sorgulamak anlamina gelecektir.

I¢ mekan ve cephelerde, donem iislubunu yansitan siislemeler, camilerin Allah’n evi
ve cennetin kapist olma anlayisin1 yansitmaktadir. I¢ mekani ceveleyen i¢ ve dis avlularin,
cenneti simgelemesi, topluma, hiukimdarligin gegici oldugunu, degismeyen seyin fanilik
oldugu mesajin1 vermektedir. Halkin bir araya geldigi bu mekanlarda, toplumsal sorunlar ve
esitsizlik, herseyin ge¢ici oldugu diigiincesiyle, onemsizlestirilmektedir.
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RESIMLER

Resim 1: Fatih Camii
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Resim 2: Fatih Camii, merkezi kubbe i¢i

Resim 3: II. Bayezid Camii
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Resim 5: Sehzade Camii
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Resim 6: Stleymaniye Camii

Resim 7: Stleymaniye Camii merkez kubbest i¢i
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Resim 8: Stleymaniye Camii mihrap duvari
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Resim 11: Sultanahmed Camii

80



Resim 12: Sultanahmed Camii, i¢ mekani

Resim 13: Nuruosmaniye Camii
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Resim 14: Nuruosmaniye Camii, mihrap duvari
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