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OZET

Gog, kokeni insanligin kendi tarihine kadar uzanan ve zaman igerisinde ¢esitlenen bir olgudur. Gogmenlik ise
kendi dinamikleri olan bir insanlik durumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve gercekligin yeniden yapilandirildigi
sinemanin konularmdan birini olusturur. Bu ¢alisma, ikinci kusak gégmen bir yonetmen olan Fatih Akin’m, go¢
olgusunu nasil yeniden yapilandirdigini incelenmektedir. Bu baglamda ilk olarak gé¢ olgusu, Gogmen Sinemast,
gbegmen yonetmenler ve Fatih Akin’in sanat¢i karakteri ve durusu incelenmistir. Ardindan Fatih Akin filmlerinde
sila olgusunun nasil tanimlandig1 ¢éziimlenmeye c¢aligilmistir. Yonetmenin gurbete kaotik anlam yiikledigi ve
sila kavraminin gurbetle girdigi diyalektik iliski i¢inde kozmik bir tasarim igerisinde sundugu gozlemlenmistir.
Ayrica Akin’n filmlerinde birinci kusak gogmenlere yonelik ortiik bir elestiri sundugunun da farkina varilmistir.
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ABSTRACT

Migration, ranging from the origins of humanity and its history is a phenomenon that varied over time.
Immigration emerges as the human condition that is its own dynamics and it creates one of the subjects of
cinema that the restructuring of reality. This study is examined how the newly restructured that phenomenon of
migration by a second-generation immigrants director Fatih Akin. In this context, the phenomenon of migration,
immigrant cinema, immigrant directors, and Fatih Akin's the artist character and position are examined. Then
tried to solve how to define the phenomenon of homeland in Fatih Akin's films. Director loaded a chaotic
meaning to foreign land and the concept of homeland is presented in a cosmic design why it enters into the
dialectical relationship with foreign land. Also, recognized that the presentation of an implicit criticism for the
first-generation migrants by Akin in own films.
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GIRIS

Bu ¢alismanin konusunu, varlig1 insanlik tarihi kadar eski olan go¢ olgusu olusturmaktadir.
Cagdas diinyadaki go¢ bicimlerinden birisi olarak smiflandirilan iradeci gociin olusturdugu
ruhsal durumlar1 ikincil kusagin goziinden ¢éziimlemenin denendigi makalede, gociin temel
tanimlayict parametrelerinden birisi olan si/a kavrami ikinci kusak melez bir yonetmen olan
Fatih Akin’m sundugu perspektif icerisinde sorusturulmaktadir. John Berger’in, go¢iin ancak

egretilemeler iizerinden kavranilabilecegi vurgusundan (1976: 41-43) yola ¢ikan calismayla,
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Akin’in kurdugu sinemasal evren igerisinde, sila kavramini anlagilir kilan unsurlara belirim
kazandirmak amaclanilmaktadir. Bu tiirden bir incelemeyi yapabilmek i¢cin Oncelikle gog
olgusuna, bu olgu karsisinda gogmen yonetmenlerin konumuna ve bu konum igerisinde Fatih
Akin’m edindigi durusa deginmek gerekmektedir. Caligmanin ilk iki boliimii, bu unsurlar:

incelemeye ayrilmistir.

1. GOC OLGUSU, GOCMEN SINEMASI VE GOCMEN YONETMENLER

Go¢ olgusu insanlik tarihini bigimlendiren en 6nemli unsurlardan birisi olmustur. Bilindigi
gibi, baz1 antropolojik kurgular insanligmn c¢ikis noktasmnin Afrika oldugunu ve buradan
diinyaya yayildigimiz1 ortaya koymaktadir. ilkel donemlerden giiniimiize, ortaya c¢ikan farkl
bicimleriyle toplum ve topluluklarin yasam evrenini sekillendiren go¢ olgusu en genel
anlamiyla cografi mekan degistirme siirecinin sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi
boyutlariyla toplum yapismi degistiren niifus hareketleri (Ozer, 2004: 11) olarak

tanimlanmaktadir. Bu olgunun nedenleri ve tiirleri ise ¢esitlilik gdstermektedir.

Kendi hayatlarimizi, kiiltlirlerimizi, dillerimizi alisilageldik algilama tarzimizda bir kopus
yaratacak sekilde degistiren (Chambers, 2005: 10) go¢ olgusunun nedenlerine iligkin iki temel
kuram bulunmaktadir. Bunlardan ilki, Modernlesme ve Gelisme Kuramidir. Iradeci perspektif
olarak nitelendirilen kuram, temelde olumsuz kosullarin hiikiim siirdiigli yasam alanlarinin
yarattig1 bir itmenin, bireyleri, kendi iradeleriyle olumlu kosullar1 barindiran baska bir yasam
alanina ¢ektigini Ongoriir. Beyin gocleri, bu tiirden bir gé¢ kurgusuna ornek olarak
gosterilebilir. ikinci kuram ise, Merkez Cevre Iliskileri Kuramidir. Ekonomik somiirge
iligkilerine génderme yapan bu ikinci kurama gore, gelismis merkez iilkeler ile az gelismis
cevre lilkeler arasindaki istismara dayali bir iliski s6z konusudur. Kuram, ekonomik olarak
giiclii olan tilkelerin daha vasifsiz isleri iistlenmeleri i¢in, ¢evre iilkelerle gergeklestirilen bir

insan sirkiilasyonuna gonderme yapar (Sahin, 2001; Yaren, 2008: 17-25).

Tiirsel olarak incelendiginde ise, go¢ konusunda, William Petersen’in, A General Topology of
Migration isimli makalesinde (1958) gocilin genel topolojisine iligkin sundugu argiimanin
akademik tartigmalarda basat bir konumda oldugu gozlenmektedir. Petersen’e gore dort tip
g0g tiirlti bulunmaktadir. Bunlar, kokeni tarth oncesine dayanan ilkel go¢, zorlama ile yapilan
goc¢ler, bireyin kendi tercihleriyle gerceklestirdigi serbest gé¢ ve kitlesel goglerdir. Ulkemiz
acisindan incelendiginde ise daha 6zgiil ayrimlara gidilebilmektedir.

Tirkiye’den yurtdigina yapilan gog, temelde dort bicimde yapilmaktadir. Bunlar; aile iligkileri

vasitasiyla yapilan gogler, yasadist diisiik yetenekli is¢i gogleri, uluslararasi profesyonel

gocler ve siyasal siginma olarak smiflandirilabilir (Icduygu, 2006). Fatma Basaran, Post-
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Fordist ekonomiye gecisin yeni yasandigi bir donemde beyin gocli konusunda tip doktorlari
iizerine yaptig1 Tiirkive'de Beyin Goégii Sorunu isimli calismasinda (1972), gocilin
nedenlerinden biri olan gelir yetersizliginin yiizde 68 oraninda oldugunu bulgulamistir. Bu
bulgular, tlilkemizde yasanan gociin Modernlesme Kuramina uygun oldugu diisiincesini
desteklemektedir. Ote yandan, giiniimiiz diinyasinda gd¢ olgusunun, yine 1970’li yillarm
ardindan, {iretim yapisinin degisimiyle farklilastig1 gézlenmektedir. Ozellikle iiretimin adem-i
merkezilesmesi is¢i sirkiilasyonuna duyulan gereksinimi azaltmig ve bunun sonucunda da
goemen ihtiyacini nitelik degistirmeye baslamistir (Konyar, 2000). Cem Disbudak’a gore, gog
olgusu kiiresellesmeyle birlikte degisime ugramistir. Yazar, Uluslararasi Gé¢ ve Tiirkiye
Ekonomisi isimli makalesinde (2004), gociin artik, daha ¢ok sermaye transferi yoluyla
gerceklestigini belirtmektedir. Bu siiregte, Tiirkiye bile artik disaridan yatirimci gogii
almaktadir. Bu ise, mevcut modellere ek olarak, yeni bir modelin varligina isaret etmektedir.
S6z konusu modeli Cevre Merkez Iliskileri ismiyle adlandirilabilmek miimkiindiir, ne var ki,
her ne kadar olgusal temele sahip olsa da, bu konuda, heniiz, yeterince bulguya sahip

oldugumuzu iddia edemeyiz.

Cesitli nedenlerle gerceklestirilebilen ve farkl tiirlere ayrilan goc olgusu, gerceklige yonelik
bir kurgu olan sinemada farkli bicimlerde temsil edilebilmektedir. Gégmen Sinemasi olarak
adlandirilan s6z konusu temsil bi¢ciminin akademik anlamda inceleme konusu haline gelmesi,
kiiresellegsme egilimleriyle birlikte ulus devlet tasariminin zayiflamasiyla dogru orantilidir.
Konuyu Altyazili Riiyalar isimli kitabinda (2008) bir inceleme nesnesi haline getiren Ozgiir
Yaren, soz konusu olguyu toplumbilimsel diizlemde gerceklesen bazi kurgu degisiklerine
baglamaktadir. Bunlardan en 6nemlisi ulusal sinemay1 baskinlastiran temel bir metin olan
Hayali Cemaatler kitabma yapilan gondermelerin azalmasidir. Benedict Anderson, yazmis
oldugu kitapta (2004) savundugu uluslagsma tezi, Mesih¢i zamandan takvimsel zamana gecis
olgusuna vurgu yapmaktadir. Anderson’un sundugu argiimana gore, Ozellikle matbaanin
gelismesiyle birlikte, ulusal anlat1 bir kanon gibi islemeye baslamistir. Matbaanin icadiyla
biling yapist degisen 6znelerden olusan bir toplum tizerinde, ulusal anlati, biitiinsel bir sekilde
islenmeye baslanmistir. Anderson’dan beslenen Andrew Higson’m, The Concept of National
Cinema adli makalesi (1989) ulusal sinemanin gelismesine de olanak tanimistir. Temelde,
uluslar yurt ve disaris1 arasindaki gerilimin iirlinii oldugu diisiincesini savunan Higson,
konjonktiirel degisimle birlikte sOylem degistirmis ve ulusal sinemanin agmazlarini konu
olarak islemeye baslamistir. Ulusal sinemalarin, en temel 6zelligi, ulusal kimligi yansitmasi

beklentisidir (Akbulut, 2003). Zaman icerisinde Anderson’a yapilan géndermelerin azalmasi
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ve Homi Bhabha’ya yapilan gdéndermelerin artmasi Ulus Otesi Sinema, Diasporik Sinama,
Uciincii Sinema ve Gogmen Sinemas: gibi diger tiirlerin akademik alanda yer edinmesine
olanak tanimistir (Yaren, 2008: 27-54). DissemiNation isimli {inli makalesinde Bhabha
(1994) yerel bir perspektifien Batili ulusu yeniden yazma c¢abasi icerisinde oldugunu
belirtmektedir. Bhabha’dan beslenen Hamid Naficy gibi isimlerin ortaya ¢ikis1 gé¢men
sinemasini merkezilesmesini olanakli hale getirmistir. Aksanli Sinema ismini verdigi tiiriin
varligina belirim kazandiran Naficy, Aksanli Bir Sinema isimli makalesinde bu sinemalarin
merkeze dogru yayildigini belirtmektedir (aktaran, Yaren, 2008: 47). Bu noktada, gittikce
merkezilesen Go¢men Sinemasmin go¢menlerin filmlerinden olusan bir sinema olmadigini
vurgulamakta yarar var. Go¢men olmayan yonetmenler de go¢ olgusunu konu edinebilecegi
gibi, gdgmen ydnetmenlerin farkli duruslarinin olabilecegine dikkat etmek gerekir. Ozellikle
g0¢ olgusunu temel kurgu malzemesi haline getiren go¢men yonetmenlerde, kusak farkliligi
farkli bakis agilarini beraberinde getirmektedir. Sinemada Yedinci Adam: Tiirk Sinemasinda
I¢ ve Dis Go¢ Olayr isimli kitabinda (1994) Oguz Makal’m belirttigine gore, bu farklilik
icinde ilk kusak sinemacilar go¢ii deneyimlemisken, ikinci ve tiglincii kusaklar ebeveynlerinin
deneyimlerine dayanan gozlemlerle iiretim yapmislardir (s. 63). Deneyimleme vurgusu bu
baglamda onemlidir. Ciinkii, deneyimi gerceklestirenler ile gerceklestirmeyenler arasinda
biiylik bir paradigma farkliligi yasanmaktadir. Hatta bu farklilik, {ilkeden iilkeye
degismektedir. Nermin Abadan Unat, Dogu-Bat1 ve Kuzey-Giiney goglerini karsilastirdigi
makalesinde (1992), Almanya ve Fransa’daki ikinci kusak goc¢menlerin adaptasyon
farkliliklarina vurgu yapar. Bunun gibi, yasanan cografi alan ve kusak farkliliklarna gore
goemen yOnetmenlerin, go¢ olgusunu isleyis bicimleri de degisebilmektedir. Calismamizda
inceledigimiz metinlerde fail konumunda olan Fatih Akin ise, Almanya’da yasayan ikinci
kusak bir yonetmedir. ikinci kusak olusu, yukarida anlatildig: gibi gé¢ olaymi filmlerinde
sergileme bicimlerini belirlemektedir. Bunlarin yanmi sira, bir yonetmenin olusturdugu
kurgusal paradigmay1 ¢oziimleyebilmek i¢in sanat¢i karakterini de géz oniinde bulundurmak
bir zorunluluktur. Bu nedenle bir sonraki boliim, filmlerini incelemeye ge¢meden Once

Akin’1in sinema anlayisi lizerine bir kavrayis gelistirmeyi amacglamaktadir.

2. BIR YONETMEN OLARAK FATIH AKIN

Akin’m geg¢misine bakildiginda ilk goze carpan unsurlar egitimli olusu ve kazandig:
basarilardir. Kendini Tiirk-Alman olarak nitelendiren, melez bir ikinci kusak yonetmen olan
Fatih Akin, Hamburg Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Gérsel Iletisim Boliimii mezunudur.

Egitimini siirdiirdiigii siralarda Wiiste film sirketiyle ¢alismaya baslayan yonetmen, egitimine
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baslamasindan bir yil sonra ilk kisa filmi Sensin’it yonetmistir. Bu filmle Hamburg
Uluslararas: Kisa Film Festivali’nde izleyici 6diiliinii almis ve bir yil sonra, pek ¢ok 6diil
kazanan Getiirkt 1simli ikinci kisa filmi yonetmistir. Yonetmenin ilk uzun metraj denemesi
Kisa ve Acisiz bu denemenin iki yil sonrasmna yani 1998 yilina rastlamaktadir. Bu filmin
ardindan, Temmuz da filmini ¢ekmis ve yine ¢ok basarili olmustur. Gorece biiyiik biitgeli bir
film olan ve gd¢men kiiltiiriiniin anlatildi1 Solino diger filmlerinin aksine gd¢men bir Italyan
ailesini konu almaktadir. Ak, Duvara Karst isimli projesiyle Metin Erksan’m Susuz
Yaz’indan 40 yil sonra Berlin Film Festivali'nde Altin Ayr 6diiliinii kazanan Tiirk yonetmen
olmustur. 2005 yilinda Kebab Connection isimli bir filmin senaristligini listlenen Akin, ayni
yil igerisinde Istanbul Hatiras: adli, Istanbul’un barmdirdigi degisik miizikleri ve miizik

kiiltiirleri lizerine bir belgeselin yonetmenligini yapmustir (Yaren, 2008: 129).

Fatih Akin’in en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden birisi sabit bir tiire bagl kalmamasidir. Kebab
Connection’dan dort yil sonra Soul Kitchen ve bir yil sonra New York I Love filmlerinin
senaristligini ve yonetmenligini listlenen Akin’m tiim eserlerinde birbirinden farkl isleyis
bigimleri dikkat ¢ekmektedir. Bunun altinda yonetmenin arayis hali oldugunu belirten Hasan
Akbulut, Kisa ve Acisiz filminde Gangster, Temmuz’da da Ger¢ekiistiicii, Solino’da Italyan
Yeni Gergekgiligi ve Duvara Karsi’da Yesilcam Melodramlarin kiplerini kullandigini belirtir

(2001). Bu unsur ise, yonetmenin filmlerini olduk¢a renklendirmektedir.

Akin’in dikkat ¢eken bir diger 6zelligi ise Hitchcockvari bir tutumla, filmlerinde, kendisinin
de yan roller almasidir. Filmlerine kendisini de dahil etmesi ikili bir bakis agisindan olay
orgiisiinii yonlendirmesine olanak tanimaktadir. Ayni1 zamanda bu bize, yonetmenin zihinsel
yapismin yani sira, ruhsal durumu hakkinda da bir fikir verebilmektedir. Oyle ki, filmlerine

duydugu baglhlik ve tutkusunun bir gdstergesi olarak yorumlanabilir.

Hem ikinci kusak bir go¢men, hem de bir melez olan Akin’in filmlerinde dikkat c¢eken
unsurlardan birisi, genellikle ikinci kusagin bakis acisindan olay oOrgiisiinii kurmasidir. Bir
diger dikkat cekici unsur da, melezligi bir ¢atigsma unsuru olarak karsimiza ¢ikarmamasidir.
Hatta tersine, Ak, melezligi filmlerinde duyumsanacak bir durum olarak ele almaktadir.
Deniz Goktiirk, Turkish Delight, German Fright: Migrant Identities in Transnational Cinema
isimli Uinlii makalesinde (2001), Akin’in gbrev sinemasi yapmak yerine melezligin hazlarini
tattigin1 belirtmektedir. Oyle anlasiliyor ki; Akin i¢in, deneyimcilik sadece bigimle sinirli

degildir. O, tematik anlamda da, tam anlamiyla bir deneyimecidir.
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Yukarida siralanan tiim bu unsurlar, Akin’in bir yonetmen olarak karakteristik yapisini
olusturmakla birlikte, filmlerini anlayabilmemiz i¢in de bir perspektif sunmaktadir. Sonraki
boliim, bu bakis acisinin sundugu alandan yararlanarak, yonetmenin sila kavramini yansitma

bi¢cimlerine belirim kazandirmay1 denemektedir.

3. FATIH AKIN FILMLERINDE SILA OLGUSUNUN TANIMLANMA EVRENI

Onceki bdliimde belirlenen unsurlar: da dikkate alarak, Fatih Akin’in filmlerinde genel olarak
goc olgusunu diyalektik bir agidan kurguladigindan bahsedilebilir. Ikinci kusak melez bir
goemenin bakis agisindan olusturulan sinemasal evrende, sila ve gurbet birbirini diyalektik
acidan tamamlayan unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu diyalektik iliski i¢erisinde, gurbet
kaotik bir evren olarak karsimiza ¢ikarken, si/a bu kaotik evren karsisinda kozmik bir diinya
olarak bize sunulmaktadir. Bu durumun nedenlerini ise bazi bilimsel verilere g6z atmadan
anlamamiz pek olas1 degilmis gibi goriinmektedir. Bunun i¢in iki temel soru sormamiz bizi
zihinsel ac¢idan rahatlatabilir: Birincisi gurbetin neden kaotik, ikincisi silanin neden kozmik

oldugudur.

Temelde karmasa anlamina gelen kaos kavraminin, go¢menligin durumunu goéz Oniinde
bulundurdugumuzda gurbetle 6zdeslesmesi makul bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Go¢ aslinda yabanci bir topluma olan bir yolculuktur. Bu yolculuk, sonunda, go¢ edenlerin
tim geleneksel yasam diizeninin degismesini beraberinde getirmektedir. Bunun yami sira,
oteki olan toplumla girigsilen etkilesimlerin de, go¢menlerin kimlik tasarimlarmi
etkileyebilmektedir. Yabanci toplumun tutumlar1 da gé¢menleri tanimlamada belirleyici rol
oynamaktadir. Bilimsel acidan, gogmenlerin, yeni bir toplumla girdikleri etkilesime iligkin
temelde Uic temel kuram bulunmaktadir. Bunlar; normatif yap1 ve sosyal iletisim
oriintlilerinden ani kopusun neden oldugu yalnizlik durumunu belirten Toplumsal Yalitilma
Kurami, goc edilen iilkede ortaya c¢ikan kiiltiirel farklar nedeniyle yasanan uyum sorununa
vurgu yapan Kiiltiirel Sok Kurami ve yeni bir kiiltiire uyum saglama siirecinde gé¢menlerin
yasadig1 gerilime vurgu yapan Kiiltiirel Degisme Kuramy’dir (Sahin, 2001). U¢ kuram da
gurbetin kaotik olmasmi destekleyecek durumlar1 agiklamaya fazlasiyla yetmektedir.
Ozellikle Akmn’m yer aldigi, Alman toplumunun muhafazakar yapisi gdgmenler i¢in kaosun
diizeyini artirmaya fazlasiyla yetmektedir. Bu durum ise Akm’in filmlerine biiyiik 6l¢iide

sirayet etmis gibi goriinmektedir.

Yine go¢ deneyimi yasayan insanlarin, yerel halkla giristikleri etkilesimler, kimi ruhsal
sonuglar dogurmaktadir. Yapilan arastirmalarda, gogiin bireyler {lizerinde yarattigi baslica

ruhsal semptomlarin, yabancilik, yalmzlik, bosluk, 6zlem duygulari, kisilik sorunu,
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kokstizlik, kuskuculuk, kirgmlik, sugluluk duygusu, asagilik duygusu oldugu ve bunlarin
ortaya ¢ikmasinda anavatandaki deger yargilarinin asagilanmasi, anadilin asagilanmasi ve
onyargilarin etkili oldugu belirlenmistir (Sahin, 2001). Akin’m sundugu sinemasal evren ise,
bu semptomlar1 destekleyici bir temsiliyeti benimsemektedir. Kisa ve Acisiz filminde, Cebrail
karakterinin Almanya’yr cehenneme benzetmesi bunun en yalin Ornegidir. Almanya,
yonetmenin filmlerinde, gd¢men ailelerin sorunlarmmin ana kaynagi, yasam diizenlerinin
bozuldugu bir toplumsal alan olarak sunulmaktadir. Italyan bir ailenin yasaminin konu
edildigi Solino filminde bu agik bir sekilde goriilmektedir. Filmde, aile Almanya’ya geldikten
sonra entropi siirecinin i¢erisine girmistir. Bu biisbiitiin nedensiz bir belirleme degildir.

Elfriede Grunwald, 1917 de Almanya’da Tiirk Cocuklar: isimli makalesinde (1997) iilkelerine

(13

yeni gelen insanlarin ruh hallerini anlatirken, “...insanlar1 boyle yabanci bir seyle savasim
halindeyken etkisi altina alan asabiyet, yabancilarin sundugu giizelligi gérmeyi engeller, ve
bu, yasadig1 ve abarttig1 olumsuzluklar karsisinda duyarliligini artirir”, demektedir. Ne var ki,
gliniimiiz Avrupa’s1t oldukca farkli bir toplumsal imgeleme sahiptir. Zaman igerisinde,
toplumsal belleklere yerlesen Tiirk imgesi negatif yonde islemistir. Ann Helene B. Skejelbred,
Norveg'te Tiirk Imaji isimli makalesinde (1997) Tiirk sdylemleri yoluyla iilkelerinde ne
olunmamasi gerektigine yonelik bir sdylem olusturulduguna vurgu yapmaktadir. Domuz Tiirk!
ifadesi, bu sdylemin en basit tanimlama evrenidir. Benzer bir sekilde, Almanya’da da, Tiirke
nicht, sprich Deutsch (Tiirklesme, Alman gibi konus!) gibi Almanca deyimlerin, ulusal
sOyleme doniistiigli  belirtilmektedir. Tirk sOyleni iizerinden, Alman tanimlamasi
yapilmaktadir (Oztiirk, 1997). Bunlarm yam sira, siyasal nedenler, kiiltiirel farkliliklar ve
ekonomik politikalar olumsuz imgelerin yasanmasina neden olmaktadir. Bu yolla olusan bir
Tiirk karsithgi, gogmen ailelerin ¢atigsma yasamasina ve bunlarin ruhsal gerilime doniismesine

neden olmaktadir.

Duvara Kargi filminde ise, ikinci kusagm ruh hali farkh bir agidan serimlenmektedir. Filmde,
Tirk kimliginden uzaklagsmig Cahit ve kendisini saran kiiltiirel dinamiklerden kurtulmaya
calisan Sibel karakteri bu ruh halini yansitan birer temsil durumundadir. Giilsen Saym, Fatih
Akin’s Gegen Die Wand (2004): Etnicity As Performance isimli makalesinde (2007) filmin
ezilmis bir gdo¢gmen ailesinin 6tesinde, uluslar arasi sinirlar iginde serbestce dolasan iki dilli
Tiirk-Alman karakterlerin géziinden goc¢ olgusunu yansittigini belirtmektedir. Ne var ki,
Akin’1n kiiltiirel hibitlerin tadim1 ¢ikarmak i¢in yarattigi karakterlerin farkliligi yabancilasma
durumunu serilmemesinin Oniine ge¢cmemistir. Ayni kiiltiirel yabancilagsma, Kisa ve Acisiz

filmindeki Cebrail karakterinde de goriilmektedir. Cebrail, babasinin namaz kilmasi
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yoniindeki telkinlerine uymamakta ve camide namazi yarida birakip ¢ikmaktadir. Cami
sahnesindeki betimlenen goriintii, tam anlamiyla yabancilagsmanin bir resmi gibidir. Solino’da
ise, ailenin geng cocuklarinm Italyan yasam tarzindan olduk¢a kopuk oldugu gozlenmektedir.
Filmlerin tiimiinde, go¢ edilmis olan iilke, bir 6zgiirliik ve ayn1 zamanda karmasa mekani

konumundadir.

Kaosun almas1 (diyalektik karsit1) olan kavram ise kosmos’tur. Acun olarak da dilimize
cevrilen kavram, diizenli —bilinen- diinya anlaminda kullanilmaktadir. Akin’in filmlerinde
sila, betimlenen kaostan kurtulus yeri olarak sunulmaktadir. Bu nedenle kozmik bir evren
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmenin filmleri, her ne kadar farkli kiplerde kurgulanmis
olsa da, olay orgiilerinin ortak yonii, karakterlerin kader diiglimlerinin si/alarimda
cOziilmesidir. Temmuz’da filminde, silaya gergekiistii bir yolculuk gergeklestirilirken,
Yasamin Kyisinda’da karmasik iliskiler agi icerisinde karakterlerinin kaderleri yine silaya

baglanmaktadir.

Silay1 kozmik bir evren olarak tanimlayan bagka bir 6nemli kavram ise, umuttur. Yasanilan
tim gerilimde umut, karakteri silaya yonlendiren bir itki uyandirmaktadir. Filmlerin ortak
yonii, silada yeniden kurulan diinyalardir. Solino filminde sunulan, futbol ve selamlasma
ritiieli, bilindik ve taninan diinyaya gonderme yapar. Yine, Kisa ve Acisiz’da, kendisine neden
Tirkiye’ye gitmek istedigini soran kiz arkadasma Cebrail, “Bu cehenneme uzaklik.
Tiirkiye’de asla yok. Etrafin komsularla, akrabalarla c¢evrilidir” yanitin1 vermektedir. Bu

yanit, ayni zamanda, silanin gurbetin bir degillemesi olarak tasarlandigini da gostermektedir.

Kendilerine yeni bir yagsam kurmak isteyen karakterlerin hikayesi olarak nitelendirilebilecek
Duvara Kargi filminde Sibel ve Cahit, hem agk hem de go¢ araciligiyla kendilerini yenilerler
(Akbulut, 2001; Gokce ve Kostepen, 2004). Buradaki gog, silaya gergeklestirilen bir gdetiir ve
aslinda, karakterlerin kendi kiiltiirlerine yabancilagmis oldugu gercegine gonderme yapan bir
ironiyi gdzlerimizin oniine serer. Solino filminde, Gigi’ye sevgilisinin Italyanca dgretmesi ya
da Duvara Karsi’da Cahit’in “Tiirkgeyi ¢Ope attim!” demesi bu yabancilasma durumunun en

1yi gostergeleridir.

Silanin kozmik bir evren olarak sunumunu olusturan baska bir unsur ise, yurtlarin tanimlanma
bi¢cimidir. Solino’da sunulan sahil sahnesi, Duvara Karsi’da sik sik araya giren Bogaz sahnesi
bu sunumun gorsel boyutunu olusturmaktadir. Yine Solino’da, sevgilisinin sordugu,
“Almanya’da da buradaki gibi sinemada yildizlar goriiniiyor mu?” sorusuna Gigi’nin yanit1

“Hayir!” olacaktir. Duvara Karsi’da ise, Sibel, Cahit’e yazdig1 mektupta “Istanbul hayat dolu
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bir sehir. Burada yasamayan tek sey benim.” seklinde hitap etmektedir. Tiim bu sdylemler,
kaotik, gerilimlerle dolu gurbet’in karsisinda, sila, dingin ve gilizel bir armma alan1 olarak
tanimlanmaktadir. Hatta sila, karakterlerin birbirleriyle olan iliskilerinin {izerinde, kendi
kaderlerinin bir belirleyicisidir. Duvara Kars: filminde Sibel’in, Cahit’le birlikte Mersin’e
gitmeyisi bunun agik bir gdstergesi gibidir. Birlikte gitmez, ¢iinkii yazgis1 onu Istanbul’a
siiriiklemistir. Zaten iki karakterin, beklentileri, birbirlerinden 6te, iliskilerin kendi

hayatlarinda yarattig1 degisime odaklidir.

SONUC

Fatih Akin’m perspektifinden bakildiginda, sila kavraminin, gurbetin olusturdugu kaderin
digtimlerinin ¢oziildiigii bir motif olarak tanimlandigi goriilmektedir. Bagka bir deyisle
gurbetin degillemesi yoluyla elde edilmis bir almastir. Bu tanimlama, bir yoniiyle, aslinda,
yonetmenin, kendisinden Onceki gdogmen kusaga yonelttigi bir elestiridir. Ciinkii filmler,
unutulmaya yiiz tutmus bir hafiza yerine, kisisel bir hafizadan birinci kusagin yasadiklarina
bakar (Geng, 2004). Bu anlamda Akin, bir nevi, kaotik bir evrende Oriilmiis kaderlerinin
sorumlulugunu birinci  kusak gbd¢menlere yiiklemektedir. Kendisi melezligin  hazzini
cikarrrken, ayni zamanda gé¢men toplulugun artik kaniksadigi sorunlara yonelik farkindalik

diizeyini yiikseltmektedir.
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