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Ozet: Bu calisma geng kusak Alman-Tiirklerin Berlindeki miizik iiretiminin dinamikle-
rini ele almaktadir. Calismanin temel sorusu, bagdastirict kiiltiir yaklagimi cercevesinde,
kiiltiirel déniisiimiin geng kusagin miizik tiretimini nasil etkileyip degistirdigidir. Aragtur-
ma, 6zellikle 2000’ler ertesinde geng Tiirk gd¢men kusagin, Berlin’in cokkiiltiirlii miizik
sahnesinde daha goriiniir hale geldigini; onceki kugaklarin anavatan odakli miiziginden
ayrisarak dzellikle hiphop ve elektronik miizik alanlarinda farkls iiretimlere dogru gittigi-
ni ortaya koymakrtadir. “Eski” gé¢men miiziginin kau diyasporik tonu ile kargilagtirildi-
ginda; yeni kusaklarin miizigi esnek, acik, farkliliklari hazmeden ve sentezci bir karakeer
tagtmaktadir.
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Aragtirma ve Metodoloji

Miizik, yerlesik topluma karst muhalif ve kiiltiirel bir konumlanma odag:
olarak gogmenlik tarihinin her asamasinda 6nemli bir rol tistlenmistir. Fakat
Tiirk genglerinin bugiiniin ¢ok kiiltiirlii Berlin'inde miizikal agidan yasadik-
lart deneyimler, ge¢misten farklt bir gogmenlik durumunun, ozellikle sanat ve
miizik alaninda goriiniir olmaya basladigina isaret etmektedir. Yapilan arag-
urmalar yeni kusak Alman-Tiirklerin, gecmisin ‘kayip’ ve ‘kafasi karigik’ ku-
saklarindan ayrismaya basladigini gostermektedir (Kaya, 1997; Caglar, 1998;
Kaya ve Kentel, 2005). Kaya ve Kentel'e gore (2005, s. 69) 6zellikle geng
kugak Tuirk toplumu hem misafir olduklar: tilkenin hem de anavatanin kod-
larindan beslenmekte, ¢coklu kimlikler edinmekte ve eskiden oldugu gibi siya-
sal, dini, etnik ya da 1rksal referanslara ihtiyag duymamaktadir. Bu déniisiim
Tiirk genglerinin miizik alaninda da benzer bir ¢esitliligi deneyimlediklerini,
geleneksel gocmen miizigi kiiltiirtiniin dinamik ve gecisken bir yapiya dogru
evrildigini varsaymamiza yardimci olmaktadir. 2000’li yillarla birlikte Ber-
lin'in ¢okkiiltiirli bir kent olarak markalasmasinin da bunda etkisi oldugunu
sdylemek miimkiindiir.

Sozii edilen evrim ve dontisiimler, miizik baglaminda ozellikle hiphop ve
tekno miizik alanlarinda goriiniir hale gelmistir. Onceleri goemenlik durumu-
nunun protest bir disavurumu olarak karsimiza ¢ikan Tiirk hiphopu bugiin
bi¢im degistirmis, farkli baglamlarda yeniden tiretilir olmustur. Giintimiiziin
Tiirk gd¢men hiphopu bir yandan da Berlin'e 6zgii elektronik miizik piyasa-
styla olan gii¢lii etkilesimi sayesinde Tiirk gen¢lerinin elektronik miizik ala-
ninda da var olmasina 6n ayak olmustur. Bu nedenlerle arastirmamizin iki
miiziksel alan1 hiphop ve elektronik miizik olarak belirlenmis ve bu alanlarda
ozellikle 2000’li yillarla birlikte Tiirk hiphopunun gecirdigi dontisiimler ve
geng gégmen Tiirk miizisyenlerinin elektronik miizik alanindaki konumlan-
malari incelenmistir. Berlin, gerek bugiiniin go¢menlik olgusu ve gen¢ Tiirk
gocmenlerinin durumunu ortaya koymak bakimindan tagidigi merkezi 6nem,
gerekse miiziksel agidan diinyada elektronik miizigin baskenti olarak tanin-
mast bakimindan, arastirma sahast olarak belirlenmistir. Calismanin sorunsali
daha genel anlamda geng Tiirk gd¢menlik kiiltiiriiniin Berlin sehrinin giinii-
miizdeki konumunu ifade etmek i¢in kullanilan “diinya kiiltiirii evresi” siire-
cine hangi dl¢iilerde ve nasil eklemlendigidir.

Calisma bir etnografik alan aragtirmasi olarak organize edilmistir. Hip-
hop ve elektronik miizik alaninda faaliyet gosteren geng miizisyen ve gruplarla
Berlin miizik piyasas: icindeki aktiviteleri baglaminda goriismeler yapilmis,
kaulimer gozlem teknigi kullanilarak miizikal deneyimlerinin farkli yonleri
incelenmeye calisilmistir. Bu baglamda 11 miizisyenle temas kurulmus, bu
miizisyenlere ait ¢esitli performans, prova ve kayitlar takip edilmistir. Hiphop
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orneklemini olusturan 6 miizisyen/prodiikedr, 2. kusak isci ¢ocuklarindan
Berlin dogumlu gogmenler olup erken genglikleri daha ¢ok asirt sagct Alman
olusumlarina karst sokak miicadeleleri ile ge¢mistir. Elektronik miizik 6rnek-
lemini olusturan 5 miizisyen/dj ise 2. ve 3. kusaktan orta sinif mensubu {ini-
versite 6grencileri ve mezunlari olup, daha “yeni” bir gengligi ve miizigi temsil
etmektedir. Alan arastirmasinda elde edilen veriler kargilagtirmali bir analiz
cercevesinde farkli baglamlar tizerinden tartugilmistir. Bu tartisma, diyaspora
toplumlarindaki degisime paralel olarak sekillenen teorik ¢ercevenin cizildigi
ve Tiirk gogmenleriyle gogmenlik durumunun miizik ile olan iliskisinin ta-
rihsel izlerinin stiriildiigt ilk iki bolimi takiben son kistmda sunulmakeadr.

Arkaplan: Degisen Diyaspora ve Yeni Bagdastirict Kiiltiirler

Lec’ye gore diyaspora toplumlarinin en belirgin ozelligi kalipsal go¢gmenlik
davranislarini ve mitleri bicimlendiren “anavatan ideallegtirmesi”dir (2004, s.
59). Anavatan odakli yasam tarzi go¢men topluluklarin duygusal diinyalari-
nin hassas bir hal almasina ve terk edilen topraklarin 6zelliklerinin geregin-
den fazla 6nemsenmesine sebep olmaktadir (Cohen, 1997, s. 105). Bu durum
dogal olarak diyaspora topluluklarinin kiiltiirel ve toplumsal bakimdan ige
kapanmasina neden olur, ama bu i¢e kapanma genellikle tek yonlii degildir.
Go¢meni i¢inde tutan yerlesik toplumun, asimilasyon ve entegrasyonu da-
yatan milliyetciligi de, yaratugi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel ¢atigmalarla bu
kapanmay: tetikler. Almanyadaki gogmen Tirk toplumu tizerine yapilan ilk
calismalar bu ¢atigmalarin dogurdugu ruh halinin nasil deneyimlendigini in-
celemeye yoneliktir. Isci gogiiniin ilk yillarinda, Tiirk toplumu heniiz demog-
rafik olarak homojen bir yapi arz ederken ve kamusal alanda goriiniir degilken
arastirma konular1 daha ¢ok ekonomik ve kiiltiirel sermaye odakliyd: ve “geri
doniis efsanesi” temast 6n plana ¢ikmaktaydi (Abadan, 1964; Castles ve Ko-
sack, 1973). 1970’letle birlikte, Tiirk go¢gmenler kamusal alanda daha fazla
goriiniir olmaya bagladiktan sonra ise “kiiltiirel catisma”, “kiiltiir soku”, “kiil-
tiirel kabullenme”, “arada kalmislik” ve “kimlik krizi” gibi kavramlar goc calis-
malarinin anahtar sozciikleri olarak 6n plana ¢ikmaya basladi (Abadan-Unat,
1985; Kagitgibast, 1987). ilk donem gog arastirmalari gogmenlik deneyimini
ele alis bicimi acisindan genellikle buitinciil kiiltiir yaklasimini benimsemis
calismalardi. Bu aragtirmalarda, etnik kiiltiir genellikle anavatandan taginan
homojen bir kodlar biitiinii olarak tanimlaniyordu ve gégmenlik deneyimini
bi¢imlendiren motivasyonun anavatandan taginan kiiltiirel sermayeden ko-
pusa, bir bagka deyisle dejenerasyona karst 6nlemler gelistirmeyle iliskili ol-
dugu varsayiliyordu. Dolayisiyla ilk dénem arastirmacilar Tiirk gogmenlerin
anavatandan tasidiklar: kiiltiirel bagajin icindekilere odaklandilar ve bu yiiki
degismez olarak ele aldilar. Bununla birlikte anavatanla diyaspora arasinda
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varligt kacinilmaz toplumsal ve kiiltiirel etkilesimi genellikle goz ard: ettiler
(Kaya, 2007, s. 2-3).

Bu biittinciil yaklasimin aksine bagdastirict kiiltiir yaklasim: (syncretic noti-
on of culture) killtiirlerin i¢ ice ge¢cme ozelligini 6ne ¢ikarmakeadir. Bu yakla-
stma gore kiiltiir kesin etnik ¢izgiler boyunca degil, bagdastiriciligin karmagik
ve dinamik kaliplar1 ekseninde gelisme gosterir (Gilroy, 1987). Ozellikle 90’
yillardan sonra Almanyadaki diyaspora kiiltiiriiniin bilesenlerini ¢oziimleme-
ye odaklanan ¢aligmalarin ¢ogu bu yaklagimi temel almistir. Buna gore etnik
gruplar verili toplumsal birimler degil, yerlesik kimlikler karsisinda 6zerklik
arayisinda olan dinamik topluluklardir. Béylece, Tiirk emek go¢iiniin giinii-
miizdeki durumunu anlamaya calisan bilim insanlari, 6nceki ¢alismalarin
temel tagt olan “etnik kiiltiir” kavrami yerine, “Alman-Tiirk ulusétesi alani”
kavramini arasurmanin merkeze yerlestirirler (Abadan-Unat, 2002; Faist,
2000). Bu baglamda, giintimiiz kiiresel kosullarinda go¢ veya yeni tip gog-
men diyebilecegimiz diyasporik 6zne “ulus 6tesi goemenlik” ve “ulus otesilik”
gibi kavramlar cercevesinde tanimlanmaktadir (Schiller, 2004). Bu yeni tip
gocmen, cevresiyle, aktiviteleriyle, yasam kaliplariyla hem i¢inde yasadigi top-
lumu hem de anavatan toplumunu bir arada deneyimleyen biridir. Dogaldir
ki, son dénem gogmenlik ¢alismalart bu dinamizmi ve ¢esitliligi kucaklayacak
bi¢imde bir¢ok farkli alana odaklanarak zenginlesmistir. Bunlar arasinda, me-
lez diller, grafiti, dans ve miizik gibi 6zellikle genglik kiiltiirlerini konu alan
calismalarin giderek daha da popiiler olmaya basladig: goriiliir (Cheesman,
1998; Caglar, 1998; Soysal, 1999). Yapilan arastirmalar gostermekeedir ki, Al-
man toplumu ile diyalogu giiglenen diyasporik kimlik zaman i¢inde ozellikle
cesitli kiiltiirel tiretim alanlarinda gittikge artan bir bigimde kendini gostere-
rek tpk diger alt kiiltiirler gibi yerlesik kiiltiire karsi direnisin ve muhalefetin
bi¢imlendigi alanlara sizmakeadir (Yurdakul, 2002). Bilim insanlari, bu yeni
kimligin bigimlenmesiyle kiiresel kiiltiirin gelismesi arasinda bir paralellik
oldugu konusunda uzlagmakeadir. Kiiresellesmenin etkilesimi ve ulusotesi te-
maslari kolaylastirdigini, béylelikle kisisel kiilciirel kimlikleri 6ne ¢ikarirken
ulusal kimliklerin hegemonyasina son verdigini vurgulayan arastirmacilara
gore kiiltiirel melezlesme yeni diyasporik durumun da temelini olusturmakra-
dir (Clifford, 1994, s. 304-6; Papastergiadis, 2000; Hall, 1995). Bu durumda,
ozellikle diyaspora siirecleri s6z konusu oldugunda statik ve saf bir kiiltiirel
varolustan s6z etmek olast degildir. Tersine diyaspora kiiltiirleri hem ev sahibi
hem de anavatan kiiltiiriinden beslenir ve bu melezlik de yeni bagdastirict
kiiltiirlerin ortaya ¢ikist i¢in uygun bir atmosfer saglar. Bagdastirict kiiltiirlerin
tigtincii boyut 6zelligini tanimlamak i¢in, “tglincti uzam”, “G¢iincii kileir”
ya da “koksel varliklar” (rhizomatic entities) gibi kavramlar kullanilmakeadir
(Bhabha, 1995; Kaya, 2001). Bir sonraki boliimde, bir kiiltiirel iiretim ala-



Giiney, Pekman ve Kabag / Sokaklardan “Club’lara 255

n1 olarak miizigin go¢menlik deneyimi i¢indeki yerinden hareketle diyaspora
kiltiiriintin gegirdigi evreler tizerinde durulacakur. Bu tarihsellestirme, ku-
saklar boyunca kiiltiirel kaliplarin nasil degisip doniistiigiinii ve ¢esitlendigini
gostermesi agisindan ¢alismanin sorunsalina isik tutmakeadir.

Gog¢, Miizik ve Genglik
Almanyadaki Tiirk yasami ve miizigi arasindaki iliskiyi 1961 yilinda basla-
yan gocle ortiisen bes ayrt donemde incelemek miimkiindiir:

Gog Tarihi Miizik Tarz1
1961’e kadar Gog dncesi “Avrupa’ sanat miizigi
1961-1973 Goc evresi Anadolu halk miizigi, gurbetci sarkilari
1973’ten itibaren Aiile birlesmeleri Popiiler miizik, 6zellikle arabesk
1980l yillar Siyasi miilteciler Siyasi icerikli sarkilar
Yerlesme evresi Tiirk sanat miizigi
1990’11 yillar Ugiincii nesil Pop miizik, hiphop

Kaynak: (Greve, 2006, s. 23)

[lk donem, gog dncesindeki (1961 éncesi) donemdir ve bu dénemde Al-
manyada, Tirkiyedeki miizikal gelismelerden bagimsiz olarak Avrupadaki
miiziklere eklemlenmis Bati yonelimli Tiirk miizisyenlerin ve miizik egitimi
almak icin gelen 6grencilerin varligindan s6z etmemiz miimkiindiir.1961 yi1-
linda baslayan gog¢ evresi ise Alman hitkiimetinin misafir is¢i alimiyla baglar.
[lk gdgmen isgilerin miizik tasavvurlari Anadolu halk miiziginin farkli gele-
neklerini takip etmektedir ve ¢ogu misafir is¢cinin Ttirkiye’nin biiyiik sehirle-
rinden degil de kirsal kesimlerinden geldigi géz 6niinde bulundurulacak olursa
begenilerinin ne Avrupa sanat miizigine ne de Tiirk-Osmanli saray miizigine
yaklagmast miimkiindiir. Miizigin icrasi da, geceleri onceleri kaldiklar: yatak-
hanelerde, daha sonralari gogmen hemgerileriyle bulustuklari kahvehanelerde,
hafta sonlar1 ise yasadiklari tilkenin kiiltiiriiyle tek kargilagma sansina sahip
olduklar: tren istasyonlarinin yakinlarindaki meydanlarda gergeklesmektedir.
Halk miizigi formundaki, geneli dogaglamaya dayali bu sarkilarin konusu ise
cogunlukla yalnizlik, yasam miicadelesi ve vatan hasretidir (Hazar, 1998).

Zamanla gd¢men Tiirk iscileri sosyal hayatin igerisine girmeye, bir parcast
olamasalar da ‘misafir’ konumlarinin bir adim 6tesine gegerek yasadiklar: Gl
kenin kiiltiiriinii tanimaya baglarlar. Bu etkilesimin miizikal agidan ilk izleri-
ne Metin Tiirkoz'tin calismalarinda rastlamaktayiz. Yapug: isi, Almanyadaki
Tiirk iscilerin sozlii gazeteciligi olarak tanimlayan ve kariyeri boyunca toplam
13 albiim ve 72 single yayimlayan Metin Tiirkoz ayni zamanda sarkilarinda
Tiirklerin go¢ yolculugunu, ¢alisma kosullarini, kiiltiirel ayriliklart genellikle
tepkisel bir sekilde s6ze doken ilk miizisyen olma 6zelligine sahiptir.
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1973’te is¢i aliminin durdurulmast sonucunda bir¢ok isci Tiirkiye'ye do-
nerken pek ¢ok isci de ailelerini yanlarina getirtmis ve bu durum ‘zorunlu bir
uyum’ siirecine yol agmistir. Bu tarihten sonra anavatana déniis fikri somut
bir yasam planindan ¢ok bir mite doniismiistiir. Tiirklerin ticaret hayatina gir-
mesi ¢aligma kosullarinin gérece iyilesmesine ve neticede serbest zamanlarda
eglenmek i¢in miizige duyulan ihtiyacin artmasina; bu ihtiyaca eklemlenmis
bir eglence piyasasinin olugmasina yol agmustir. Boylelikle baslangicta amator
ve daha sonralari yar1 profesyonel miizisyenlerin boy gosterdigi miizikli res-
toranlar ve gazinolar a¢ilmistur. Bununla birlikte, sermaye sahibi olan Tiirk
isadamlar1 Tuirkiye'den popiiler sarkicilart Almanya’ya getirerek burada biiyiik
gurbetci konserleri diizenlemeye baglamiglardir.

1970’lerde Anadolu halk miizigiyle birlikte isciler arasinda arabesk miizi-
gin de yayginlasugini goriiriiz. Bu miizik, 1960’larin sonlarinda Turkiye'de
biiytik sehirlere dogru artan i¢ gd¢ilin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Ticari
amagl tretilen arabesk miizik, Almanyada da hizla en popiiler miizik tarz
olmus ve 1990’larin rap miizigine kadar, 1980’li yillarin kimi siyasi sarkilari
hari¢, egemenligini stirdiirmistir.

1990’1 yillarda sayilart giinden giine artan Tiirk diskolarinda ¢alinan par-
calar arasinda, Tiirk pop miizigi 6nemli bir yer tutmaktadir. Efes Pilsen bi-
ras1 igen ve Tiirkiye'de gegirilen yaz tatilinde yaganan kisa agklari animsayan
gengler, Tiirk pop miizigi esliginde dans ederek bir anlamda anavatana dogru
hayali bir yolculuk gerceklestirmekeedirler. Bu durum ayni zamanda, Alman
olan her seyin diglanmasi anlamina gelmekete; béylece kamusal alanda kar-
stlastiklart diglamaya karsi siyasi bir cevap niteligi tasimaktadir. Bu yillarda
Tiirkiyede hizla yayilan pop miizik Almanyadaki Tiirk gencligini de 6nemli
olctide etkilemis ve Tiirkiye miizik piyasasi, diyasporada yasayan pek ¢ok Tiirk
miizisyen i¢in onemli kariyer firsatlari sunmusgtur (Greve, 2006,s. 140). Yine
bu donemde 6zellikle Almanct Tiirk rap gruplarinin Turkiye'de yiiz binlerce
albiim satmasi (en 6nemli 6rnegi 300.000’lik satistyla Cartel'dir) da bir ilktir
(Kaya, 2000, s. 140).

Almanyada yasayan Tiirk hiphopcu genglerin olusturduklart diyaspo-
rik kiilciirel kimlik 6zellikle 1990’lardan sonra Tiirk rap sanatcilarinin sarks
sozlerinde ve sdylemlerinde somut bir sekilde ifade edilmektedir. Nebrin iki
yakasinda ayni anda yasamak zorunda olduklarini bilen bu gengler, kendi
soylemleriyle, aslinda Tiirkiye toplumu icin bau ile dogu arasinda sembolik
bir kiiltiirel koprii kurmakeadir (Kaya, 2000, s. 12). Bu kiiltiirel eksen, ki-
milerince iddia edildigi gibi, ‘iki kiiltiir arasinda kalmig’ ve ‘dejenere olmug’
gocmenligin degil, aksine yaratici 6znelerin ve zengin kiiltiirel alagimlarin
(bricolage) gergeklestigi bir alandir (Kaya, 2000, s. 15).
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Bu agidan bakildiginda, 6zellikle duvarin yikilmast siirecinde hiphop gi-
derek artan bir bi¢cimde getto anlatsinin tastyicist olmustur. Genelde hipho-
pun, 6zelde de Tiirk hiphopunun Berlin’in duvar sonrast gecirdigi hizli degi-
sim gergevesinde yasadig doniisiimler iig evrede incelenebilir: Ilk evre olarak
tanimlayabilecegimiz cete evresi, sehir sokaklarina kisa ama etkili bir girisi
sembolize eder ve dazlaklara karsi korunma i¢gtidiisiiniin sekillendirdigi sid-
det dilinin izlerini tasir. Ikinci evre 1990’1 yillarin ortalarinda bigimlenir ve
cete sdyleminin miizik alaninda yeniden tiretildigi /iphop evresini sahneye
tasir. Uglincii evre ise diinya kiiltiirii evresidir. Getto sdyleminin ve dolayi-
styla hiphop evresinin geri ¢ekilip sentezlerin ve tiirler arasi gegislerle etkile-
simlerin yerlesmeye basladigi metropol sdyleminin giiclenmesi bu doneme
rastlar (Soysal, 2004, s. 68-70; McLaren, 1995). 1996 yilina gelindiginde
Berlin aruk kiiresel ‘olay’larin ve kiiltiirel aktivitelerin merkezi haline gel-
mistir. Bu tarihten itibaren gegmisin gogmen mahallesi olarak bilinen Tiirk
yerlesim merkezi Kreuzberg yavas yavas sehri sarmaya baslayan kiiltiirel ¢o-
gulculugun kalbi konumuna gelir ve alternatif yasam tarzlarinin bulustugu
bir alan olur. Eskinin ‘kenar mahallesi’ Kruezberg, ‘Kiigiik Istanbul’ olarak
nam saldig1 yillar boyunca Tiirk gé¢menler i¢in giivenli bir yasam alani is-
levi gérmiistiir. Fakat sehrin birlesmesinden sonra kentin merkezi konuma
sahip yerlerinden birisi olur; béylelikle izole gériintiisiinden kurtularak hizli
bir dontisiim gegirmeye baslar. Bugiiniin ‘marjinal’ Kreuzberg'i gercekten
de geng¢ gé¢menler i¢in Berlin’in kozmopolit yasantisina katlmak bakimin-
dan pek ¢ok firsat sunmaktadir. Cesitli genclik alt kiilciirleriyle kargilasma ve
farkli deneyimler yasama sansina sahip yeni kusaklarin beklentilerinin, 6zel-
likle arada kalmuslik, aidiyet ve kimlik bunalimlariyla gencliklerini gecirmis
olan 2. kusak mensubu ebeveynlerininkinden ¢ok farkli oldugunu séylemek
yanlis olmayacakur (Soysal, 2001, s. 10-11).

Berlin’deki Tiirk Hiphopu’nun Bugiinii

Berlin'deki Turk hiphop miizigini, gd¢menlik deneyimini yansitan en
ozgiin form olarak tanimlamak mimkiindiir. Bu alan ayni zamanda ikinci
kusagin birinci kusaktan ayrildigi nokralari en iyi gozlemleyebildigimiz alan-
dir. Hiphop miizik ¢evresinde bicimlenen kiiltiirel kimligin olusmasinda en
onemli etken Alman devletinin 90’li yillardan itibaren entegrasyon politikala-
rina agirlik vermesidir. Bu donemde uyum sorunlari yasayan ve giindelik ya-
samdan 6telenen gengler hiphop araciligyla seslerini duyurmak istemiglerdir.

Hiphop miizigin kokleri, 1980’li yillarda gégmen mahallelerinde kurulan
cetelere dayanmaktadir. Cogu Almanyada dogmus olan ikinci kusak Tiirk geng-
leri, aileleriyle yasadiklari kusak ¢atismast ve iletisim sorunlart sonucunda sokaga
yonelmis, sokakta maruz kaldiklari diglanma ve 1rkgt cetelerin (neonaziler/daz-



258 Sosyoloji Dergisi, 2013/2, 3. Dizi, 27. Say1

laklar) saldirgan tutumlart karsisinda korunaklr bir alan olusturmaya caligmus-
lardir. Bu ¢etelerin sdylem ve ifade giicii ise bir gogmen miizigi olarak hiphop
etrafinda sekillenmistir. Dénemin énde gelen cete iiyelerinden olan, bugiin ise
boks antrenorliigii yapan Muci Tosun, sokak cetelerinin islevleri arasinda korun-
ma icglidiisiiniin birinci planda oldugunu soylerken, bir bakima hiphopun bu
motivasyonun bir bileseni olarak zamanla ortaya ¢iktigini da ortaya koyar:

O zamanlar bizler kiiciiktiik. Neredeyse her mahallede abilerimizin kurdu-
gu kiigiik ¢eteler vardi. O zamanlar ¢ete kurmaya mecburdun. Aksi halde
okulda ve sokakta tek bagina kendini koruyabilmen miimkiin degildi. Son-
radan 36 Boys ad1 altinda birlesti bu ceteler. Mete Eksi adindaki arkadagi-
muzin Naziler tarafindan oldiiriilmesinin ardindan ise en giiglii halini ald1.

Ceteler ekseninde bir araya gelen gengler 1990’larla birlikte hiphop kiiltii-
riinii kesfettiler. Bu durum, maruz kaldiklar1 yabanci diigmanligi, ayrimeilik
ve onyargilar karsisinda, belki de ilk kez kamusal alanda diisiinen ve iireten
bireyler olarak kimliklerini agtk¢a ortaya koyarak seslerini duyurmalarina ola-
nak sagladi. Genglerin neredeyse tamami sanatsal ve sportif alanlara yoneldi.
36 Boys' caust alundaki ¢ogu Tiirk gencinin sesi rap, kalemi grafiti, gestusu ise
break dance oldu. 90’larin ortasina degin Almanyadaki miizik piyasasi anava-
tandaki miizikal gelismelerin izdtigiimiinde bicimlenmekteydi. Tiirk gdgmen-
ler ilk kez kendi 6zgiin tiretimleri olan Tiirk hiphopuyla 1995 yilinda Tiirkiye
piyasasina girdiler. Bu giris, tasidig1 etnik motifler {izerinden anavatanda mil-
liyetci bir duyarliligin olusmasina neden olsa da, hiphopun gog edilen toprak-
lardaki asil misyonu ve 6zelligi, bir kars1 kiiltiir olarak gd¢menlik deneyimini
protest bir yaklagimla diga vurmaku. Berlinden baglayarak Tiirk gengleri ara-
sinda hizla yayginlasan hiphop, yeni gogmenlik kiiltiiriintin itici giicti ola-
rak bu misyonu 90’1 yillar boyunca iistlendi ve diinden bugiine gégmenlik
deneyiminin doniisiimiine ¢esitli dl¢iilerde katki verdi. Yani sira entegrasyon
meselesi tizerinde de s6z sahibi oldu. Gé¢men kiiltiiriinitin kalbinin attigt bir
alan olarak ‘ev sahibi iilke’nin sadece Tiirklerle degil diger gégmenlerle iligki-
lerini de gozden gegirmesine katkida bulundu. Gergekten de Alman devleti
90’1 yillarin ikinci yarisindan itibaren, hiphop miiziginin gé¢men genglerin
adaptasyonunda 6nemli bir rol oynayabilecegini kesfettikten sonra, entegras-
yon politikalarina yeni unsurlar ekledi ve donemin taninmis hiphopgulariy-
la okullarda ve gen¢lik merkezlerinde workshoplar diizenlenmesine 6n ayak
oldu. Bu caligmalarda bagi ¢eken aktorler ise genellikle Almanyadaki hiphop

! Berlin Kreuzberg kékenli, 80’li yillar boyunca kurulmus birgok sokak ¢etesini biinyesinde toplamus Tiirk
cetesi. 90’1 yillarin ortalarina dogru, ¢ete savaglarinin sonlanmastyla birlikte hiphop kiiltiiriiniin tastyicisi
olarak diyaspora genglerinin sesi oldu. 2. kusak Tiirk gengliginin ve diger yabanci gruplarin varolus sa-
vaginin tagtyicist olarak gé¢menlik deneyiminin énemli figiirlerinden birisine déniistii. 36 Boys hiphop
kiiltiiriiyle i¢ ice gecmis bir topluluk olarak rap, grafiti, break dans ve bugiin elektronik miizik aracigiyla
diyasporada énemli bir kiiltiirel igleve sahiptir. Gegmisin en bilinen sokak cetelerinden biri olan 36 Boys,
bugiin faaliyetlerini bir miizik markas: olarak siirdiirmektedir.
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kiiltiiriintin lokomotifi olan Tiirk gogmen toplulugunun iyeleriydi. Miizik
prodiiktorii ve eski 36 Boys tiyesi Fevzi Tuncer, hiphop miiziginin etki alanini
vurgularken Tiirk genglerinin 6ncii olma durumunu ortaya koyuyor:

Burada ok farkli milletten gogmen var. Afgani, Hintlisi, Arabi, Hirvat, Yu-
nant...Ama her konuda biz Tiirkler 6nder%ik ettik. Ozellikle burada dogup
biiyiiyen ikinci nesil ve onu takip eden gengler... Alman politikasinin yapa-
madigini biz yapuk. Bugiin Berlin'deki g¢menler bu kadar rahat bir ortam-
da yasayabiliyorlarsa bunu bizim gegmiste verdigimiz miicadeleye bor¢lular.

Rap sarkicist Volkan T. ise hiphop miizigini bir gd¢men miizigi olmasinin
yaninda genel olarak bir alt kiiltiir alan1 olarak tanimliyor ve entegrasyon so-
rununu sadece bir gd¢menlik sorunu olarak degil, genel bir genglik meselesi
olarak goriiyor:

Almanya bir toplum zaten, yani onun ici digt diye birsey yok. Hepimiz o
toplumun i¢inde yastyoruz kag nesilden beri yani. Entegrasyon diyorlar...
Ben soruyorum ki neye entegre olacagim ve acaba misal olarak soruyorum

sokakta yagayan Alman veya punke¢t Alman, onlar entegre mi degil mi? Ben
onu heniiz anlamig degilim.

Hiphop alt kiiltiiriiniin sadece Tiirk genglerinin entegrasyon sorununu
cagristiran diyasporik bir alan olmadigini, ayn1 zamanda iki kiiltiir arasindaki
etkilesimi de besledigini ortaya koyan bir bagka fenomen de Alman argosuna
Tirk hiphopu yoluyla girmis bir¢ok sozciigiin bugiin Almanlar arasinda yay-
gin olarak kullanilmasidir. Ornegin, “lan, valla, oha” gibi kelimeleri gergek-
ten de hiphopun tetikledigi tersine bir entegrasyonun, belki de ayni zamanda
bir tabandan kiiresellesmenin gostergesi olarak gorebiliriz. 36 Beats adlt miizik
yapim sirketinin prodiiktorlerinden Mustafa Tuncer’e gére bu durum hipho-
pun birlestirici yanini gdstermesi agisindan olduk¢a 6nemlidir: “Tiirk gengleri
Tiirkge’yle Almanca’nin karisimi olan bir dil konusuyorlar burada. Isin tuhafi
Alman gengleri de onlar gibi konusuyor. Béyle olmasinda Tiirk hiphopunun
etkisi biiyiik. Nasil ki, zamaninda Amerikada zenciler beyazlara kabul ettir-
migler kullandiklart dili, bizimkiler de o hesap.”

Bir karg: kiiltiir olarak evrensel bir miizik alani olan hiphop sayesinde Tiirk
gengleri etnisite, vatan ve din gibi yerel unsurlar bir diglanmuglik kategorisi ola-
rak degil daha ok bir kiiltiirel alasim (culrural bricolage) olarak deneyimleme
sansina sahip olmuslardir. Ornegin hiphop déneminin kadin sarkicilarindan
Aziza-A'nin “Bosphorus Képriisii” adli sarkisi Tiirk gd¢men ¢ocuklarinin aruk
kiiltiirel sinirlarin eridigi, ¢evrenin merkezle bulustugu ve Dogu'nun Bau ile
birlestigi bir kiiltiirel iklimde yasadiklarini animsatr. Bu kiiltiirel i¢ ice gecme
durumu hiphop miiziginin tarihi boyunca Tiirk gencliginin yasadig kiiltiirel
dontistimleri gesitli seviyelerde etkileyen unsurlardan birisi olmugtur. Miizigin
dogasindaki dinamizm ve degisim 6zelligi, giintimiiz Tiirk hiphop gengligini,
cete donemi ya da hiphop déneminin kiiltiirel catigma ve arayiglartyla kargilag-
urdigimizda ¢ok daha farkli bir yerde konumlandirmaktadir. Bu farkliliklarin
en belirgin oldugu nokta ise ge¢miste hiphopa egemen olan siddet, catisma ve
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protest soylemlerin gitgide geri planda kalmasi, toplulugun ayriksi konumu-
nun zayiflamasidir. Ornegin bugiin ge¢misin gete tiyelerinin bircogunun spor
egitmeni, sanat ydnetmeni ya da prodiiktor kimlikleriyle toplum i¢inde saygin
konumlar edinmeye basladiklari gozlemlenmektedir. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta, ge¢misin cete liderlerinin bu yeni kimlikleri edinirken, giini-
miiz geng kusak hiphop sanatcilarinin rol modelleri olma konumunu siirdiir-
meleri ve bu kugagin sanatgilarina hamilik yapmalaridir. Bu durum hiphop top-
lulugunun kusaklar arasi bir ayrisma degil, topyekiin bir déniisiim yasadigin
gostermektedir. Bugiin bir miizik grubuna déntismiis olan 36 Boys'un solisti
Ozan (Mcrex) bu doniisiimiin dinamiklerini su sekilde ortaya koymakrtadir:
Bir miras devraldik ama siddetten ziyade, bizim icin isin sanatsal boyutu
daha 6n planda. Biiyiiklerimiz bize her anlamda destek veriyorlar. Mese-
la, Fevzi Abi prodiiktdriimiiz, Muci Abi menajerimiz. Aramizda bir kisim
agabeylerimize dzenip gangster ayaklarinda takilanlar da var, ama o donem

geride kaldr aruk...

Geng Tiirk hiphop toplulugunun énemli isimlerinden DJ Ipek ise geg-
misin giindemlerinin gegerliligini yitirmeye bagladigini, giintimiiz hiphop
miiziginin bu dénitsiimii farkli ihtiyaglara yanit verecek sekilde yasamasi ge-
rektigini belirtiyor: “Homofobik, irkgi, cinsiyetci, insana diisman, escinsellere
diisman, transfobik hiphop’a ihtiya¢ yok. Akilli, sosyal durumlari ele alan,
hakkimi istiyorum, demokrasi istiyorum, insanlar icin herseyi ayni anda her-
kes i¢in istiyorum diyebilen bir hiphopa ihtiyag var.”

Hiphop miiziginin gecirdigi bu déniisitm kugkusuz sadece igerik ve bakis
acistyla sinirlt degildir. Bu evcillesmeye eklemlenen bir diger 6nemli unsur da
bir¢ok kars1 kiiltiir alaninin kiiresel kiiltiire eklemlenirken yasadig metalasma
fenomenidir. Tiiketim kiiltiirii baglaminda, genclik alt kiiltiirlerinin evcilles-
mesini takip eden pazarlama evresinin Tiirk hiphop alani i¢inde de kendisini
gostermeye basladigint gozlemliyoruz. Ornegin 36 Boys getesi bugiin bir teks-
til markasina ismini vermektedir. Eski 36 Boys tiyelerinin iglettigi magaza,
bugiiniin Tiirk hiphop gengligi i¢in rap giyim kusam kiiltiiriiniin moda tiriin-
lerini pazarlarken ayni zamanda bir bulusma noktasi islevi gormektedir.

Bu koklii dontisiim hiphopun Berlin miizik piyasasini sekillendiren po-
piiler miizik akimlariyla eklemlenmesini hizlandirirken farkli miizikal yakla-
stmlarin bir potada erimesini de kolaylastirmakeadir. Bu kargilagmalarin en
belirgin oldugu alan hi¢ kuskusuz sentez ve gegislerdir (zransition). Hiphop,
samplelar kullanilarak inga edilmesi dolayisiyla, etkilesime en duyarli miizik
tiirleri arasindadir. Bugiin fusion denemeleri yoluyla tiirlerin i¢ ice gectigini
vurgulayan Volkan T., bu egilimin geng Tiirk hiphopgulart arasinda oldukga
yaygin oldugunu belirtmektedir. Bu yaklasimi benimseyen hiphopgulardan
D]J Ipek kendi deneyimini su sekilde aktariyor:
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Mesela “ImportExport a la Turka — Turkish sounds from Germany” adinda
bir albiim ¢ikarttim ben. Sarki sozleri Tiirkge, Kiirtge, Ingilizce ve Alman-
ca... Ayrica hiphopun yani sira tiirkii olsun, Kiirtge havalar olsun, elektro-
nik, rock, pop miizik olsun ¢ok farkli tiirde miizigi hepsini bir araya getir-
meye ¢aligtim.

DJ Ipek gibi hiphopgularin yant sira, baska alanlardan miizisyenlerin de
katkilariyla bu egilim gittikce koklesmektedir. Bunun sonucu olarak giinii-
miiz Turk hiphopu oriental hiphop, oriental rapnroll, alaturca rnb, rapbesk
vb. isimlerle karsimiza ¢ikabilmektedir. Metropol FM yéneticisi ve programci
Asli Erman Berlinde rnbesk (Almanca sozlii arabesk) adinda yeni bir tarzin
gitgide popiilerlesmekte oldugunu belirtiyor:

Genglerin bu aralar en fazla ilgi duyduklari, en ¢ok dinledikleri miizik tarz:
bu. Daha ¢ok Tiirklere hitap ediyor ama Almanlar tarafindan da takip edi-

liyor. En popiiler olan iki isim Muhabbet ve Alpa Gun. Hatta Muhabbet
Almanya genelinde miizik listelerine kadar girdi.

Berlinde klasik miizik egitimi almis olan Olivinn grubunun tiyesi Sinem
Altan ise, Rap ile Opera gibi birbirinden uzak iki miizik tarzini ‘Operap’ ad:
altinda bir araya getiren performanslarinin ¢ikis noktasini anlatirken eglence
ogesinin birlestirici yoniine dikkat gekiyor: “Eglence 6gelerinin sanatsal bir
formla bir araya geldigi projeler genglerin ilgisini daha fazla ¢ekiyor. Mizisyen
olarak bizleri ikilemde birakmasina ragmen yaptiklarimizi kitlelerle paylasmak
icin bu tip sentezlere yoneliyoruz.” Bu karsilagmalarin, hiphop alt kiiltiiri-
niin, ozellikle Tiirk hiphop dinleyiciligi agisindan edinecegi yeni konumlan-
malar Gizerinde belirleyici olacagini séylemek miimkiindiir. Bunun yani sira
Tiirk hiphopunu diyasporik ¢erceveden ¢ikararak evrensel bir konuma tasiyan
bir baska dinamikten de soz etmek gerekir. Bu da Berlin miizik piyasasinin
baskin miizikal tiirii olan elektronik miizik alaninda Tiirk genglerinin yavas
yavas goriiniir olmaya baglamasidir. Tiirk hiphopu giiniimiizde bu yeni damar
tizerinden Berlin miizik piyasasina yeni bir baglamda giris yapmanin esiginde
durmaktadir.

“TechnoTurken”: Berlin Miiziginde Tiirk Izleri

Berlin, kiiltiirel atmosferiyle son yillarda ozellikle miizikal agidan diinya-
nin 6nde gelen merkezlerinden biri haline gelmistir. Bu ¢ok kiiltiirlii yap1
icerisinde elektronik miizik yaygin bir tiir olarak 6ne ¢ikmasina kargin, Tiirk
gengleri tarafindan pek benimsenen bir alan degildir. Bu miizige yonelen az
sayidaki geng Tiirk miizisyenin ortak motivasyonu ise, gogmen kimliginin he-
men hemen goriinmez oldugu, evrensel denebilecek bir kiiltiirel deneyimin
cekiciligidir. Nitekim, bu alanda faaliyet gosteren miizisyenlerin neredeyse
tamamu elektronik miizigi “dil, irk, din, cinsiyet gibi unsurlarin 6n plana ¢ik-
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madig, evrensel bir tiir” olarak tanimlamaktadir. DJ Yavuz Ak, bu miizigin
herkese hitap ediyor olmasinin onu etkileyen en 6nemli 6zellik oldugunu dile
getirmektedir:
Dini, dili yok. Dinlemek isteyen dinler, istemeyen dinlemez. Bizim de belli
bir kesime hitap etmek gibi bir iddiamiz yok, sadece miizigimizi yapiyoruz.
Ayni zamanda birlestirici bir 6zelligi var. Mesela, bir partiye gittigin zaman
herkes ayni dili konusmuyor olabilir ama pistte dans ederken ayni hisleri
paylastyorsun.

Elektronik miizik organizatorii Bahattin Cinar (Badi) elektronik miizigin
geleneksel kimlik mekanizmalarini ortadan kaldiran bir yasam tarzi onerdigi-
ni diistinmektedir: “Ayni miizigi seviyor olmamiz, ayni lifestyle’t benimsiyor
olmamiz bize yetiyor.” D] Seymen’e gore ise bu alani ¢ekici kilan sey farkls
insanlar1 bir araya getiren, karsilagmalari olanakli kilan dogasidir: “Bir kuliibe
girdiginiz zaman farkli farkls kiiltiirlerden insanlarla karsilagiyorsunuz. Onlart
tanimak onyargtyla bakuginiz konulara iligkin bakis acinizin degismesine de
imkan sagliyor.” Etnik kimligin sorgulanmadigs boylesi bir alanda geng Tiirk
miizisyenlerinin kiiltiirel sermayelerini tiretimlerine yansitmak gibi bir ihtiya¢
hissetmedikleri gozlemlenmektedir. Etnik unsurlarin miiziklerine ne derece
yansidigt konusuna D] Seymen soyle aciklik getirmekeedir:

Birkag oriental sample kullanmis olmamiz diginda miizigimizde Tiirk kimli-
gini éne ¢tkarmak gibi bir kaygimiz hi¢ olmadi. Miizikal acidan digerleriyle
aramizda fark yok. En fazla giindelik hayata iligkin aliskanliklarimizda orta-

ya cikan farkliliklar var. Ornegin, yapim asamasinda stiidyoda Almanlar bira
icerken biz cay demliyoruz, o kadar.

Ote yandan DJ Yavuz Ak, Berlin gibi farkliliklarin deger kazandig; kiiltiirel
bir atmosferde Tiirk olmanin bazi durumlarda bir avantaja doniisebildiginin
aluni gizmekte ve kiiltiirel kimliklerin otantik anlamlar edinerek olumlandig:
bir sanat ve kiiltiir ortaminda etnisite farkliliklarinin sorun olmaktan ¢iktigini
vurgulamaktadir:

Berlin'de her tiirden miizige ve miizisyene rastlamak miimkiin. Dolayistyla,
ok farkls bir kiiltiirden geliyor olmamiz ve beraberinde yine burada bircok
farkls kiiltiitle i¢ ice yastyor olmamiz bizler icin ¢ok énemli. Ayrica etnik
unsurlart miizige yansitmanin biz Tiirk miizisyenlerin fark edilmesi acisin-
dan énemli bir avantaj olabilecegini diisiiniiyorum.

Elektronik miizikle ilgilenen genglerin kuliiplerde, konserler ya da par-
tiler sirasinda rastlantisal olarak bir araya geldikleri ve Berlin'in, Alman-
yanin gesitli yerlerinde yasayan Tiirk gengcleri icin elektronik miizik top-
lulugunun toplanma yeri olarak algilandigi gértilmektedir. Tiirk gengleri,
geleneksel olarak uzak olduklart bu miizik tiriiyle ilk tanismalarinin daha
ziyade eglence amagli oldugunu, miizik yapma fikrinin ise zaman iginde,
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Tiirk genglerinin kuliiplerde daha fazla gériiniir olmasiyla birlikte gelistigini
dile getirmektedir. Bu karsilasmalar sayesinde biiyiiyen toplulugun, tiretime
yonelisle birlikte 6zgiin bir kimlik kazanmaya basladigini ve o6zgiiveninin
artugint sdylemek miimkiindiir. DJ Demir, az sayida iiyesi olmakla birlikte
kendine has bir Ttirk “techno” toplulugundan s6z etme zamaninin geldigini
diisiinenler arasindadir:
Birkag sene 6ncesine kadar kuliiplerde parmakla gésterilecek kadar az sa-
yida TiirK'e rastlayabilirdiniz. .. Iki senedir bir¢ok partide sahne aldik Sey-
men’le. Giin gectikge Tiirklerin kaulimmin artugini goriiyoruz. Ayrica
birgok prodiiktér ve DJ isim yapmaya baslad: Berlinde. Buradaki scene ge-

lisiyor. Destek bulabilirsek bu sene TechnoTurk adinda bir festival yapmayi
diistiniiyoruz.

Elektronik miizik sahnesi (scene), Alman toplumuyla uyum konusunda si-
kint1 yagamayan, ¢ogu Almanya dogumlu, tiniversite mezunu, hatta yiiksek
lisans ve doktora derecelerine sahip, egitim seviyesi yiiksek genclerden olus-
maktadir. “TechnoTurk”lerin sosyal ortamlari icinde diinyanin her yerinden
miizisyenlerin ve Almanlarin yer almasi, onlari diger Tiirk genglerinin giinde-
lik yasamlarinda maruz kalabildikleri dislanma ya da 6tekilestirmelerden bii-
tiiniiyle bagisik tutmaktadir. TeknoTiirkler, arkadas gevrelerinin ¢ogu yaban-
cilardan olustugu i¢in bulunduklari ortamlarda genellikle Tiirk toplumunun
bir {iyesi olarak goriilmemektedir. Konserlerde de bu durum ¢ok degisme-
mekte; geng Tiirk teknoculari performanslarini genellikle icinde kendi arkadasg
cevreleri haricinde Tiirklerin pek bulunmadig: izleyiciler oniinde gercekles-
tirmekeedir. Berlin'in ¢ok kiiltiirlii atmosferi igerisinde kendilerine kolaylikla
yer bulabilen bu gengler i¢in kiiltiirel tiretim hiphop ya da etnik miizik gibi
gd¢men miizigi kategorlerinden ¢ok farkli islevler edinmis durumdadur. Tiirk
teknocular i¢in belli bir etnik kimligi tasimak, anlatmak, bu kimlige sahip
¢tkmak ya da bu kimlikle karst kimlikler arasinda koprii olmak gibi misyonlar
edinmek herhangi bir anlam ifade etmemektedir. Yapuklari miizigin etnik ya
da protest baglamlara sahip olmamasi, bu genglerin diyasporik deneyimlerinin
miizikal iretimlerinden net bir bi¢cimde ayrigmasina sebep olurken, kronikles-
mis gogmenlik sorunlarint da toplulugun uzaginda tutmakreadir. DJ Yavuz Ak,
bu sorunlarin basinda gelen entegrasyon meselesinin geleneksel korkulardan
beslendigini vurgularken, bu kaygilarin yok olabilmesi i¢in kiiltiirel kaliplarin
kirilmas: gerektiginin altini gizmekeedir:

Bizim gibi gengler acisindan bir entegrasyon sorunu oldugunu diigiinmii-
yorum ama buradaki Tiirklerin ¢ogu disa déniik degil. Asimile olma kor-
kusu en 6nemli faktdr... Bu durum {igiincii ve dérdiincii kusak igin kismen

asilmis gibi goriinse de bircok Tiirk genci igin hala gecerli. Ozellikle Berlin
gibi bir sehirde bu tiirden korkularin yersiz oldugu kanaatindeyim.
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Uciincii kusakla birlikte gogmenlik ruh halinin degismeye basladig: Tiirk
diyasporasinda kiiltiirel sermayeyi yitirme kaygisinin is ve gelecek kaygisiyla
yer degistirdigi diistintildiigiinde, ozellikle elektronik miizik gibi evrensel bir
tiretim alaninda iiretim yapan gengler icin etnik tanimlamalarin giindemden
diismesi dogal kargilanabilir. Nitekim, diyasporanin genel karakteristiginin
disinda bir yasam tarzini benimseyen bu gengler kendilerini tek bagina ne
Alman ne de Tiirk olarak tanimlamaktadir. D] Demir, iki kiiltiirii bir arada
yasama deneyimi soruldugunda topluluk iiyelerinin aslinda bu konuya ¢ok
kafa yormadiklarini isaret eden bir yanit vermektedir: “Iki kiiltiiriin en iyi
yonlerine sahip oldugumu sdyleyebilirim ama sonug olarak ne tam Tiirk’iim
ne de tam Alman’im, ikisinin karisimryim. Bilmiyorum... Kendimi ne sekil-
de tanimladigim sorulacak olursa, ‘Alman-Tiirk’ (Deutsch-Turk) oldugumu
soyleyebilirim.”

Elektronik miizik alaninin bir baska dikkat ¢ekici yani da hiphopla
arasindaki gecmise dayanan giiclii bag ve bugiine de tasinan etkilesimdir.
“Tekno-hiphop’ gibi melez bir tiiriin varligt bu yakinligin 6nemli gosterge-
lerinden biri olarak gdze carpmaktadir. Gergekten de bugiin Berlin miizik
piyasast i¢cinde Tiirk elektronik ve hiphop miizisyenleri arasinda giiglii bir
dayanismanin oldugu gozlemlenmekeedir. Protest bir goggmen miizigi olarak
ortaya ¢ikan hiphopun bir piyasa miizigi olarak kendini yeniden {iretmeye
baslamas: evrensel niteliklere sahip tekno miizigiyle etkilesimini kolaylas-
urmaktadir. Geng¢ Tiirk miizisyenler agisindan bakildiginda bu etkilesim
Berlin’in hiphop ve teknodan beslenen ana akim miizik piyasasinda gorii-
niir olabilmek icin gereken gii¢ birliginin ka¢inilmazligini da vurgulamak-
tadir. Bugiin elektronik miizik prodiiksiyonlarinin hemen hemen tamami
36 Boys'un iiyelerinin yiiriictiigi Dual Studios’ta gerceklestirilmekte ve 36
Beats isimli plak sirketi tarafindan yayimlanmakeadir. Elektronik miizik ala-
ninda faaliyet gosteren miizisyenlerin ¢ogunun hiphop ge¢mislerinin olmasi
da bu etkilesimi gii¢clendiren unsurlardan birisidir. D] Yavuz AK'1n sozleri bu
tarihi 6zetler niteliktedir: “Sonugta hepimiz hiphopla biiytiditk. Amerikada
zenciler i¢in hiphop miizik ne ise, 90’1 yillarda burada Turkler icin de ayni-
stydt. Genglerin sorunlarini dile getirmesi i¢in hiphop miizik neredeyse tek
ve en gegerli yoldu.”

Iki miizik tiiriiniin birbirleriyle etkilesim iginde olmasini, gégmenlik
deneyiminin dogasindaki dayanisma refleksine ve Berlin miizik piyasasinin
temel ihtiyaglarina baglamak miimkiin olsa da, hiphopla tekno arasinda
ideolojik agidan ciddi farkliliklar oldugu goz ardi edilemez. Hiphop alt-
kiilciirinde direnis ve muhalefet bilinci temel ¢ikis noktastyken, elektronik
miizikte dans, uyusturucu, cinsellik, bos zaman ve partiler gibi temeli hazza
dayali unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir. Oysa bu iki miizik alaninda faaliyet
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gosteren Turkler arasindaki etkilesimin gitgide artan bi¢cimde yagam tarzla-
rina ve giindelik yasam deneyimlerine de yansidigini gozlemlemekteyiz. Bir
anlamda yeni yeni bicimlenmeye baglayan Tiirk elektronik miizik toplulugu
paralelinde hiphop miizik alaninin da kabuk degistirmeye basladig1 soyle-
nebilir. Berlin'in, genclik alt kiiltiirleri acisindan oldukga ¢ekici olanaklar
sunan atmosferi de disiintildiigiinde, Tiirk tekno hareketinin, protest ref-
leksleri haz kiiltiirtintin ‘sakin’ sularina ¢ekebilme konusundaki potansiyeli
yadsinamaz.

Sonug

Sosyal cevre, sinifsal yapi, giindelik yasam aligkanliklari ve miizikle kur-
duklarr iligkiler agisindan farklilik gostermekle birlikte, bugiin Berlin’in mii-
zik ve eglence diinyasinda sahne alan Tiirk genglerinin yollart bir¢ok nokta-
da kesismektedir. Bu kesisme noktalarinin, genel anlamiyla giintimiiz Tiirk
gengliginin yasam deneyimlerinin bir izdiisiimiinti olusturdugunu ozellikle
vurgulamak gerekir. Artk ev sahibi topluma kargi daha az 6n yargili, ‘geri
déniis’ motivasyonuna sahip olmayan, dis diinyaya daha acik, transnasyonel
bir alanda tireten ve titketen, daha kozmopolit bir gen¢ kusaktan s6z edebi-
liriz. Bu yeni genglik kiiltiirtintiin miizik alanindaki yansimalari ise oldukga
belirgindir. Miizik, giiniimiizde etnik kimlik tasarimlarini koklestiren bir
tiretim alani olmaktan ¢ikarak yeni islevler ve roller edinmistir. Bugiin di-
yasporadaki gengler arasinda hala en yaygin miizik alani olarak eski miizik
killetirtintin tastyicist ve mirascisi konumundaki etnik miizik alaninda bile
bu doniigiimiin izlerini siirmek miimkiindiir. Bu alanda faaliyet gosteren
gengler, her ne kadar miizikal tiretimlerini diyasporik toplumsalligin eglence
yasanust ve kiiltiirti ile sinirli tutsalar da, farkli deneyimlere ve kiiltiirel alis-
verise geemis kusaklar kadar kapali degillerdir. Bu doniistimiin miizikal ¢ik-
wlarinin en belirgin oldugu form ise hemen tiim alanlarda karsimiza ¢ikan
sentez yapilar ve miizikal gegiskenliklerdir. Bu miizikal geciskenlikleri ortaya
cikaran ii¢ faktdérden soz edilebilir: Bunlardan ilki ve en 6énemlisi Berlin’in
bir ‘diinya sehri’ ve ‘kiiltiir baskenti’ olarak farkliliklari kolaylikla tolere eden
yapisidir. Bu durum, kiiltiirel degis tokuslarin ve karsilagmalarin kendiligin-
den gergeklesmesi igin ok uygun bir ortam hazirlamaktadur. Ikinci fakeor,
Tiirk genglerinin, ge¢misteki uyum sorunlarinin temel sebeplerinden olan
dil sorununu agsmis olmalari ve anavatan ideallestirmesinin artan iletisim /
ulagim olanaklari sayesinde bir bariyer olmaktan ¢ikmasidir. Bir diger faktor
ise, teknoloji kiiltiirtintin etkileridir. Gengler arasinda internet kullaniminin
yayginlagmasi ozellikle miizik gibi kiiltiirel tiretim alanlarinda bicimlenen
faaliyetlerin daha goriintir olmasina olanak saglarken, gen¢ kusak Alman
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Tiirkleri kiiresel olcekte etkilesimlerin yasanabildigi transnasyonel bir alana
cekmektedir.

Farkli alanlarda faaliyet gosteren geng Tiirk miizisyenleri, soziinii ettigimiz
bu déntisiimleri en giiclii sekilde deneyimleyen kesimlerden biri olarak kargi-
miza ¢tkmakeadir. Nitekim miizik gibi evrensel bir kiiltiirel iiretim alaninda
faaliyet gosteriyor olmalari, bu gengleri kamusal alanda daha fazla goriiniir
olabilmek ve kendilerini ifade edebilmek agisindan akranlarindan avantajli
kilmaktadir. Boylelikle miizisyen gengler, diyaspora toplumlarina 6zgii statik
kimliklerin sinirlayiciligindan kurtularak daha tiretken, dinamik ve ¢ok bo-
yutlu kimlikler edinebilmektedir. Bugiiniin geng kusak Turklerinin yapugi
gogmen miizigi ayni anda bir¢ok kaliba girebilen esnek bir yapi arz etmek-
tedir. Icinde birgok farkli unsuru barindiran sentezlesmis bir miizikten soz
etmek miimkiindiir. Miizik aruk toplumsal ve kiiltiirel anlamda otantizm,
eglence, haz ve kiiresel kiiltiire entegrasyon gibi farkli islevler edinmeye bas-
lamakrtadir.
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Research

Music, taking an opponent and cultural stance within the established
society, has always played an important role throughout the history of
immigration. However, what the Turkish youth has been experiencing
musically in today’s multicultural Berlin implies a new immigrancy situation.
Diasporic music followed an original path from traditional to fusion after
the appearance of the first generation Turks were born and had grown up
in Germany. This process was reinforced by Berlin’s rise as a multicultural
city in the 2000s. The distinctive homeland oriented character of the Turkish
immigrant music, although still being influential in ethnic and rock music,
is vanishing in hiphop and techno scenes. Turkish hiphop has especially
taken the initiative for immigrant youngsters to become visible, via its
firm interaction with Berlin’s electronic music scene. This paper analyzes
the transformation of Turkish hiphop in the 2000s and the positioning of
young Turkish immigrants on Berlin’s multicultural electronic music scene.
In general terms, the problematic of the analysis is to see how and to what
extend the recent Turkish immigrant culture is integrating with the so called
“World Culture Episode” in Berlin.

The Place of Music in the Immigration Process

The immigration of the Turks started in 1961 with German government’s
Gastarbeiter (guest worker) recruitment. Musical conceptions of early
immigrants’ were in line with various Anatolian folk music traditions. Since
the majority of immigrants were from rural areas, their musical taste was far
from both Turkish-Ottoman and European classical music forms. Their music
performances were limited to dormitory nights and tea-house meetings and
the lyrics of their songs spoke of loneliness, the struggle for survival and home
sickness (Hazar, 1998).
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In the 1970s, arabesque music became popular among immigrants and
dominated the musical preferences throughout the 1980s, against some
competition from a political song wave, until the 1990’s rap era. In the
1990s, Turkish pop music was played heavily in Turkish discos, and local
pop spreading in Turkey influenced the Turkish youth in Germany. The pop
market in Turkey also offered career opportunities for some of them (Greve,
2006, p. 140).

The diasporic cultural identity of Turkish hiphop community in Germany
was reflected well in the lyrics and the discourses of Turkish rappers. This
cultural field was formed by creative individuals and rich cultural bricolages,
rather than in betweenness and degenaration, as claimed by some (Kaya,
2000, p. 15). By the second half of the 1990s, Berlin became the center of
global events and cultural activities. The Kreuzberg district, which used to be
a Turkish immigrant settlement, gradually turned into the heart of cultural
pluralism and alternative lifestyles. Today’s “marginal” Kreuzberg indeed offers
a lot of chances for young immigrants for involving in Berlin’s cosmopolitan
life. Young immigrants are more able to experience the cosmopolitan cultural
life by meeting youth subcultures and experiencing the new, and their
expectations differ from that of their parents, who were oppressed by identity,
belonging, and in-betweenness problems.

Turkish Hiphop Today

Turkish hiphop can be defined as the most original genre reflecting the
immigrancy experience. It is also a field where we can observe the breakages
between the first and second generations well. The German governments
integration policies adopted in the 1990s played a major role for the building
up of a cultural identity around hiphop. Youngsters that face disintegration
and othering problems found a way of expressing themselves via hiphop. Thus,
they had a chance to experience local elements such as ethnicity, nation and
religion as a cultural bricolage rather than an exclusion category. For example,
female rapper Aziza-A’s song Bosphorus Bridge depicts Turkish immigrants in
terms of a cultural background where borders are abolished, periphery is met
in the center and East unites West.

The dynamic and unstable nature of the music positions the Turkish
hiphop youth of today differently when compared to the cultural conflicts
or quests of the gang or hiphop era. The most significant of the differences
is a receding discourse of violence, protest and struggle and a falling away
of marginality. As an example, we observe that older gang members have
become reputable figures in society as today’s producers, artistic managers or
coaches. They continue to act as role models for the new generation of hiphop
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musicians and sponsors of new performers. This represents a total change
rather than a cleavage between generations.

Another dynamic that liberalises Turkish hiphop of its diasporic limits and
brings it a universal nature is its current interaction with electonic music.
Turkish hiphop is on the verge of entering the German music market through
colaboration with Turkish musicians performing in Berlin’s electronica scene.

‘TechnoTurken’: Imigrant Youth in the Electronic Music Scene

Berlin has become a leading musical center in the world in recent years
and electronic music has especially become the foreground of Berlin’s cultural
atmosphere. However, it is not so popular among Turkish audiences and
performers. A common motive for this smaller group of musicians that
perform electronic music (TechnoTurken) is the attractiveness of a universal
cultural experience, in which an immigrant identity is almost unvisible. In
fact, almost every musician active in this field define the genre as universal,
in which language, race, religion and gender differences are not questioned.

Another remarkable feature of the electronic music scene is its strong
ties with hiphop from the past and continuous interaction. The existence
of a hybrid genre called “techno-hiphop” is an indicator of this relationship.
Indeed, a strong cooperation between Turkish electronic and hiphop
musicians is currently evident in Berlin. As hiphop, which originated as a
protest immigrant music, reproduces itself within the market conditions,
it interacts more easily with the universal techno music. Since mainstream
music in Berlin is formed of hiphop and techno, such colaboration is vital for
young Turkish musicians to become visible in the market.

Being active in a field of cultural production enables Turkish musicians
to be distinguishable in the public sphere and to express themselves. They
can overcome the limitations of static diasporic identities and take on a more
productive, dynamic and multidimensional ones. The music of the older
generations was more critical and sarcastic towards the hostland, stressing
discrimination and exclusion, and was wistful, keeping alive the myth of return
and the diasporic spirit. However, Turkish music in Germany today no longer
carries a hard-line nature or a “discriminative” tone. The immigrant music
of the younger generations is flexible, open, accommodating of differences,
and synthesized. Socially and culturally, diasporic music functions more for
originality, entertainment, hedonism and cultural integration.

Keywords: Immigration, Diaspora, Music, Hiphop, Berlin, Cultural
Transformation
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