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OZET

Bu makalede, bir kadin yazarin kadinlar hakkinda yazdig1 edebi eserindeki toplumsal disil tiplemeler
incelenmektedir. Aragtirma, N.A.Teffi’nin «Pigsmanlik Duyan Kader» hikdyesindeki kahramanlarin
(aktris ve oyun yazari) konugmasini, iletigim stratejisini ve sozsiiz gostergelerini igermektedir. Bu
caligmada, N.A. Teffi’nin tasvir ettigi imgeler, faaliyet alan1, meslegi ve yas faktorleri dikkate alinarak
Rus Edebiyatindaki 19. yy sonu - 20 yy basi erkek yazarlarin mizah hikayelerinde yer alan kadin
karakterler ile kargilagtirilmigtir. «Pigmanlik Duyan Kader» hikayesinde geleneksel «eril» diinya bakigt
agisindan, toplumsal cinsiyet «digil» temsilcisinin metinde gegen aktris oldugu sonucuna ulagilmstir.
N.A.Teffi, giiglii, bagarili, mantikli diiginebilen ve ayni zamanda duygusal olan, giincel bir kadin (oyun
yazari) tasvir etmektedir.

Anahtar sozctikler: cinsiyet, digil, eril, imge, sosyal rolii.

ABSTRACT

This article is an analysis of gender’s typical characteristics in Nadia Teffi’s literary work about
women. The paper examines the dialogues, communicative strategies and nonverbal behavior of the
actress and the playwright, two characters in the short story “Repentant Destiny”. On the basis of
elements such as field of activity, profession and age described by Teffi, her images were compared with
those by male authors’ works on the same subject around the end of the 19th and the beginning of the
20th century. This paper reveals that from the traditional male point of view the actress in “Repentant
Destiny” represents characteristics of the female gender. However, N.A.Teffi, without exaggeration,
shows the playwright as a successful and strong woman who represents a new breed of women capable
of thinking and acting logically without losing sight of her femininity.

Key words: gender, femaleness, masculinity, image, social role.
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Giris

Bir gahsin diline ve diinya bakigini yansitan metinlerine bilimsel ilgi, 20. ytizyil ortalarindan itibaren
gorilmektedir. Bu tiir incelemeler toplumbilim aragtirmalarina dayandirilmakta ve gahis gelisimine etki
eden faktorlere onem verilmektedir (Krisin, 1977: 43). Bahsedilen faktorlerin arasinda toplumsal
cinsiyete, baska bir deyisgle herhangi bir sahsin cinsiyetine ait olma hususunun 6tesinde, psikolojik
ozelliklerine dnem verilmektedir. Sosyologlar, psikologlar ve dilbilimciler, bir kiginin hareketlerinin ve
sozel davraniginin o anki sosyal roliine iliskin oldugunu tespit etmistir. Bir anne, eg ya da kiz evlat
olmanin yansira bir meslekte bagarili olmak, her seye kadin goziiyle bakmak, bu makalenin konusu olan
«digil» dinya gériniise yansimaktadir Makalemizin amaci, bir kadin tarafindan kadinlar hakkinda
yazilan edebi bir metinde, toplumsal cinsiyet tiplerini aragtirmak ve bir kadin yazarin diinyaya olan
bakigim ortaya gikartmaktir. N.A. Teffi’nin «Pigmanlik Duyan Kader» dykiisiindeki toplumsal cinsiyet
tipleme incelemesi, edebi metnin toplumsal cinsiyet, sosyal ve bigem (stilistik) 6zelliklerini betimleme
ve kargilagtirma yontemleri kullanilarak gergeklestirilmistir. Baglamsal ¢oztimleme oykiiniin karakter-
lerinin s6z1i ve sozsiiz iletigim taktiklerini incelememize imkan tanimaktadir. Anlamsal-biligsel yontem
ise dil birimlerinin anlami ile bir kigiligin diinyaya bakisi arasindaki iligkiyi kurmamiza yardimei
olmaktadir.

Arastirma

T.B. Ryabova’nm fikrine katilarak «toplumsal cinsiyet tiplemesini», duygu, degerlendirme nitelikli
olan ve bir toplumun kabul ettigi erillik ve disillik imgeleri (Ryabova, 2003: 121) olarak tanimlamak-
tayiz. Erillik ve disillik 6zellikleri bir kiiltiriin toplumda cinsiyetlere yiiklenen rollerini ifade eder.
Aragtirmalara gore, Rus kiltartiinde hirs, baskinlik, 6zgiiven, saldirganlik, mantiksal diiginme ve liderlik
ozellikleri erillik toplumsal cinsiyet tiplemesine uygundur (Vitlitskaya, 2005: 7). Bunun yansira
geleneksel Rus erkeginin baskin oldugu toplumda; merhamet, sevgi, kaygi, endise, disiik 6z giiven ve
duygusallik gibi nitelikler digil sayilmaktadir. Bu ézellikler, N.M.Karamzin’in «Bednaya Liza»’sidan
baglayarak ve A.P. Cehov’un «Dusegka»’sina kadar Rus klasik edebiyatinin kadin kahramanlarinda da
goriliir. Giiglii kadin imgesi (6rnegin, 1.S. Turgenev’in «Babalar ve Ogullar» romanimdaki Odintsova,
L.N. Tolstoy un romanindaki Anna Karenina, F.M.Dostoyevskiy’nin «Budala» romanindaki Nastasya
Filippovna karakterleri gibi) 19. yuzyil ortasinda Rus erkek yazarlarinin eserlerinde ortaya gikmaktadir.
Fakat bu iradeli kadin imgeleri, erkek sevgisine ihtiyag duyma ve hayat amaci bir erkege odaklanma
olarak gosterilmektedir (Samorukova, 2006: 203). Anlagilan, «eril» Edebiyatta, kendi yarattig1 diinya

diizeni igerisinde kadin imgelerini «yabanci» bakig agisindan degerlendilmekteydi.
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19.yiizyilin ortasindan itibaren erkek diinyasindan farkli olarak «digil» diinyasina kapi agan kadmn
yazarlar ortaya ¢ikmaya basladi. Az bilinen «digil» edebiyatin temsilcileri (Y.P. Rastopgina, N.A.
Durova, A.V. Zrajevskaya vs.), duygularii gizlemeden; sevme hakki ile toplumda ve ailede yerini
belirtme gibi konular eserlerinde kaleme almigtir. Fakat 19. yiizyil sonuna dogru, kadin 6zgirligi
hareketiyle gesitli érgiitler ortaya ¢ikmig ve ekonomik bagimsizlik sayesinde Rus kadmlar toplumda
yeni bir rol kazanmigtir. Boylece, geleneksel «digil» agk ve aile konularinin ¢ergevesini agan birgok
kadin yazarm donemi baglamigtir. Bu sirada Rus okurlarin yeni tanidigi N.A. Teffi, miikemmel mizah
eserleriyle ortaya ¢ikti. Asil adi Nadejda Aleksandrovna Lohvinskaya olan yazar, Teffi lakabini
kullanmig, kisa hikdye, siir ve oyunlartyla doneminin en popiler yazarlarindan olmustur. Teffi,
yazarligin bagindan itibaren Rus aristokrasisinde Bolgsevikler dahil butin Rus toplumunda in
kazanmugtir. Onun eserleri, 1917 Sosyalist Devrim’inden 6nceki gincel «Satirikon» dergisinde,
«Birjeviye Novosti» ve «Russkoye Slovo» gazetelerinde yaymlanmistir.

1917 Sosyalist Devrim’inden sonra dergiler kapatildiginda N.A. Teffi edebi etkinlikleriyle Kiev’e ve
Odesa’ya gitmisti, ardindan ig savag bagladiginda yurt digina ¢iknugtir. Teffi, I. Smelyov, V. Zaytsev, 1.
Bunin gibi Rus yazarlari, uzun stire Rusya’ya geri donmenin hayalini kurmusg; fakat bunu bagarama-
migtir. Rusya’da oldugu gibi yurt diginda da N.A. Teffi’nin tinii diger Rus yazarlarin Gstiindeydi. Paris’te
de birkag eseri yaymlandi.

Kisa hikayelerinde, insan hayatindan en giincel ve elestiriye deger geyleri mizah yoluyla yansitan
Teffi, A.P. Cehov’un edebi takipgisiydi. Fikrimize gore, Teffi’nin yazar olarak degeri anlatim tarzindaki
karakterlerin psikolojisini ve bir insanin i¢ dinyasini incelemesidir. Kaleme aldigi hikayelerinin
giindelik konulardan olugmast gagdag okurlarin dikkatini ¢ekmigtir. N.A. Teffi’nin hayati, Rusya ve
diinya tarihinin kritik noktalarmma denk gelmis ve bu dénemin ozellikle insan zihniyetindeki degisimleri
eserlerine yansimistir. Heniiz ilk oyunu olan «Digil Sorunu» oyununda N.A. Teffi, bir toplumdaki kadin
rolil ve bu roliinii degistirme egilimi gibi konulari kaleme almigtir. Bu konu, birgok eserinde farkli bakig
agisindan goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyet tip konusu ise en kapsaml gekilde N.A. Teffi’nin «Mizah Hikayeler» kitabinda
yayinlanan «Pigmanlik Duyan Kader» hikayesinde tasvir edilmistir. Yaratici meslek temsilcileri olan iki
kadin arasindaki diyalog bu hikdyenin igerigini olugturmaktadir. Bu iki kadimin (oyun yazarin ve
aktrisin) dinya gorisleri ve oyunlardaki karakterlerin kaderlerine yaklagimi farklidir. N.A. Teffi,
«Pigmanlik Duyan Kader» isimli hikdyesinin en bagindan itibaren bir meslek alandaki kadin kahramani

betimleyerek sadece onun bir anne, es ya da ev hanimi oldugu «eril» kliseyi yikmaktadir.
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Bundan dolay1r oyun yazari, kahramanlarii meslek ortaminda bulusturmaktadir. Béylece,
inceledigimiz hikayede aktris ve oyun yazari farkli sosyal rolii olan iki tiir kadmni okurun kargisina
cikarir. Ustelik geng aktris, kahramanlara acimasiz davraniglarindan dolayr oyun yazarini suglar. Bir de
aktris, oyunlarin olay akigini kendi igindeki «disil» dinyaya gore iyimser bir sekilde degistirip, oyun
yazarini ikna etmegi bagarir.

N.A. Teffi’'nin kadin bilincinde tretilmig aktris imgesi, «gencecik ve heyecanl» (molodenkaya,
vzvolnovannaya) (Teffi, 2000: 82) gibi duygu igeren sozcikler kullanarak tanimlanir. «Gencecik»
(molodenkaya) sézciigi hem konugma diline aitligini gosteren kiigiltme-sevimlilik anlam1 olan soneki,
hem de ‘gok geng’ anlaminda ince ayrimi igermektedir. Bu tiir sifatlara, iistiin derece erkek diinyasinda
geleneksel «digil» tipiyle uyum saglayan, yani genellikle zekasi pek gelismemis, ve erkeklerin dikkatini
¢eken geng kizlar ve kadinlarin tasviri igin A.P. Cehov, A.F. Avergenko gibi erkek yazarlarin eserlerinde
rastlanmaktadir. Ornegin, A.F. Avergenko’nun «Ninacik» (Ninogka) hikayesinin ana kahraman betimle-
mesinde kigiltme-sevimlilik anlamina sahip olan sonekli sozciikler vardir: «giizel tonton» (polnen-
kaya), «gdzlerinde ... mavi is1ltih giizel kivileimlar goriintirdi» (v glazah ... probegali iskorki golubogo
sveta), «dirseginde gamzesi olan Ninacik’mn kolu» (Ninogkina ruka s yamogkoy na lokte) (Avergenko,
2010: 45) (Ceviri L. Zakharova Yeter).

A.P. Cehov’un eserlerinde, bu inceledigimiz tir soneki olan 6zel isimler ayni amagla kullamlir.
«Yuzine yanstyan digiinme yetisi hari¢ biitlin iyi nitelikleri sahip olan Gelin Dasacik dfkeleniyor ve
diyor: «Onlar [Dasacik’in niganlisi] egitimini gostermek istiyor ve her zaman anlamadigim seylerden
bahsediyorlar» (Nevesta Dagenka, u kotoroy na litse napisam vse dobrodeteli, krome odnoy — sposobno-
sti mislit, vspthivayet i govorit: «Oni [yeyo jenih] hogut svoyu obrazovannost pokazat i vsegda govoryat
o neponyatnomy») (Cehov, 2011: 18) (Ceviri L. Zakharova Yeter). Boylece, 20. yiizyilin baginda
yazarlarin belirttigimiz amag dogrultusunda 6zel gahsi sonekleri olan s6zctiklerin, erkek goziiyle belli bir
tiir kadin tasvirinde kullanimi aligagelmistir. Ayrica, Carlik Rusyasinda aktris meslegi oturmus bir
toplumsal cinsiyet tiplemesi ¢ergevesinde algilanirdi. Bagka bir deyigle, aktris olan kadinlar, ciddiyetsiz,
hafif, normal hayatta bile rol yapan ve yapmacik duygular sergileyenler olarak digtintlirdi.

«Pigmanlik Duyan Kader» hikayesinde aktrisin konugmasi «digil» tipine uygun olarak duygu dolu ve
dogaldir. Ruhu, oyun kahramanlarina kargt doludur. Bundan dolay: aktrisin konugmasinda, tamamen
acima hisleri ya da kesin kinama ifade eden sozler bulunmaktadir: «Oyununuzdaki kizil sagli delikanli. ..

Ancak o iyi bir insan.
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Hatta sevimli bile sayilir. Ama siz, bu igreng kumarbazin onu soyup sogana ¢evirmesine miisaade
ettiniz.» (etogo rijego molodogo geloveka v vagey pyese, ... on ne zloy, on daje ogen milty, a vi pozvolili
etomu protivnomu kartyojniku obobrat yego do nitki), «zavalli, saf adami» (bednogo, dovergivogo
geloveka) (Teffi, 2000: 83). Aktrisin diigiinceleri, geng oldugundan tartigilmaz; kesindir. O, oyunlarin
kahramanlarina iyi ya da kota sifatlar yiikler. Onlarin zayifliklarini ve bagarisizliklarini yagam kosullari-
na baglar.

«Pigmanlik Duyan Kader» hikayesindeki aktris imgesini toplumsal cinsiyet «digil» tipi olarak yorum-
lamaktayiz. Bunun kanit1, aktrisin muhatap oldugu kisiyi ikna etmek igin duygu ve degerlendirme igeren
sozciiklere bagvurmasidir. Aktrisin diiglincesine gore, oyun yazari da kadinlara 6zgii anlayisim gostere-
bilir. Bu yiizden aktrisin ikna takti§inde Oyun Yazarinda acima hissi uyandirma istegi bulunmaktadir. Bu
amagla kullamilan dil birimleri sunlardir: 1)hareketin derecesini gosteren zarflarin tekrarlanmast («Ona
hi¢ mi hi¢ acimiyorsunuz?» (Neujeli vam nigut-nigut ne jal yego?)); 2)Olumsuz degerlendirme olan
sifatlar («...sizin bu kadar kat1 birisi oldugunuzu hi¢ diugiinmemigtim» (Ya nikogda ne dumala, ¢to vi
takaya jestokaya)); 3) umutsuzluk ve can sikintist hisleri ifade eden « Tanrim!» tinlemi («Aman Tanrim!
Ne yaparim ben!» (Gospodi, kak je mne bit?)) (Usakov, 2000: 501). Ayrica, duygulara bagvurabilmek
amaciyla N.A. Teffi, doga, insan, hayvan vs. durumlarn ifade eden ve yiiklem gérevi goren zarflari
ustalikla kullanir. Bunlarin érnekleri sunlardir: 1) Sonunda O harfi olan ve yiklem gérevi goren zarflar
(«Gozlerinizin éntinde savunmasiz birinin incittilmesinden hig mi rahatsiz degilsiniz?» (Neujeli vam ne
bolno, kogda u vas na glazah obijayut bezzasitnogo?), «Ne kadar korkung oldugunu bir digtniin!»
(Podumayte, kak eto ujasno!)); 2) Rus Dilbiliminde (Valgina, Rozental, 2002: 317) isimden tiiretilmis ve
olasilik anlamina sahip olan yiiklem gérevi goren zarflar («Ona hig mi acimiyorsunuz?» (Neujeli vam ne
jal yego!), «Demek ki acimiyorsunuz!» (Znagit, vam ne jal), «Dehget verici, dehget! Adam mahvola-
cak!» (Ujas! Ujas! Pogibnet gelovek)). Rus kiiltiiriinde erkek agzinda bu tir sézciikler duyulursa tuhaf
kargilanir. Clinkii erkek adam birini ikna etmek igin acima hissi uyandirmak isterse, ona pisirik (tryapka)
denir. Bunun 6megi A.P. Cehov’un «Ninacik» (Ninogka) hikayesinde bulunur. Burada aldatilan koca,
kendisini karisiyla barigtirmak isteyen eginin sevgilisine §oyle diyor: «Onu ziyaret edin, yalvaririmy» (Ya
umolyayu vas, syezdite k ney), «Cok aci gekiyorum, canim benim! Bu durum bir giin daha devam
ederse dayanamam. Yanina gidin, kuzucugum!» (Ya stradayu, moy dorogoy! Yesli eta istoriya prodoljit-

sya yego den, to ya ne vinesu. Syezdite, golubgik.) (Ceviri L. Zakharova Yeter).
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Aktrisin ikna stratejisi genellikle zayif, ¢ekingenligi ise hikdyenin bagindan itibaren bellidir. Teffi,
geng aktrisin bu konugma ozelliklerinin altini ¢izebilmek igin onun soyledigi ilk ctimlede zit anlaml
sozciikleri bir araya getirmigtir: «Sizden kugtik bir ricam olacak. Aslinda ¢ok ¢ok biiyiik bir ricam var»
(U menya k vam malenkaya prosba. Ogen, ogen bolgaya prosba). Bunun diginda, ayni amagla tamamlan-
mig ciimleler kullanmugtir: «Affedersiniz ... bu oyunun yazari siz misiniz?» (Prostite, pojaluysta, ... ved
v1 avtor etoy pyeski?), «Litfen beni yanlig anlamayin... .» (Pojaluysta, ne dumayte, ¢to ya ... ).

Teffi’nin tasvir etmeye galisti81 tipik «digil» aktris imgesi, bu kahramanin hikdyenin bagindaki s6zsiiz
davranig ve hareketleri ile de saglamlagtiriimaktadir. Yazarin agiklama kisminda yer alan karigik
duygularin sergilenmesi bsliimii aktrisin ¢ekingenligini ifade eder: «Ne giiler gibiydi ne de higkirdi.»
(Ne to zasmeyalas, ne to zaplakala). Heyecanini gésteren «mendilin kogesini 1sirdi» (pokusala kongik
nosovogo platka) bigimindeki tekrarlanan hareketi «digil» olarak yorumlamaktayiz. Cinkd Rus
kaltartinde bu hareketi yapan heyecanli erkegi tasavvur etmek bile miimkiin olmaz.

«Gozlerini yere dikerek sitemli bir gekilde sordu...» (i opustiv glaza, sprosila s tihim upryokom...)
ifadesinde gekingenlik hareketi aktrisin «digil» oldugu izlenimini vermektedir. Oyun kahramanlarina
acimasiz davranmaktan pismanhk duyan oyun yazarmna aktrisin hitaplari, onun «digil» davraniginin en
etkili s6z1i kanitidir: «Canim benim!» (Dorogaya moya!), «Tathm! Tatlim! Ne kadar da mikemmel-
siniz!» (Milaya! Milaya! Kakaya vi ¢udnaya!), «Canim!» (Dorogaya). Sevdigi kadina hari¢ Rus
erkeklerinin hanimlara «tatlim» hitabi saf «disil» s6ézctugii, yani bu sézcigiin sadece kadinlar tarafindan
kullamldig1 nitelenebilir. Bunun 6megini A.P. Cehov’un «Nigsanlim» hikayesinde gormekteyiz: «Canim,
tatlim benim, giizelim, [Andrey Andreyevig nisanlisinin] kulagia mirtldiyordu» (Cehov, 1988: 41)
(Ceviri L. Zakharova Yeter). N.A. Teffi’nin «Pigsmanlik Duyan Kader» hikdyesinde «tathm» sifati
aktrisin konugma esnasinda duygu patlama ifadelerine eglik eder: «Sizi 6pebilir miyim?» (Mojno vas
potselovat), «Haydi opuselim!» (Davayte tselovatsya!).

«Digil» toplumsal cinsiyet tipinin incelemesini bitirirken N.A. Teffi’nin biyografisindeki bir olaydan
s6z edelim. N.A. Teffi’nin yagadi§1 bu olay aktris karakterin dogalligini ve gergekligini kanitlamaktadir.
On t¢ yaginda iken L.N. Tolstoy’un ziyaretine «Savag ve Barig» romanim diizeltmek ricasiyla gitti.
Geng N.A. Teffi, Andrey Bolkonskiy’in élmemesini istiyordu. Fakat L.N. Tolstoy’u evinde goriince
heyecandan sadece fotografin tGizerine bir imzasini isteyebildi. Bu sekilde «Pigmanlik Duyan Kader»

hikayesindeki aktris imgesi biyografik ve geng N.A. Teffi’nin diinyaya bakigini yansitmaktadir.
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Hikayenin ikinci kahramani Oyun Yazaridir. Bu imgenin arkasindaki N.A. Teffi, diger hikayelerinin

igerigine gonderme yaparak kendisinin tasvirini yapmaktadir: «Cocugu galistigi otelden kovdunuz.» (To
vi malgigsku iz mebelirovannih komnat vignali) («Gdziine girebildi» (Vislyjilsya) hikayesinden), «Ya da
oda hizmetgisinin kaybettigi brog yiiziinden bir aile saadetini yiktiniz.» (To rasstroili semeynoye sgastye
iz-za brogki, kotoruyu gornignaya poteryala) («Brog» (Brogka) hikayesinden).

«Pigmanlik Duyan Kader» hikayesinin ilk yarisinda, oyun yazari kadin olmasina ragmen «eril»
davranig1 sergilemektedir. N.A. Teffi, konugma tarzimi ve sozstiz hareket yardimi ile gostermistir:
«...Dedim sert bir gekilde.» (...tvyordo skazala), «Ben ise derin bir nefes gektim, ¢iinkii sorunun ne
oldugunu tahmin etmigtim...» (Vzdohnula, potomu ¢to ugadivala v gyom delo). Ayrica, oyun yazarmin
sosyal rolii (statll), onun bagimsizligini, toplumdaki aktivitesini ve konugmasindaki «eril» ozelligini
belirtmektedir. Bu «eril» niteliklerden biri, aktrisin duygusal savlarina olumsuz cevap olarak gosterilen
oyun yazarinin mantikl kanitlaridir.

Aktris: «Ama sizin sebep oldugunuz bir kétiuliigi yine sizin diizeltilmek istememeniz neyle
agiklanabilir ki?» (No ¢em je obyasnit, ¢to vi i teper ne hotite popravit priginuonnoye vami zlo?)

Oyun Yazari: «Size katiliyorum, ancak bdyle yaparak sadece oyunu bozmus oluruz. Bir de siz
diigtiniin: Durduk yere bir de miras ¢ikti.» (Ya ne prog, tolko nmu tak vsyu pyesu isportim. Podumayte
sami: vdrug ni s togo, ni s sego — pojaluyte nasledstvo).

Aktris: «O zaman birakin kétii giinler igin [kahramanin] kenara yiiz ruble atmig olsun.» (Nu, togda
pust okajetsya, ¢to on yesgyo range otlojil sto rubley pro ¢yorniy den).

Oyun Yazart: «Olmaz! Boyle niteliklere sahip degil o!» (Nelzya! Harakter u nego ne takoy!) (Teffi,
2000: 84).

Oyun yazari, aktrisin elestirisini kabul ederek yaptiklarini duygusuzca, yani «etkileyici anlatimay
sahip olan sozciikler kullanmayarak yorumlar. Ustelik N.A. Teffi, oyun yazarmnmn &zelestirisini igsel
diyalog ve dagiince tasviri yazim teknigi yardimiyla aktarmaktadir: «Kesinlikle, yaptigim algaklik bu
insan1 mahvediyor. ... ona igkence ediyorum. Eger iyi bir insan olsaydim... . Ben ise alenen insanlarla
alay ediyor, onlar lekeliyor, bir takim karanlik sahislarla onlari soyuyorum.» (Deystvitelno, svinstvo s
moyey storoni gubit ¢eloveka. ... mugayu. Yesli b1 u menya bila duga blagorodnaya, ... .Ya publi¢gno
vismeivayu, selmuyu, obirayu ...). Oyun yazari kendini, kahramanlarin hayatini ¢ekip geviren adeta
onlarin «kaderi» olarak adlandirir. Bu fikir, hem «Pigsmanlik Duyan Kader» hikdyesinin adindaki
mecaziyla, hem de Rus halk sanatinda «kader» sdzctigiinii niteleyen sifatlarla (donek (nepostoyannaya),

kaginilmaz (neizbejnaya), degigken (izmengivaya), kaprisli (kapriznaya), aldatic1 (obmangivaya),
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acimasiz (bezjalostnaya), kara (lihaya), sinsi (kovarnaya), adaletsiz (nespravedlivaya) vs.) (Gorbagevig,
2000: 89) saglanmaktadir. Sadece ozelestiri diiglincesinden sonra oyun yazari «digil» davraniglar
gostermege bagliyor. Bu egilim, aktrise hitabinda («Ne yapalim dostum?» (Kak bit, drujok)) ve kadin
dayanigmasi gosteren aktrisin  onunla Opligme ricasina cevabinda («Elbette! Haydi opugelim,
rahatlariz.» (Nu, konegno, mojno! Davayte tselovatsya — nam legge stanet)) bir s6zIu ifade ile kargilik
bulmaktadir. Oyun yazarinin «digil» dontigiimii ise «Kafalarimizi 6ne egerek suskun oturduk» sozstiz
ifadesinden anlagilmaktadir.

Fakat N.A. Teffi oyun yazarmm, bir erkek bakis agisindan siradan zayif bir kadina dontigimiini
desteklememistir. Bu yiizden «Pigmanlik Duyan Kader» hikayesinin sonunda N. A. Teffi’nin eserlerinde
aligitlmamig, yani mizah igermeyen bir taktik izlenmektedir. Bu sefer N.A. Teffi, oyun yazarmnmn dig
gorintigiine bile yansiyan doniigimii; belirsiz bir anlama sahip olan soru ve soru zamirler (nasil
«kakoye») kullanip «gizli» bir gekilde anlatmugtir:

«[Aktris] «Biliyor musunuz yiiziiniiz bile degisti ... Isterseniz aynaya bakiny. ([Aktrisa] «U vas daje
litso sovsem drugoye stalo ... Vot posmotrite v zerkalo».

[Yazarin i¢ diyalog] Baktim. Kesinlikle degisti. Nasil bir gekil aldigii ise sdylemeyecegim.»
[Vnutrenniy dialog avtora] Ya posmotrela. Da, deystvitelno sovsem drugoye. A kakoye — ne skaju)
(Tefti, 2000: 85).

Bu gekilde N.A. Teffi, okuyucunun kendi basina sonuca ulagmasi amaciyla hikdye yarim birakma
yontemini (Borev, 2003: 276) kullanmigti. Bu yontem Bati ve Rus Edebiyatinda ¢ok yaygimndir.
Yontemin 6ztini, yazarin §ykiiyi, sonucu agiklamadan okuyucunun hayal giiciine birakmasina dayanir.

Sonug

«Pigmanlik Duyan Kader» hikayesinde oyun yazari ve aktris imgelerinin incelemesi; bu kahraman-
larin konugmasi, N.A. Teffi’nin yorumlar1 ve toplumsal cinsiyet konulu kaynaklar kullanmilarak
yapilmigtir. 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil baginda erkek yazarlarin mizah eserlerinde ve N.A. Teffi’nin
«Pigmanlik Duyan Kader» hikayesinde ortak olan sozctikler karsilagtirilmigtir.

Konugma ve sozstiz igaretlerin 6zelliklerinin degerlendirmesinde N.A. Teffi, faaliyet alani, meslegi
ve yagt dikkate almigtir. Oyun yazari ve aktris imgelerinin biyografik oldugunu tespit ettik. Fakat N.A.
Teffi aktris olmadig igin «biyografik» sozctiiinii mecaz anlaminda algilamak gerekmektedir. Anilarina
gore, N.A. Teffi gengliginde toplumsal cinsiyet «digil» tipine uygun ¢ok duygusal bir insandi. Bu
yuzden Teffi, aktrisin «digil» niteliklerini geng oldugu igin dogal karsilar. Fakat olgun ve toplumun
entelektiiel tabakasina ait olan oyun yazarimn aktristeki benzer davraniglart «Pigmanlik Duyan Kader»

hikayesinde elestirilmektedir.
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Oyun yazari ve aktrisin konugmalarmin detayli incelemesin sonucu olarak aligilmig «digil» dinyaya
bakiginda gok farkli iki tip kadmn belirtilmigtir. Bagka bir deyigle N.A. Teffi, olumlu ya da olumsuz olarak
degerlendirmeden iki tip kadin tasvir etmektedir. Erkek yazarlarin eserlerinde ve N.A. Teffi’nin
«Pigmanlik Duyan Kader» hikayesinde kahramanm konugma 6zellikleri kiyaslanarak toplumsal
cinsiyet «digil» temsileisinin aktris oldugu sonucuna vartlmigtir. N.A. Teffi, giiglii, bagarili, mantikli
diigtinebilen ve ayni1 anda duygusal olabilen yeni oyun yazari imgesini idollestirmeden ortaya ¢ikarmak-
tadir. Bu durum, zamaninda toplumsal degigimler yaganan N.A. Teffi’nin «Pigmanlik Duyan Kader»
hikayesinde de gorillmektedir.
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