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PAUL CHAMBERS’IN BAS YURUYUSLERINDE KULLANDIGI

ARMONIK YAKLASIM: YESTERDAYS ORNEGI!
OZKELES, Sercan® TUNAHAN, Semih®

0Z

Paul Chambers, caz tarihinin en etkili ve yenilik¢i kontrbasgilarindan biri olarak giiniimiizde de
caz diinyasinda Onemli bir yere sahiptir. Chambers’in yenilik¢i yaklasimi, caz miiziginde
kontrbasinin armonik ve melodik boyutlarini ileriye tagiyarak bu enstriimanin cazdaki roliinii kokli
bir sekilde doniistiirmiistiir. Calismanin amaci, Paul Chambers’in bas yiiriiyiislerinde kullandig1
armonik yapiy1; diyatonik-kromatik yaklagimlar, gerilim ve ¢oziilme iliskileri, 6ncii ve gerilimli
sesler, modal ve blues dizileri, diminished diziler ve akor-dizi iligkisi unsurlar1 dogrultusunda tespit
etmektir. Arastirma, Paul Chambers’in esliklerinde kullandigi miizikal dili armonik yap1

cercevesinde tespit etmeye yonelik genel tarama modelinde betimsel bir ¢aligmadir. Calismanin
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evrenini caz miizigi kontrbas sanat¢ilarindan Paul Chambers’in eslik ettigi eserlerdeki bas
yurlyusleri, 6rneklemini ise, Jeroma Kern’in Yesterdays eserindeki Paul Chambers’in bas
ylrlyusleri olusturmaktadir. Bu kapsamda, Paul Chambers’in bas yiiriiylislerinde kullandigi
miizikal unsurlar gorsel analiz teknigi ile ¢oziimlenerek yorumlanmistir. Miizikal unsurlar; akor
sesleri, bu akorlara yapilan diyatonik, kromatik ve ¢ift kromatik yaklasimlar, dogal ve altere
gerilimli sesler ile oncii sesleri igermektedir. Ayrica, diziler, akor ilerleyisleri, triton degisikligi,
tam ve yarim sesten olusan melodik yiiriiyilisler, akor tiir ve fonksiyon degisiklikleri de analiz
kapsaminda ele alinmistir. Analiz siirecinde, Paul Chambers’in bas yliriiyiislerinde kullandig:
akorlar dizegin {istlinde, yliiriiyiis sirasinda kullanilmayan eserin orijinal akorlari ise dizegin altinda
gosterilmistir. Paul Chambers’in bas yiiriiyiisleri, melodik, ritmik ve armonik zenginligi bir arada
barindiran, caz miiziginde kendine 6zgili bir yaklagimi temsil etmektedir. Bu ozellikler, 6zellikle
yiirliyen basin sadece bir armonik destek unsuru olmadigini, ayn1 zamanda melodik bir anlatim

araci olabilecegini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Yiiriiyen bas, kontrbas, bas gitar, armonik yaklasim, caz miizigi.

PAUL CHAMBERS' HARMONIC APPROACH IN BASS WALKING:
THE EXAMPLE OF YESTERDAYS

ABSTRACT

Paul Chambers holds a significant place in the jazz world today as one of the most influential and
innovative double bassists in jazz history. His groundbreaking approach profoundly transformed
the harmonic and melodic dimensions of jazz music double bass, redefining its role within the
genre. This study aims to identify the harmonic structures employed by Paul Chambers in his
walking bass lines, focusing on diatonic and chromatic approaches, tension and resolution
relationships, leading and tension notes, modal and blues scales, diminished scales, and chord-scale
relationships. The research is a descriptive study employing a general survey model to examine the
musical language used by Paul Chambers in his accompaniments within the framework of
harmonic structures. The population of the study comprises the walking bass lines in works
accompanied by jazz double bassist Paul Chambers, while the sample focuses on the walking bass

lines performed by Chambers in Jerome Kern’s composition Yesterdays. Within this scope, the
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musical elements used in Paul Chambers’s walking bass lines were analyzed and interpreted using
visual analysis techniques. These elements include chord tones, diatonic, chromatic, and double
chromatic approaches to these chords, natural and altered tension notes, and leading tones.
Additionally, scales, chord progressions, tritone substitutions, melodic movements involving
whole and half steps, and changes in chord types and functions were analyzed. During the analysis
process, the chords played by Paul Chambers in his walking bass lines were notated above the staff,
while the original chords of the composition, which were not utilized in the walking bass, were
indicated below the staff. Paul Chambers’s walking bass lines represent a unique approach in jazz
music, blending melodic, rhythmic, and harmonic richness. These features demonstrate that
walking bass is not merely a harmonic support element but also a powerful medium for melodic

expression.

Keywords: Walking bass, double bass, bass guitar, harmonic approach, jazz music.

GIRIiS

Kontrbas, caz miiziginde hem armonik hem de ritmik &geleri iceren temel bir role sahiptir. Bu
calgiin senfonik orkestralarda iistlendigi armoninin temel seslerini saglama iglevi, caz miiziginde
de devam etmektedir. Bunun yani sira, kontrbas, ritmin olusturulmasinda davul ile birlikte 6nemli
bir gorev istlenir. Piyano, gitar veya vibrafon gibi armonik goérev tasiyan calgilar ile davul ve
perkiisyon gibi ritmik ¢algilar arasinda bir kdprii gorevi gormesi, kontrbasin caz miizigindeki kritik
islevlerinden biridir. Klasik Bat1 miiziginin aksine, kontrbas cazda ¢gogunlukla yay yerine pizzicato
ad1 verilen parmak teknigiyle icra edilir. Sag elin genellikle isaret ve orta parmagiyla uygulanan bu
teknik, klasik miizikte kullanilan pizzicato yonteminden farklidir. Caz miiziginde yay kullanimi
nispeten sinirli olmakla birlikte, baz1 virtiioz kontrbas sanatcilari, bu teknigi dogaglamalarinda
{istiin bir yetkinlikle sergilemistir. Ozellikle Paul Chambers (1935-1969) ve Slam Stewart (1914-
1987), yay teknigiyle gerceklestirdikleri dikkat ¢ekici dogaclamalarla 6ne ¢ikan isimler arasindadir
(Yildiz, 2018: 38).

Miizige c¢ocukluk yaslarinda tuba g¢alarak baglayan Chambers 19401 ve 1950'li yillarda caz
miiziginin O6nemli isimlerini yetistiren Detroit'e giderek Detroit Senfoni Orkestrasi'nin
kontrbasgilarindan klasik ekolde kontrbas dersleri almis ve 1952-1955 yillar1 arasinda Technical
High School'un senfoni orkestrasinda ve ¢esitli 6grenci gruplarinda ¢almistir. Bu c¢alismalari,
sonrasinda New York'ta {inlii bir caz kontrbasgisi olmasini saglamis ve yay kullanimini cazda ilk
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defa bu kadar ustalikla ve virtiidz bir sekilde kullanarak "caz kontrbasc¢is1" unvanin1 kazandirmistir
(Yildiz, 2018).

Paul Chambers, 1950'lerin ortalarindan 1960'larin ortalarina kadar modern cazin en aranan bas
sanatcilarindan biri olarak one ¢ikmistir. Bu donemde 300'den fazla albiim kaydeden Chambers,
donemin aktif olan hemen hemen tiim 6nemli modern caz miizisyenleriyle is birligi yapmis; Miles
Davis ile Kind of Blue, Sketches of Spain ve Porgy and Bess gibi ikonik kayitlarin yani sira, John
Coltrane’in saksafon albiimii Giant Steps gibi caz tarihine yon veren eserlerde yer almistir. Davis'in
kariyerindeki 6nemli bir donemde olusturdugu prestijli eslik¢iler grubunun temel bir iiyesi olan
Chambers, gruba katildiginda heniiz 20 yasinda olmasina ragmen olaganiistii bir profesyonellik
sergilemigtir. Chambers, yalnizca bir grubun zamanlamasimi ve ritmik akisini giivence altina
almakla kalmamis, ayn1 zamanda grubun armonik yapisina zenginlik katan ve swing hissini
giiclendiren bir miizikal temel olusturmustur. Bunun yaninda, bebop tarzinda melodik pizzicato
sololar gelistirmis ve trompet¢i Dizzy Gillespie’yi andiran bir ifade tarzini bas tinisinda sunmay1
basarmistir. Ayrica, yayli dogaclama konusunda iistiin bir yetenek sergileyerek caz miiziginde
diger bascilar i¢in erigilmesi gli¢ bir standart belirlemistir. Yayli dogaglamalari, caz miizigi
baglaminda titizlikle olusturulmus ve sanatsal bir zirve olarak kabul edilmistir.

Yiiriiyen bas ¢izgisi (walking bass), caz topluluklarinda ritim bdliimiiniin temel unsurlarindan biri
olarak dnemli bir rol {istlenir. Genellikle her vurusta ¢eyrek notalarla (varyasyon ve siislemelerle
desteklenmis) ilerleyen bu ¢izgi, swing miiziginin karakteristik 6zelliklerinden biri olarak ritmik
itki, armonik netlik ve ikincil bir melodik katman sunar. Bu cizgiler, baz1 bestelerde ve
diizenlemelerde tamamen veya kismen yazili olsa da, cogunlukla basgilar tarafindan dogaclama bir
sekilde icra edilir. Bireysel basgilarin dogaclama yiiriiyen c¢izgilerinde kullandiklari ritmik,
armonik ve melodik unsurlar, caz miizigi i¢inde 6zglin ve taninabilir bir stil olusturmalarina olanak
tanir. Bu cizgiler, dinleyiciler tarafindan kolaylikla ayirt edilebilen kisisel bir ses yaratirken,
vuruslarin yerlestirilmesi de her bas¢inin kendine 6zgii stilini sekillendirir (Skinner, 2016: 1)
Bebop donemi kontrbasgilari, walking bass (yiiriiyen bas/bas yiiriiylisii) calarken donemin miizik
kurgusuyla uyumlu bir sekilde, akorlar1 genellikle kromatik gegis notalariyla baglamis ve arpej
kullanimina 6nem vermistir. Oscar Pettiford, Ray Brown ve Paul Chambers gibi sanatc¢ilar, bu
yaklasim1 hem eslik hem de dogaglama sirasinda ustalikla uygulayarak doneme 6zgili bir stil
gelistirmislerdir. Bu siireg, 1930’1u yillarin sonlarinda Jimmy Blanton ile baslayip Charles Mingus,

Charlie Haden, Scott LaFaro ve Paul Chambers gibi isimlerle devam etmis ve kontrbasin teknik,
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armonik ve miizikal olanaklarin1 6nemli 6l¢iide genisletmistir. Bu yenilik¢i yaklasimlar, caz
miiziginin evrilmesine onciililk etmis ve caz tarihindeki ana akimlarin sekillenmesine katki
saglamistir (Y1ldiz, 2018). Yiirliyen bas yaklasimlari geleneksel caz ¢alma stiline 6zgii olsa da
blues, rock, r&b, gospel, country, klasik miizik gibi birgok miizik tiirtinde de kullanilir.

Yiirliyen bas hatlarinda akor ve ritmik yapinin takip edilmesiyle, yaklagimlar bir biitiin olarak
diistintilerek; kromatik, ¢ift kromatik ve diyatonik yaklagim sesleri, dogal ve altere gerilimli sesler,
oncii sesler, akor degisimlerinde melodik yaklasimlar, akorlarin tiir ve fonksiyonlarinin
cesitlendirilmesi, akor ilerleyisleri, arpejler, major-minér/modal/6zel ve pentatonik diziler gibi
bir¢cok miizikal unsur kullanilir (Ligon, 2001; Badoglu, 2020; Yavuzoglu, 2012; Gridley, 2009;
Baker, 1979; Lang, 2010).

Walking bass (yiiriiyen bas/bas yiiriiyiisii), caz miiziginde hem temel ritmik hem de armonik
yapinin ortaya ¢ikarilmasinda kritik bir teknik olmanin 6tesinde, cazin genel karakterini belirleyen
en 6nemli unsurlardan biri olarak kabul edilir. Bu teknikte kontrbasci, 6l¢ii igerisindeki (genellikle
dort esit siireye boliinen) akorlarin temel seslerini, ilgili gecis notalarini ve siislemeleri
seslendirerek miizigin ritmik akigini saglamlagtirirken ayni zamanda armonik yapiy1 zenginlestirir.
Yiirtiyen bas, sadece ritmik bir temel saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda melodik bir ifade araci
olarak da pargaya dinamik bir derinlik katar. Ozellikle bebop doneminde Paul Chambers, Oscar
Pettiford ve Ray Brown gibi kontrbas sanatg¢ilari, bu teknikte kromatik gegis notalarma ve
genisletilmis akor seslerinden olusan arpejlere biiylik 6nem vermistir. Bu yaklasim, donemin
armonik zenginligini ve melodik inceligini yansitan sofistike bir anlatim sunmustur. Yiiriiyen bas,
cazin farkli donemlerinde swing, bebop ve modern caz gibi tiirlerde ¢esitli bigimlerde yorumlanmig
olsa da her donemde ritmik dengeyi koruyarak armonik derinlik ve melodik akicilik sunan temel
bir unsur olmustur. Bunun yani sira, bu teknik, caz egitimi ve icrasinda hem ritmik duyarliligi hem
de armonik kavrayis1 gelistiren siirecin ayrilmaz bir parcasidir.

Paul Chambers, caz tarihinin en etkili ve yenilik¢i kontrbasgilarindan biri olarak giintimiizde de
caz diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir. Miles Davis’in Kind of Blue ve John Coltrane’in Giant
Steps gibi albiimlerinde yer alarak, yliriiyen bas tekniklerini yalnizca ritmik bir temel degil, ayn1
zamanda melodik bir unsur olarak ustalikla kullanmigtir. Pizzicato tekniginin yani sira yayl ¢alma
yontemini caz dogaclamalarina entegre ederek kontrbasin ifade olanaklarini genisletmis ve bu

calgimin smurlarint yeniden tanimlamistir. Chambers’in yenilik¢i yaklagimi, caz kontrbasinin



PAUL CHAMBERS'IN BAS YURUYUSLERINDE KULLANDIGI ARMONIK YAKLASIM: YESTERDAYS ORNEGI

armonik ve melodik boyutlarini ileriye tasiyarak bu calginin cazdaki roliinii kokli bir sekilde

doniistiirmiistiir. Bu baglamda, aragtirmanin problem climlesi agsagidaki sekilde belirlenmistir.

Problem Ciimlesi

Paul Chambers’in bas yliriiyiislerinde kullandig1 armonik yapiya iliskin yaklasimi nasildir?

Amag
Calismanin amaci, Paul Chambers’in bas yiiriiylislerinde kullandig1r armonik yapiy1; diyatonik-
kromatik yaklagimlar, gerilim ve ¢oziilme iligkileri, oncli ve gerilimli sesler, modal ve blues

dizileri, diminished diziler ve akor-dizi iliskisi unsurlar1 dogrultusunda tespit etmektir.

Onem

Bu arastirma, Paul Chambers’in eslik ettigi bas yiiriiyiislerindeki armonik yapiin incelenip
miizikal yaklagimlarin belirlenmesi ve profesyonel miizisyen egitimi kapsaminda caz miiziginde
kontrbas ve bas gitar ile yiirliyen bas (walking bass) alaninda yapilacak bundan sonraki ¢alismalara

kaynak olusturmasi bakimindan énem tagimaktadir.

Simirhihiklar
Arastirma, Paul Chambers’in 28 Agustos 1959 tarihli Groovin' with Golson albiimiindeki
Yesterdays isimli eserde, 1.16 ile 3.50 dakikalar1 arasinda yer alan 96 6lgiiliikk bas yiirtiylisleriyle

siirlandirilmastir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, Paul Chambers’in esliklerinde kullandigi miizikal dili armonik yap1 ¢ergevesinde
tespit etmeye yonelik genel tarama modelinde betimsel bir ¢aligmadir. Betimsel aragtirmalar, bir
durumu olabildigince eksiksiz bir sekilde tanimlamayan arastirma yontemleridir (Bliytikoztiirk vd.,
2008).

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini caz miizigi kontrbas sanat¢ilarindan Paul Chambers’in eslik ettigi eserlerdeki
bas yiirliyiisleri, 6rneklemini ise, Jeroma Kern’in Yesterdays eserindeki Paul Chambers’in bas

ylriiytisleri olugturmaktadir.
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Verilerin Toplanmasi

Calismanin kuramsal ¢ercevesinin olusturulmasi ve eserlerin yiiriiyen baslarina iliskin verilerin
toplanmasinda nitel arastirma tekniklerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir. Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin

analizini kapsar (Yildirim ve Simsek, 2013: 217).

Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin ¢dziimlenmesinde gorsel analiz yonteminden yararlanilmistir. Gorsel analiz, gorsel
verilerin, simgelerin, sembollerin, isaretlerin agiklanip yorumlanmasi seklinde tanimlanabilir.
Gorsel analiz, dokiiman analizinin bir alt baslig1 seklinde ele alinabilir. (Sonmez ve Alacapinar,
2011: 83-84, akt: Barut¢u ve Atilgan, 2019: 502-503).

Bu kapsamda, bas yiiriiylislerinde kullandigi miizikal unsurlar gorsel analiz teknigi ile
coziimlenerek yorumlanmistir. Miizikal unsurlar; akor sesleri (m6, m7, m7b5, m7/9, m11, major
6’11, maj7, maj9, 7, 7#5, 7/9, 7/#9, 7/9/b13 vb.), bu akorlara yapilan diyatonik, kromatik ve ¢ift
kromatik yaklasimlar, dogal ve altere gerilimli sesler ile dncii sesleri icermektedir. Ayrica, diziler,
akor ilerleyisleri, triton degisikligi, tam ve yarim sesten olusan melodik yiiriiytisler, akor tiir ve
fonksiyon degisiklikleri de analiz kapsaminda ele alinmistir. Analiz siirecinde, Paul Chambers’in
bas yiirliyliglerinde kullandig1 akorlar dizegin istiinde, yliriiylis sirasinda kullanilmayan eserin

orijinal akorlari ise dizegin altinda gosterilmistir.

BULGULAR
Yesterdays Eserinin Bas Yiiriiyiislerindeki Armonik Yapiya iliskin Bulgular ve Yorumlar
Dm?7 Em7(55) A7(59) Dm7 Em7(»5) A7(b9)
e, EER | . | | |
o 1 | | P 1 | | | P
ke fete T, | [ eEe cere e T |
. , = o

3
Nota 1. Yesterdays 'in 1.-4. él¢iileri.

1. olgiide Dm7 akorundaki re, la, do ve fa akor sesleri, do#; kromatik yaklasim sesi, 2. dlgiide

Em7(b5) akorundaki si ve sol; akor sesleri, A7(b9) akorundaki la, sol ve do#; akor sesleri, re;

diyatonik yaklasim sesi, 3. 6l¢iide Dm7 akorundaki re, do, fa ve la; akor sesleri, do#; kromatik

yaklagim sesi ve 4. dlgiide Em7(b5) akorundaki si ve sol; akor sesleri, A7(b9) akorundaki la ve

do#; akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Dm7 Bm7(55) E7(b9)
T pele be | b
q  — —d i qe @ ” . =  — e t T
bt Corm——— — i 1 i i o — 1 i i r = I i
75 1 1 [ I 1 ko i 1 i | d— =:
! i G ——

D-/C# D-/IC
Nota 2. Yesterdays in 5.-8. él¢iileri.

5. ve 6. 6lgiide Dm7 akorundaki re, do, fa, la; akor sesleri, do# ve si; kromatik yaklasim sesi, sib
ve sol; diyatonik yaklasim sesi, 7. 6l¢iide Bm7(b5) akorundaki si ve la; akor sesleri, fa#; Bm
akorunun beslisi, 8. 6l¢iide E7(b9) akorundaki mi, re, si; akor sesleri la; diyatonik yaklagim sesi

olarak kullanilmistir.

AT(#S) D7 G7 C7
9
| | n | 4 |
e Y
VA ] 1 g -
= ‘I 1 | ! | 1 L | = i } 1

Nota 3. Yesterdays 'in 9.-12. olgiileri.

9. dlgiide A7(#5) akorundaki sol, mi, la ve do#; akor sesleri, 10. 6lgiide D7 akorundaki re, do ve
la; akor sesleri si; diyatonik yaklasim sesi olarak melodik yaklagimla tam, yarim, tam ses kalibinda
kullanilmigtir. 11. 6l¢iide G7 akorundaki re, si ve sol; akor sesleri, do; diyatonik yaklasim sesi ve
12. olgide C7 akorundaki do, mi ve sol; akor sesleri re; diyatonik yaklasim sesi olarak

kullanilmustir.

Cm7 F7 BbM7 Ebmaj7 Em7 A7(>9) A7(59)

13
fe
J

\ .o
BT
1%
b
[ )
e

et
.
|y
L

Eb7
Nota 4. Yesterdays 'in 13.-16. ol¢iileri.

13. 6l¢iide Cm7 akorundaki sol ve do; akor sesleri, la ve re; diyatonik yaklagim sesleri, F7
akorundaki fa ve la; akor sesleri, 14. 6lgiide BbM7 akorundaki sib, fa; akor sesleri, sol; diyatonik
yaklagim sesi, EbM7 akorundaki sib ve mib; akor sesleri, 15. 6l¢ide Em7 akorundaki mi, re, si;

akor sesleri, do; diyatonik yaklasim sesi ve 16. 6lgiide A7(b9) akorundaki do#, mi, sol ve la; akor

sesleri olarak kullanilmistir.

Dm7 Em7(55) A7(b9) Dm7 Em7(55) A7(59)
17 [ A
e eplehe e ® fe ® mie e he & .
&\' | | | Y S ) | | | | L | bz | | - F
J O — "4 | I 1 — 1 I 1 | o |
7 b T | L v ¥ 1 1 } } |

Nota 5. Yesterdays 'in 17.-20. él¢iileri.
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17. olgtide Dm7 akorundaki re, do ve fa; akor sesleri, do#; kromatik yaklasim sesi, 18. dlgiide
Em7(b5) akorundaki si; akor sesi, fa; kromatik yaklasim sesi, A7(b9) akorundaki mi ve do#; akor
sesleri, 19. 6l¢iide Dm7 akorundaki re ve do; akor sesleri, do# ve si; kromatik yaklasim sesleri ve
20. 6l¢iide Em7(b5) akorundaki si; akor sesi, fa; diyatonik yaklasim sesi, A7(b9) akorundaki sol

ve sib; akor sesleri olarak kullanilmustir.

Dm7 Bm7(b5) E7(>9)
21
| s ' b.
. | | | I | I 1 - 1] e 1 )
Vol e w0 te ba 1y | | g ke T AT e e ]
— . = ——— i 4" —#e
D-/C# D-IC

Nota 6. Yesterdays 'in 21.-24. él¢iileri.
21. ve 22. dlglide Dm7 akorundaki la, fa, do ve re; akor sesleri, si; kromatik yaklasim sesi, sib ve
sol; diyatonik yaklasim sesi, 23. 6l¢iide Bm7(b5) akorundaki si, la ve fa; akor sesleri, fa#;, Bm

akorunun beslisi ve 24. olgiide E7(b9) akorundaki mi, re, si ve sol#; akor sesleri olarak

kullanilmistir.
A7(#5) D7 G7 e
25 | ) |
e
& —— I —

Nota 7. Yesterdays 'in 25.-28. él¢iileri.
25. olgtide A7(#5) akorundaki la, mi ve do#; akor sesleri, 26. 6lgiide D7 akorundaki re; akor sesi,
mi; diyatonik yaklasim sesi, si; akorun dogal gerilimli 13’lisii ve diyatonik yaklagim sesi sol;
diyatonik yaklasim sesi, 27. 6l¢lide G7 akorundaki fa, re ve sol; akor sesleri, la; akorun dogal
gerilimli 9’lusu ve 28. dl¢iide C7 akorundaki do ve sib; akor sesleri, si; kromatik yaklasim sesi

olarak kullanilmistir.
Cm7 F7 BbM7 Em7 A7(59)
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Nota 8. Yesterdays 'in 29.-32. él¢iileri.

29. 6l¢iide Cm7 akorundaki; do, mib ve sol; akor sesleri F7 akorundaki fa ve la; akor sesleri, 30.
olgtide BbM7 akorundaki sib, la ve fa; akor sesleri, sol; diyatonik yaklagim sesi, 31. dlgiide Em7

akorundaki mi ve re; akor sesleri do#; mi minor akorunun dogal gerilimli sesi ve 32. 6lgiide A7(b9)
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akorundaki la ve do# akor sesi, si ve do; ¢ift kromatik yaklasim sesi olarak kullanilmistir. 30. ve

31. dl¢iide inici re armonik mindr dizisi yer almistir.

Dm7 Em7(55) A7(b9) Dm?7 Em7(b5) A7(b9)
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Nota 9. Yesterdays 'in 33.-26. ol¢iileri.
33. 6lglide Dm7 akorundaki re, la ve do; akor sesleri si; kromatik yaklasim sesi, 34. 6l¢iide Em7(b5)
akorundaki si ve sol; akor sesleri, A7(b9) akorundaki la ve do#; akor sesleri, 35. 6l¢iide Dm7
akorundaki re, do ve fa; akor sesleri ve 36. dlgiide Em7(b5) akorundaki sib ve sol; akor sesleri fa;
diyatonik yaklasim sesi, A7(b9) akorundaki mi ve sol; akor sesleri, sol#; kromatik yaklasim sesi

olarak kullanilmistir.

Dm F#m E7(b9)
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Nota 10. Yesterdays 'in 37.-40. ol¢iileri.

37. ve 38. dl¢iide la, re ve do; akor sesleri, sol ve mi; diyatonik yaklagim sesleri, 39. 6l¢iide F#m
akorundaki fa#, la ve do#; akor sesleri ve 40. 6lgiide E7(b9) akorundaki si, re ve mi; akor sesleri,
fa#; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi, fax; akorun altere gerilimli #9’lusu

olarak kullanilmustir.
A7(25) D7 G7 c7
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Nota 11. Yesterdays 'in 41.-44. élciileri.
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41. ol¢iide A7(#5) akorundaki la, mi ve do#; akor sesleri, si; diyatonik yaklagim sesi, 42. dlgiide
D7 akorundaki re, do ve la; akor sesleri si; diyatonik yaklasim sesi olarak melodik olarak tam,
yarim, tam ses kalibinda kullanilmistir. 43. 6l¢iide G7 akorundaki sol ve si; akor sesleri la; akorun
dogal gerilimli 9’lusu ve 44. dlgiide C7 akorundaki do ve sol; akor sesleri, si; kromatik yaklagim

sesi, fa; diyatonik yaklagim sesi olarak kullanilmistir.

10
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Nota 12. Yesterdays 'in 45.-48. élciileri.

45. olgiide Cm7 akorundaki; mib ve sol akor sesi, F7 akorundaki do; akor sesi, si; kromatik
yaklagim sesi, 46. 6lglide BoM7 akorundaki sib ve fa; akor sesleri, EbM7 akorundaki mib, sib ve
sol; akor sesleri, 47. 6l¢iide Em7(b5) akorundaki la; diyatonik yaklasim sesi, mi ve sol; akor sesleri,
si; Em akorunun beslisi, do#; kromatik yaklasim sesi, do; diyatonik yaklasim sesi ve 48. dlgtide
AT7(b9) akorundaki la ve do#; akor sesi, si ve do; ¢ift kromatik yaklagim sesi ve melodik yaklagimla

tam-yarim-yarim kalibinda kullanilmistir.

Dm7 Em7(b5) A7(b9) Dm7 E7(b5) A7(b9)
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Nota 13. Yesterdays 'in 49.-52. ol¢iileri.
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49.6lgtide Dm7 akorundaki re, do ve la; akor sesleri, Sib ve si; ¢ift kromatik yaklasim sesleri, 50.
ol¢tide Em7(b5) akorundaki sib; akor sesi, A7(b9) akorundaki mi ve la; akor sesleri, 51. 6l¢tide
Dm7 akorundaki re, do, fa ve la; akor sesleri, do#; kromatik yaklasim sesi ve 52. 6lglide Em7(b5)

akorundaki sib ve sol; akor sesleri, A7(b9) akorundaki la ve do#; akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Nota 14. Yesterdays ‘in 53.-56. Glgiileri.
53. ve 54. 6l¢iide Dm7 akorundaki re, do ve fa; akor sesleri, sol; akorun dogal gerilimli 11’lisi,
do#; kromatik yaklasim sesi, mi; diyatonik yaklagim sesi, 55. 6lgiide Bm7(b5) akorundaki si, la ve
fa; akor sesleri, fa#; Bm akorunun beslisi ve 56. 6l¢iide E7(b9) akorundaki mi, re ve si; akor sesleri

olarak kullanilmistir.
A7(25) D7 G7
57
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Nota 15. Yesterdays 'in 57.-60. él¢iileri.
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57. olgtide A7(#5) akorundaki la ve do#; akor sesleri, si ve do; ¢ift kromatik yaklasim sesi ve
melodik yaklagimla tam-yarim-yarim kalibinda kullanilmistir. 58. 6l¢iide D7 akorundaki re, do ve
la; akor sesleri si; diyatonik yaklasim sesi olarak melodik yaklagimla tam, yarim, tam ses kalibinda
kullanilmastir. 59. 6lgiide G7 akorundaki sol, fa ve si; akor sesleri ve 60. 6l¢iide C7 akorundaki do,

mi ve sol; akor sesleri, si; akorun maj7’lisi olarak kullanilmistir.

cm7 F7 BbM7 EbM7 Em7 A7(b9)
61
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Nota 16. Yesterdays ‘in 61.-64. dlgiileri.
61. 6l¢iide Cm7 akorundaki; do akor sesi si; kromatik yaklagim sesi, F7 akorundaki la; akor sesi,
sib; kromatik yaklasim sesi, 62.6I¢tide BbM7 akorundaki sib ve fa; akor sesleri, EbM7 akorundaki
re, sib ve sol; akor sesleri, 63. 6lgiide Em7(b5) akorundaki la; akorun dogal gerilimli 11°lisi, sol,
mi ve re; akor sesleri ve 64.6l¢tide A7(b9) akorundaki do#, sol ve la; akor sesleri, si; akorun dogal

gerilimli 9’lusu olarak melodik yaklagimla {i¢ tam ses kalibinda kullanilmistir.

Dm7 Em7(55) A7(59) Dm7 Em7(55) A7(59)
65
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Nota 17. Yesterdays 'in 65.-68. dlgiileri.
65. 6l¢iide Dm7 akorundaki fa, do ve la; akor sesleri, 66. dlgiide Em7(b5) akorundaki sib; akor
sesi, A7(b9) akorundaki la; akor sesi, 67. 6l¢iide Dm7 akorundaki re, do ve fa; akor sesleri, do#;
kromatik yaklasim sesi ve 68. Ol¢iide Em7(b5) akorundaki re ve sib; akor sesleri, A7(b9)

akorundaki mi ve la; akor sesleri olarak kullanilmistir.

Dm7 Bm7(b5) E7(b9)
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Nota 18. Yesterdays ‘in 69.-72. jlgiileri.
69. ve 70. 6l¢iide Dm7 akorundaki re, la ve do; akor sesleri, do#; kromatik yaklasim sesi, si ve sib;
cift kromatik yaklasim sesi, sol; diyatonik yaklasim sesi, 71. 6l¢iide Bm7(b5) akorundaki si, la ve
fa; akor sesleri, fa#; Bm akorunun beslisi ve 72. 6l¢iide E7(b9) akorundaki mi, re ve si; akor sesleri

olarak kullanilmstir.

12
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Nota 19. Yesterdays 'in 73.-76. élciileri.

73. olciide la ve do#; akor sesleri si ve do; ¢ift kromatik yaklasim sesleri ve melodik yaklagimla
tam-yarim-yarim kalibinda kullanilmistir. 74. 6l¢tide D7 akorundaki re, do ve la; akor sesleri, si;
diyatonik yaklasim sesi olarak melodik yaklasimla tam, yarim, tam ses kalibinda kullanilmistir.75.
olgiide G7 akorundaki sol ve fa; akor sesleri, mi; diyatonik yaklasim sesi, mib; kromatik yaklagim

sesi ve 76. Olgiide C7 akorundaki mi ve do; akor sesleri, fa; diyatonik yaklasim sesi olarak

kullanilmistir.
F7 BbM7 EbM7 Em7 A7(59)
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Nota 20. Yesterdays 'in 77.-80. dlgiileri.
77. dlgiide F7 akorundaki fa, do ve la; akor sesleri, sol; diyatonik yaklasim sesi ve akorun dogal
gerilimli 9’lusu, 78. dl¢iide BbM7 akorundaki; sib, la ve fa; akor sesleri, EbM7 akorundaki; mib
ve sib; akor sesleri 79. 6l¢iide Em7(b5) akorundaki mi ve re akor sesleri, si; Em akorunun beslisi
ve 80. olciide A7(b9) akorundaki la ve do# akor sesleri, si ve do; ¢ift kromatik yaklasim sesi ve

melodik yaklagimla tam-yarim-yarim kalibinda kullanilmistir.

Dm7 Em7(h5) AT7(b9) Dm7 Em7(b5) A7(b9)
81
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Nota 21. Yesterdays 'in 81.-84. élgiileri.
81. 6lctide Dm7 akorundaki re, do, fa ve la; akor sesleri, do#; kromatik yaklasim sesi, 82. 6l¢iide
Em7(b5) akorundaki sib ve sol; akor sesleri, A7(b9) akorundaki la, mi ve do#; akor sesleri, 83.
olgtide Dm7 akorundaki re ve fa; akor sesleri, do#; kromatik yaklagim sesi, si; kromatik yaklagim
sesi ve 84. 6l¢iide Em7(b5) akorundaki sib; akor sesi ve A7(b9) akorundaki mi; akor sesi, mib;

kromatik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.
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Nota 22. Yesterdays 'in 85.-88. ol¢iileri.

85. ve 86. dlglide Dm7 akorundaki re, la ve fa; akor sesleri, mi, sol ve sib; diyatonik yaklasim
sesleri, 87. dlgiide Bm7(b5) akorundaki si ve la; akor sesleri, sib; kromatik yaklasim sesi ve 88.

6l¢iide E7(b9) akorundaki mi, re ve si akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Nota 23. Yesterdays 'in 89.-92. ol¢iileri.

89. dl¢iide A7(#5) akorundaki la ve do#; akor sesleri si ve do; ¢ift kromatik yaklasim sesleri, 90.
olgtide D7 akorundaki re, do ve la; akor sesleri, si; diyatonik yaklasim sesi ve melodik yaklagimla
tam-yarim-tam kalibinda kullanilmistir. 91. 6lclide G7 akorundaki sol, si ve re; akor sesleri, la;
akorun dogal gerilimli 9’lusu ve 92. 6l¢iide C7 akorundaki do ve sol; akor sesleri, re; akorun dogal

gerilimli 9’lusu, reb; akorun altere gerilimli b9’lusu kullanilmstir.

1
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Nota 24. Yesterdays 'in 93.-96. él¢iileri.

93.6l¢iide Cm7 akorundaki; do ve sol akor sesleri, F7 akorundaki; la ve fa; akor sesleri, 94. 6l¢iide
BbM7 akorundaki sib; akor sesi, mi; akorun dogal gerilimli #11°lisi, EDM7 akorundaki mib ve sib;
akor sesleri, 95. 6lgiide Em7 akorundaki mi, re, sol ve si; akor sesleri, sib; kromatik yaklasim sesi

ve 96. ol¢iide A7(b9) akorundaki la, sib ve do#; akor sesleri olarak kullanilmistir.

SONUC VE ONERILER

Sonug¢

Paul Chambers'in bas yiirliylislerinde melodik ve armonik zenginlik dikkat ¢ekmektedir. Akor
seslerinde genellikle birli, besli ve {i¢liinlin yan1 sira altili, yedili ve dokuzlu gibi genisletilmis
seslere yer verildigi goriilmektedir. Ayrica, Chambers’in bu sesleri arpej olarak kullanmasinin
yaninda sirasimni degistirerek yaratict bir sekilde kullandigi dikkat c¢eker. Bununla birlikte,
Chambers’in akor degisimlerinde melodik yaklasimlardan yararlanarak sirali sesler kullandig1 ve
bu yaklasimi zenginlestirmek i¢in tam-yarim-tam, tam-yarim-yarim ve tam-tam-tam gibi farkli ses

kaliplarin1 bir veya birden fazla akorla bir 6l¢ii i¢erisinde uyguladigi goriilmektedir.
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Chambers, akor dis1 seslerde diyatonik, kromatik ve ¢ift kromatik yaklasim seslerini ustalikla
kullanmis, bunun yaninda akorun dogal gerilimli sesleri olan 9’1u, #11°1i ve 13’lii ile altere gerilimli
seslerden #9’lu ve b9’lusuna yer vermistir. Eserlerde bu gerilimli seslerin harmonik yapiy1
zenginlestirdigi ve melodik yiiriiyiise katkida bulundugu gériilmektedir. Ozellikle VIMaj7-1lm7
baglantilarinda tonun armonik minor dizisini kullanarak yiirtiyiislerdeki ifade giiciinii artirmistir.
Ritmik ¢esitlilik de Chambers’in yiirliyiislerinin ayirt edici 6zelliklerinden biridir. Chambers genel
olarak dortliik nota kullanmasina ragmen, ti¢clemeler ve farkli ritmik yapilar ile bas ¢izgilerine
hareket katmistir. Ayn1 zamanda, iki oktav yiiksekligindeki araliklara yer vererek yiiriiyiisleri
dinamik bir hale getirmistir.

Paul Chambers’in akor ilerlemelerindeki yaklasimi da incelendiginde, orijinal eserlerde triton
ikamesi yerine V7 akorunu tercih ettigi ve bu tercihi eserlerde akorlarin tiir ve fonksiyonlarini
degistirmek icin kullandig1 anlasilmaktadir. IIm7-V7-IM7 akor ilerleyislerinde ise zaman zaman
[Im7°nin yerine V7-IM7 gegisi yaptig1 gortilmistiir. Ayni akor yapilari i¢erisinde motif ve ciimle
tekrarlarina yer vermesi de yiirliylislere biitlinliik kazandirmistir.

Sonug olarak, Paul Chambers’in bas yiiriiyiisleri, melodik, ritmik ve armonik zenginligi bir arada
barindiran, caz miiziginde kendine 6zgii bir yaklagimi temsil etmektedir. Bu baglamda, 6zellikle
yiiriyen basin sadece bir armonik destek unsuru olmadigini, ayn1 zamanda melodik bir anlatim

araci olabilecegini de gostermektedir.

Oneriler

Bas yiiriiyiislerine baglamadan once, akor yapilari, dizi ve arpej iliskileri ile kromatik ve diyatonik
yaklagimlar, akorlar aras1 baglantilarin kurulmasinda 6ncii ve pedal seslerin kullanimi gibi teorik
bilgilerin kapsamli bir sekilde 6grenilmesi, miizikal ifadenin zenginlestirilmesi agisindan biiytlik
onem tasimaktadir. Swing unsuru bas ylriiyiislerinde dikkate alinarak teorik bilgilerle birlikte
sezgisel bir sekilde uygulanmali ve yliriiylislerin karakterine katkida bulunmalidir.

Bas yiirliylislerine yonelik teknik calismalar dengeli bir sekilde ele alinmalidir. Calgt teknigini
hizlandirmak i¢in parmak egzersizleri, ¢esitli ritmik kaliplar iizerinde c¢alisilabilir. Bunun yani sira,
ajiliteyi (aceliteyi) artirmak ve parmaklarin esnekligini saglamak amaciyla dizi ve arpej ¢alismalari
ile 6zel parmak egzersizleri yapilmalidir. Calismalar sirasinda kontrbas ve bas gitar i¢in yazilmis

etlitlerden faydalanmak hem teknik hem de miizikal becerilerin gelisimine katkida bulunacaktir.
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Paul Chambers gibi usta sanatgilarin bas yiiriiytisleri, sadece kontrbas ve bas gitar i¢in degil, piyano
ve gitar gibi ¢oksesli calgilar icin de uygulanabilir. Ozellikle kromatik ve diyatonik baglantilarla
zenginlestirilmis yliriiyiisler, farkli enstriimanlarda armonik yapilarin daha giiclii bir sekilde ortaya
cikarilmasini saglayacaktir. Bu kapsamda bas yiiriiytisleri miizikal ¢alismalarda yalnizca ritmik bir
temel olarak degil, melodik ve armonik bir ifade araci olarak da kullanilabilir.

Fakiiltelerin caz programlarinin ve ilgili miizik boliimlerinin kontrbas/bas gitar derslerinde Paul
Chambers’1n yiiriiyiislerine yer verilebilir. Bu, 6grencilerin hem caz miiziginin temel unsurlarini
anlamalarin1 hem de yliriiyiislerdeki yaratict yaklagimlar1 6grenmelerini saglayacaktir. Ayrica,
egitim Ogretim siirecinde kullanilmak iizere bas yliriiyiislerine yonelik etiitler yazilarak 6gretim

materyalleri olusturulabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Paul Chambers emerged as one of the most sought-after bass artists in modern jazz from the mid-
1950s to the mid-1960s. Recording over 300 albums during this period, Chambers collaborated
with virtually all the prominent modern jazz musicians of his time. He contributed to iconic
recordings such as Kind of Blue, Sketches of Spain, and Porgy and Bess with Miles Davis, as well
as John Coltrane's Giant Steps, a landmark saxophone album in jazz history. As a foundational
member of Davis’s prestigious rhythm section during a critical phase of the trumpeter's career,
Chambers demonstrated exceptional professionalism despite being only 20 years old when he
joined the group. He not only secured the timing and rhythmic flow of the ensemble but also
provided a rich harmonic foundation that enhanced the swing feel. Moreover, he pioneered melodic
pizzicato solos in the bebop style, delivering an expressive tone on the bass reminiscent of
trumpeter Dizzy Gillespie. Additionally, Chambers showcased extraordinary skill in arco
improvisation, setting an unparalleled standard for other bassists in jazz. His arco solos were
meticulously crafted and regarded as artistic pinnacles within the jazz context.

Walking bass is considered not only a critical technique for establishing the rhythmic and harmonic
foundation in jazz music but also one of the most defining elements of the genre’s character. In this
technique, the bassist articulates the root notes of the chords, relevant passing tones, and
embellishments within the measures (often divided into four equal beats), thereby solidifying the
rhythmic flow while enriching the harmonic texture. Walking bass provides not only a rhythmic
base but also serves as a melodic tool, adding dynamic depth to the composition. During the bebop

era, bassists like Paul Chambers, Oscar Pettiford, and Ray Brown emphasized chromatic passing
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tones and arpeggios based on extended chord tones in their walking bass lines. This approach
offered a sophisticated expression, reflecting the harmonic richness and melodic subtlety of the era.
Although walking bass has been interpreted differently across jazz eras—such as swing, bebop,
and modern jazz—it has consistently served as a fundamental element, maintaining rhythmic
balance while delivering harmonic depth and melodic fluidity. Furthermore, this technique plays
an integral role in jazz education and performance, contributing to the development of rhythmic
sensitivity and harmonic understanding.

Paul Chambers remains one of the most influential and innovative bassists in jazz history, holding
a significant place in the jazz world today. Through his contributions to albums like Miles Davis’s
Kind of Blue and John Coltrane’s Giant Steps, Chambers demonstrated mastery in employing
walking bass techniques not only as a rhythmic foundation but also as a melodic element. In
addition to his pizzicato playing, he expanded the expressive possibilities of the bass by integrating
arco techniques into jazz improvisation, redefining the instrument’s role and boundaries.
Chambers’s innovative approach advanced the harmonic and melodic dimensions of jazz bass,
profoundly transforming its role within the genre.

In this context, the research problem is defined as follows:
What is Paul Chambers’s approach to harmonic structure in his walking bass lines?

The aim of this study is to identify the harmonic structures employed by Paul Chambers in his
walking bass lines, focusing on elements such as diatonic and chromatic approaches, tension and
resolution relationships, leading and tension notes, modal and blues scales, diminished scales, and
chord-scale relationships.

This research is significant for examining the harmonic structure in Chambers's walking bass
accompaniments, identifying his musical approaches, and serving as a resource for future studies
in jazz music education involving double bass and electric bass guitar in walking bass techniques.
The scope of the study is limited to the 96-bar walking bass lines performed by Paul Chambers in
the track Yesterdays from the album Groovin’ with Golson, recorded on August 28, 1959,
specifically between 1:16 and 3:50.

Method
This research is a descriptive study employing a general survey model aimed at identifying the

musical language used by Paul Chambers in his accompaniments within the framework of
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harmonic structures. The population of the study consists of the walking bass lines in works
accompanied by jazz double bassist Paul Chambers, while the sample is limited to the walking bass
lines performed by Chambers in Jerome Kern’s composition Yesterdays.

Document analysis, a qualitative research method, was employed to establish the theoretical
framework of the study and collect data regarding the walking bass lines in the selected work.
Within this scope, the musical elements used in Paul Chambers’s walking bass lines were analyzed
and interpreted using the visual analysis technique. The analyzed musical elements include chord
tones (e.g., m6, m7, m7b5, m7/9, m11, major 6th, maj7, maj9, 7, 7#5, 7/9, 7/#9, 7/9/b13), diatonic,
chromatic, and double chromatic approaches to these chords, as well as natural and altered tension
notes and leading tones. Additionally, scales, chord progressions, tritone substitutions, melodic
movements composed of whole and half steps, and changes in chord types and functions were
examined as part of the analysis.

During the analysis process, the chords used by Paul Chambers in his walking bass lines were
annotated above the staff, while the original chords of the piece, which were not utilized in the
walking bass, were indicated below the staff.

Findings, Discussion, and Results

Paul Chambers' walking bass lines exhibit notable melodic and harmonic richness. His use of chord
tones often includes not only the root, fifth, and third but also extended tones such as the sixth,
seventh, and ninth. Additionally, he employs these tones not only in arpeggiated forms but also in
creative variations of their sequence. Furthermore, he integrates sequential tones through melodic
approaches during chord changes and enriches this approach by applying different tonal patterns,
such as whole-half-whole, whole-half-half, and whole-whole-whole, within a single measure
involving one or more chords.

Chambers skillfully utilizes diatonic, chromatic, and double-chromatic approach tones outside the
chord tones. He also incorporates natural tensions of the chord, such as the ninth, sharp eleventh
(#11), and thirteenth, as well as altered tensions like the sharp ninth (#9) and flat ninth (b9). These
tensions are observed to enhance the harmonic structure and contribute to the melodic flow of his
lines. Particularly in VImaj7—-1lm7 connections, Chambers employs the harmonic minor scale of

the key to amplify the expressive power of his bass lines.
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Rhythmic diversity is another distinguishing characteristic of Chambers' walking bass lines. While
he predominantly uses quarter notes, he adds movement to his bass lines with triplets and varying
rhythmic structures. Moreover, he incorporates intervals spanning two octaves, making his lines
more dynamic.

When analyzing Chambers' approach to chord progressions, it is evident that he often opts for the
V7 chord instead of tritone substitution in original compositions. He uses this choice to alter the
types and functions of chords in a piece. In I Im7-VV7—-IM7 progressions, he occasionally replaces
the 1lm7 with a V7—-IMT7 transition. His inclusion of motif and phrase repetitions within the same
chord structures also contributes to the coherence of his walking bass lines.

In conclusion, Paul Chambers' walking bass lines embody a distinctive approach to jazz music,
combining melodic, rhythmic, and harmonic richness. In this context, his work highlights that
walking bass is not merely a harmonic support element but also a tool for melodic expression.
Before starting walking bass lines, it is crucial to comprehensively learn theoretical concepts such
as chord structures, relationships between scales and arpeggios, chromatic and diatonic approaches,
and the use of leading tones and pedal points to establish connections between chords. These
elements play a significant role in enriching musical expression. The swing element should be
incorporated into walking bass lines by applying theoretical knowledge intuitively, enhancing the
character of the lines.

Technical exercises for walking bass lines should be approached in a balanced manner. Finger
exercises focusing on various rhythmic patterns can be practiced to improve instrumental
technique. Additionally, scale and arpeggio exercises, along with specific finger exercises, should
be employed to increase agility and flexibility. Utilizing etudes written for double bass and bass
guitar during practice contributes to the development of both technical and musical skills.
Walking bass lines by master musicians like Paul Chambers can be applied not only to double bass
and bass guitar but also to polyphonic instruments such as piano and guitar. Walking lines enriched
with chromatic and diatonic connections, in particular, allow harmonic structures to emerge more
strongly on different instruments. In this context, walking bass lines can serve not only as a
rhythmic foundation in musical studies but also as a tool for melodic and harmonic expression.

In jazz programs and music departments of faculties, Paul Chambers' walking bass lines can be
included in double bass/bass guitar courses. This would help students both understand the

fundamental elements of jazz music and learn the creative approaches embedded in these lines.
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Furthermore, etudes for walking bass lines can be written and utilized as instructional materials to

support the teaching and learning process.
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