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OZET

Hulki Aktung, Tiirk edebiyatinda yazar ve sair kimligiyle 1960 sonrasi dénemde
adindan soz edilmeye baslanan bir sanatgidir. Bu donemde 6zellikle toplumsal
konulara egilen yazar, 1980 sonrasi donemde ise bireysel konulara egilmistir.
Roman, hikaye, deneme, sozlik, sdylesi ve arastirma-inceleme tiirlerinde
onemli eserler vermistir. Aktun¢’un eserleri, 6zellikle roman ve hikayeleri,
Cumbhuriyet tarihinin yakin dénemine ayna tutan, tarihi belge niteliginde
eserlerdir. Ozellikle hikayeleri toplumsal olaylar, siyasi baski, kentlesme
sonucu yabancilasma ve yalnizlasma sorunlari, azinlik sorunlari, toplumsal
nefret olaylari, cinsellik, ask, deger yitimi, din, karakter ikilikleri temalar1
cevresinde sekillenmistir. Ele aldig1 toplumsal ve bireysel temalara ¢ok yonli
egilen yazar, bu degerlendirmelerinde mekani ¢ok katmanli bir yapida ele
almistir. Toplumsal meselelerin irdelendigi hikayelerinde 15-16 Haziran is¢i
olaylarinin ve 6-7 Eyliil Rum olaylarinin sembollesen mekanlar1 gergekgi bir
kimlige biiriiniir. Toplumsal bir mesele olan kentlesme sonucu yabancilasan ve
yalnizlasan bireylerin sosyal ve psikolojik bunalimlari, kent dokusunun en
bariz mekanlar1 olan apartmanlar, oteller ve gecekondular gibi mekanlar
tizerinden anlamlandirilmistir. Bu mekanlar, sinifsal catisma, ideolojik ve siyasi
baski, yabancilasma ve yalnizlasma, psikolojik bunalimlar, zaman-mekan
biitiinselligi, hatiralar ve yasanti, ¢ok katmanli mekanlar, aidiyetsizlik ve
kimliksizlik, yasam-oliim biitiinselligi, siirsel ve metaforik mekanlar, mekanin
atmosferi gibi ¢ok yonlii bir anlamsal iliski ile olusturulmustur. Aktun¢’un
hikdyelerinde mekan, duragan bir yapida degil yasayan canli bir varlik olarak
tasavvur edilmistir. Mekan kurgunun degismez bir parcasi olarak
kahramanlarin yasantilarina ve hikayenin kurgusuna yon veren bir giice
sahiptir. Mekan tasvirleri, yazarin hikayede olusturmak istedigi atmosferi en
canli bicimde hissettiren bir unsura doniismiistiir. Boylece mekan unsuru,
Aktung’un hikayelerinde yapinin hayati bir pargasi olur.

Anahtar Kelimeler: Hulki Aktung, mekan, hikaye.
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ABSTRACT

Hulki Aktung, a prominent figure in Turkish literature, emerged in the post-
1960 period. His early works focused on societal issues, while his later works
shifted towards individual themes. Aktun¢ made significant contributions to
various literary genres, including novels, short stories, essays, dictionaries,
interviews, and research studies. His works, particularly his novels and short
stories, reflect the recent history of the Turkish Republic, often serving as
historical documentation. His short stories explore themes such as societal
events, political oppression, alienation, urbanization, minority issues, social
hatred, sexuality, love, the loss of values, religion, and character dualities.He
employs a multifaceted approach to both societal and individual themes, often
using space as a complex construct. For instance, the emblematic settings of the
June 15-16 worker demonstrations and the September 6-7 anti-Greek pogrom
are depicted with realistic detail.
The social and psychological crises experienced by individuals alienated and
isolated due to urbanization—a significant societal issue—are interpreted
through spaces such as apartments, hotels, and slums, which represent the
most evident structures of urban fabric. These settings are constructed through
a complex semantic network involving class conflict, ideological and political
oppression, alienation and loneliness, psychological turmoil, the continuity of
time and space, memories and experiences, multi-layered spaces, issues of
belonging and identitylessness, the duality of life and death, poetic and
metaphorical spaces, and atmospheric qualities. In Aktung's stories, space is not
static but dynamic and alive. It is an integral part of the narrative, influencing
both characters' lives and plot development. The author's spatial depictions are
essential in conveying the desired atmosphere within the story. As a result, the
concept of space becomes a crucial element in the structure of Aktung's
narratives.

Keywords: Hulki Aktunc, space, story.
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Giris

Edebiyat, mekanin yalnizca bir arka plan unsuru degil, anlatinin merkezinde yer alan
bir yap1 tasi olarak islev gorebilecegini siklikla gostermistir. Mekanin karakterler
tizerindeki ¢ok yonlii etkisi, olaylarin akisina yon veren 6nemli bir etkendir. Kentli insanin
sosyolojik iliskilerinde yozlasmaya ve iletisimsizliZe neden olan apartman yasantisi,
mekanin insan lizerindeki etkilerini ortaya koyan carpici bir érnektir. Ote yandan
yoksullugun insan iligkilerine ve toplumsal yapiya etkilerini irdeleyen eserler
incelendiginde ¢ogunlukla Anadolu’nun ticra bir kasabasi ya da biiyiik kentin varoslari
diye nitelendirilebilecek gecekondu mahalleleri mekan olarak kullanilir. Mekanin
kurguya yon veren bu giiclinii “Edebiyatin mekan tasavvuru ve mekdni kullanma bigimleri
lizerine ortaya konulacak blitiin nedenselliklerin vardigi onemli noktalardan biri toplumsal,
psikolojik, bireysel, tarihi pek ¢ok arka plan unsurunun edebi eserdeki mekdn kullanimini
dogrudan etkiledigidir.” (Balik, 2016, s. 121) seklinde yorumlamak da miimkiindiir. Bu
baglamda Hulki Aktunc¢’'un hikdyeleri, mekdn1 bir anlati araci olarak kullanmanin
orneklerini sunar. Modern Tiirk edebiyatinda 6zellikle 1980 sonrasi donem, mekanin
bireyin toplumsal ve psikolojik durumunu yansitan bir unsura dontstiigii eserlerle dikkat
ceker. Hulki Aktung, bu dénemin 6nde gelen yazarlarindan biri olarak mekani yalnizca
fiziksel bir arka plan degil, karakterlerin ruhsal ¢calkantilarini ve toplumsal ¢atismalarini
ifade eden bir alan olarak isler. Aktun¢’un eserleri, Henri Lefebvre’nin ‘mekanin iiretimi’
kavrami (1991), Gaston Bachelard'in ‘mekanin siirselligi’ teorisi (1994) ve Michel
Foucault'nun ‘heterotopya’ anlayisi (1986) 1s181nda okunmaya son derece elverislidir.

1. Mekanin Toplumsal ve ideolojik Islevi

Hulki Aktun¢’un hikayelerinde mekan, toplumsal dinamiklerin ve ideolojik yapilarin
bireyin yasamina nasil niifuz ettigini anlamak icin bir aractir. Bu mekanlar, toplumsal sinif
farkliliklarini, ekonomik esitsizlikleri ve bireyin bu yap1 icindeki yerini ortaya koyar.
Ozellikle modern sehir mekanlarinin tasviri, Lefebvre’nin “mekanin iiretimi” teorisiyle
uyumlu bir sekilde toplumsal iliskilerin bir tiriinii olarak karsimiza cikar (Lefebvre, 1991,
S. 39). Bu anlamda, Hulki Aktun¢’'un hikayelerinde mekan, hem bir aidiyet hem de bir
yabancilasma mekani olarak islev gortir.

1.1. Sehir ve sinifsal catisma

Aktunc¢’'un eserlerinde mekan, bireylerin sinifsal aidiyetlerini sekillendiren bir
aractir. Zengin-fakir, soylu-halk, isci-patron, aga-irgat, efendi-usak iliskilerindeki
adaletsizlikler, bu sinifsal ayrimin toplum vicdaninda neden oldugu yikimi en ¢arpici
haliyle gozler 6niine serer. Toplumda var olan bu sinifsal ugurum, bireylerin toplumsal
statiilerine karsi aidiyetsizlikleri ile neticelenebildigi gibi ailevi, ahlaki, vicdani bazi
olumsuzluklara da neden olur. Aktung¢’un eserlerinde bu sinifsal ayrismanin en glgli
sembolii bireylerin yasadiklar1 mekanlardir. Bu sinifsal ayrisma, genelde mahalle ya da
semt diizeyinde genis mekanlarda oldugu gibi bazen dar mekanlarda da olabilmektedir.
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Bu durumu o6rneklendiren “Patron” hikayesinde, sehir mekani iki farkli sinifin yasam
bicimlerini carpici bir sekilde karsilastirir. Hikayede savastan Kkacan iki ailenin ayni
sinirlar icerisinde birbirinden farkli mekanlarda yasamalari, bu iki ailenin sosyal stattileri
arasindaki ugurumu net bir bicimde ortaya koyar. Zengin koésk sahiplerinin yaninda
calisan yoksul aile, koskiin bahgesindeki limonlukta derme c¢atma bir barakada
yoksullugun aa yiiziiyle karsi karsiyadir. Ustelik her iki ailenin erkekleri de bir bahaneyle
savastan kacgar. Benzerlikleriyle bu iki aile, ayni sinirlar icerisindeki iki farkli mekanda
(késk ve barakada) sinifsal bir ayrisma yasarlar. “Otede sicak kosk, beride bir yildir
kaldiklari, tepesine yer yer katranli musamba doésenmis olur olmaz firtinalardan birkag
cam, cerceve eksikle cikan limonluk... Biiytikhanimin kis basinda verdigi soluk mantoyu
giydi, beline Kenan’in atkisini sardu... Karlara bata ¢ik yiiriidii” (Aktung, 2019, s. 45-46).
Bu tasvir, mekanin bir yoksulluk ve umutsuzluk gostergesi oldugunu acikca ortaya
koymaktadir.

Benzer sekilde “Pazarlik” hikdyesinde de karisinin sahibi oldugu bir koskteki esyalari
eskicilere satma ugrasinda olan Semih Bey’in basta eskiciler olmak tizere tiim mahalleliye
kars1 asagilayici tavirlari sinifsal ayrismanin mekan iizerinden tasvirine 6rnektir. Semih
Bey, liiks bir muhitte yasamaktadir. Koskiin bulundugu semt ise varostur. Semih Bey, ait
oldugu sosyal statii nedeniyle kendini bu kenar mahalle insanlarindan iistiin gériir. Semih
Bey, yasadig1 hayatin imkanlarindan aldigi glicle cevresine karsi otekilestirici bir tavir
takinir. Lefebvre’nin mekan teorisi bu baglamda agiklayicidir: “Mekan, toplumsal gii¢
iligkilerinin bir yansimasidir ve bu iligskiler mekana igckin olarak yeniden iiretilir”
(Lefebvre, 1991, s. 56). Aktunc¢’un bu sinifsal farkliliklar1 mekan iizerinden betimlemesi,
okuyucunun toplumsal esitsizligi hissetmesini saglar.

1.2. Mekan ve ideolojik Baski

Aktunc¢’'un hikayelerinde mekan, yalnizca sinifsal ayrimlari degil, ayn1 zamanda
ideolojik baski mekanizmalarini da temsil eder. Ornegin, “Beyoglu’'nun Kirli Tarihi”
hikayesinde devletin kontrol mekanizmalarinin kentsel mekanda nasil tezahiir ettigi
gozler Oniline serilir. Aktunc, bir taraftan Beyoglu'nun mimari yapisimi tasvir ederken
oradaki yabanci sermaye avcilarini, bankerleri ve bu kirli yapiy1 anlatmaktadir. Ayrica bu
mekanlar siyasi otoritenin kapitalle is birligini sembollestirir. Sonra ¢ogu gelir bu
caddelerde, bu tozlu yapilarin icinde, biiyiik biiyiik otellerde, birer mimari aniti olan is
merkezlerinde toplanirlar ve el sikisirlardi. ... Ankara bilem buradan yonetildi. (Aktung,
2019, s. 144) Devletin ve sermayenin yonetildigi bu is merkezlerinde karakterlerin
hareketleri, Foucault'nun panoptikon kavramini akla getirir: “Mekan, bireylerin gézetim
altinda tutuldugu ve disipline edildigi bir aractir” (Foucault, 1977, s. 201).

ideolojik baskinin mekansal 6rnegi olan “Hayguhi Haziran’da Yasadi Haziran’da Oldi”
hikayesinde de gosterilerde agir yaralanan Toros’un bir hastane yerine izbe bir
pansiyonda yasam miicadelesi vermesi, mekan kaynakli sikismiglik hissine 6rnektir.
Karakterin kendini dar, kiigiik ve hijyenik olmayan bir pansiyon odasinda sikismis
hissetmesi ve ¢ikis yolu aramasi, yalnizca fiziksel bir kacis arzusunu degil, ayn1 zamanda
ideolojik bir baskidan kurtulma c¢abasini temsil eder. Toros'un hastane yerine bu
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mekanda kalmasindaki asil sebep de polis eline diisme korkusudur. Yasam miicadelesi

veren Toros’un basindan hi¢ ayrilmayan Hayguhi'nin i¢ konusmalari, ayni zamanda
psikolojik bir bunalim haline isaret eder. Mekanin ideolojik islevi, bireylerin yalnizca dis
diinyaya degil, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyalarina da yabancilagmalarina neden olur. Bu
durum, Aktun¢’un anlatisinda mekani, bireyin hem fiziksel hem de ruhsal sinirlarini ¢izen
bir unsur haline getirir. Kahramanin mekan se¢imindeki bir neden de siyasi otoritenin
algisinda suc¢lu konumunda olmasidir. Toros, hayati pahasina kacar ve saklanir.
Dolayisiyla kahramanin mekan sec¢imi sugluluk psikolojisiyle saklanmaya elverisli bir
mekandir. Bu durum Oscar Newman'in “Savunulabilir Alan Teorisi”yle agiklanabilir.
Newman, cevresel tasarim yoluyla sucun 6nlenebilecegini savunurken ayni zamanda
mekanin suca tesvik ve sugu drtme gibi davranislara neden olan bir alt yapiya da sahip
olabilecegini 6ngoriir (Newman, 1973).

1.3. Direnis Mekanlan

Hulki Aktun¢’'un mekana dair en dikkat cekici yaklasimi, 15-16 Haziran isci
olaylarindaki fabrika onleri, képrii, iskele gibi gercek mekanlarin direnis alani olarak
tasvir edilmesidir. Bu mekanlar, gercek-kurgu karisimi bir anlatim araciligiyla
hikayelerdeki inandiricilig1 doruk noktasina tasimaktadir.

“Kopriide” hikdyesinde Istanbul’'daki iskele direnisi, gercek bir mekan iizerinden
tasvir edilir. Iskelenin deniz tarafindan sinirlandirilmasi ve iskele direnisindeki iscilerin
polis tarafindan ablukaya alinmasi, direnis ruhunu koriikleyen bir unsurdur. Iskele
direnisinin anlatildig1 bir diger hikdye olan “Yalan Oldu Diinya”da ise direnisin ve karsi
miidahalenin dozu arttirilmis olarak sunulur. Oyle ki protestolar silahlarin patladig ve
Ollimlerin yasandigi kanli bir miicadeleye déniisiir. Lefebvre’nin temsil mekanlar
kavrami burada énemlidir: “Mekan, yalnizca egemen ideolojinin bir yansimasi degil, ayni
zamanda ona karsi1 gelistirilen alternatif yasam bicimlerinin de sahnesidir” (Lefebvre,
1991, s. 73).

1.4. Sehir Mekanlarinin Déniisiimii ve Yabancilasma

Aktunc¢’un hikayelerinde mekanin toplumsal islevi, sehir mekanlarinin déniisiimii
tizerinden de ele alinir. Ozellikle modernlesme projeleri, karakterlerin mekanla olan
baglarin1 koparan ve onlar1 yabancilastiran siirecler olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin,
“Kardaki Giiller” hikayesinde bir apartmana yeni tasinan ve gelir gelmez yonetici olup eski
posta kutularini degistiren Meyli Bey, eski apartman sakini olan kahramanin ge¢misle
olan baglarinin kesilmesine neden olur. Bu degisim, mekanin yalnizca fiziksel bir alan
degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin bir tasiyicisi oldugunu gosterir. Hikayede, her
biri digerinden farkli olan ahsap posta kutulari, karakterin gecmis yasantisinin ve
komsulariyla kurdugu baglarin bir simgesidir. Posta kutularinin degismesi ve tek tip
teneke kutularinin asilmasi, bu baglarin kopmasini ve Kkarakterin ge¢misine
yabancilasmasini temsil eder. Aktung, bu donlistimi, “Eskidir buralar siz yeni geldiniz/
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Siz yeni gelip de yonetici oldunuz/ Su bir 6rnek teneke/Teneke posta kutularini/
Yaptirdiniz astimiz” ifadeleriyle dile getirir. Bu tiir doniistimler, mekanin toplumsal
islevinin nasil degistigini ve bireylerin bu degisim karsisindaki ¢aresizligini ortaya koyar.
Mekanin toplumsal islevinin degisimini Ray Oldenberg’in “Uciincii Mekan Teorisi” ile de
anlamlandirmak miimkiindiir. Oldenberg’e gore insanlarin birinci ve ikinci mekan olarak
tanimladigi ev ve is yerleri disinda kafe, park, mesire alani, kahvehane, ibadethane gibi
alanlarn tg¢lincii mekan olarak tanimlar. Bu mekanlar kisilerin sosyallestigi mekanlar
olmalari1 dolayisiyla karakterlerine de etki eder. Hulki Aktun¢’un hikayelerinde kullanilan
kahvehane, parklar, dar ve otantik sokaklar gibi mekanlar Oldenberg’in “liclincii mekan”
tanimlamasina uymaktadir.

2. Mekanin Karakterlerin i¢sel Diinyasina Etkisi

Hulki Aktunc¢’un hikayelerinde mekan, karakterlerin i¢sel diinyalarini yansitan bir
aynadir. Mekanin birey iizerindeki psikolojik etkisi, yalnizca bir arka plan degil, ayni
zamanda karakterlerin ruhsal durumlarinin ve duygusal gelgitlerinin bir parcasidir.
Gaston Bachelard'in mekanin siirselligi iizerine gelistirdigi teoride vurguladig: gibi, “Bir
mekan, bireyin hayallerini, korkularini ve 6zlemlerini yansitarak onun ruhsal durumunu
sekillendirir” (Bachelard, 1994, s. 6). Aktun¢’un hikayelerinde, mekanin bireyin zihinsel
ve duygusal durumu tlizerindeki etkisi, detayli betimlemeler ve sembollerle islenir.

2.1. Yalmizlik ve Mekan

Aktunc’un eserlerinde mekan, karakterlerin yalnizlik hissini derinlestiren bir unsur
olarak 6ne cikar. Ozellikle “Algilar Efendisi” hikdyesinde, ev mekani karakterin yalmzlik
ve izolasyon duygularini yansitir. Hikadyede, ana karakter bir ¢at1 katinda tek basina yasar.
“Elimde bir 151k sizintis1 belirir. Bakarim ve kacar o. Izlerim, dam kapagidir. Acilmamaktan
yorgundur, yerine ¢cokmdlis, kaynamistir” ifadesi, mekanin yalnizligi nasil somutlastirdigini
gozler oniine serer. Bu betimleme, Bachelard’'in, “Bir mekanin sessizligi, bireyin igsel
diinyasinin yankisidir” goriisiiyle uyumludur (Bachelard, 1994, s. 15). Hikayede,
karakterin kendi hayatina buyurucu ve nobran bir tarzda hiikmetmeye ¢alisan kent
yasamini bir kasaba benzetmektedir. “Allah’in belalar1 sizin bir kasabiniz mutlaka olur”
(Aktunc, 2019, s. 326). Bu betimleme kendi sinirli mekanina ¢ekilen kahramanda mekanin
yalnizlik hissini nasil yogunlastirdigini gosterir. Aktung¢’un su ifadeleri, bu soyutlanmig
mekanin yalnizlikla nasil iliskilendirildigini ve bu yalnizligin ne kadar kiymetli oldugunu
gosterir: “Cat1 bizimdir 6yleyse, der kasap. Koyunun gézlerini baglamaktadir, bayragini
cekmistir, miril miril dualar okumaktadir, kan ¢ukuru da hazir. Cat1 sizin olamaz. Iste
boynum, buyurun” (Aktung, 2019, s. 327).

2.2. Mekan ve Melankoli

Melankoli, Hulki Aktunc¢’'un hikadyelerinde mekan araciligiyla sik¢a islenen bir
temadir. Mekan, melankoli duygusunun tasiyicisi ve giliclendiricisi olarak islev gortr.
“Fortuna ya da Kirk Kanath Bir Arayisin Anlatim1” hikdyesinde, bir otel odasi, karakterin
darbe sonras1 donemde yasanan acilar1 hatirlatan bir sembole doniisiir. Hikdyede, ana
karakter, otel odasinda icinde bulundugu ruh halini anlatirken, “Bir kente benim gibi
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gelen birinin soyleyecegi c¢ok sey vardir...Ve yalmzlik korkusu igindedir. Otel
odasindadir.” (Aktung, 2019, s. 230) der. Bu betimleme, mekanin yalnizca bir fiziksel alan

olmadigini, ayn1 zamanda karakterin ruh halini sembollestiren bir metafor oldugunu
ortaya koyar.

Hikayenin ilerleyen boéliimlerinde, otel odasindaki yatakta sevdigi ile arasindaki
ucurum, mekanin yalmzlik ve sevdigine kavusamama duygularini arttiran bir keder
sebebine doniisiir. “Ote yandan sen (ben) ve ortasindaki kiiciik ugurum. Yatagin ortasinda
kendimizi sevimli gostermeye, uzlasmaya c¢alistigimiz, kii¢iik, garip bir ugurum
olusuyordu” ifadesi, mekanin psikolojik bir icerige nasil doniistiiglinii gosterir.
Bachelard’a gore, “mekan, bireyin zihinsel yapisinin bir haritas1 olabilir” (Bachelard,
1994, s. 30). Bu baglamda, Aktun¢’'un mekan tasvirleri, melankoli duygusunu
derinlestiren bir arag¢ olarak islev gortir.

2.3. Hatiralar ve Mekan

Aktunc’un hikayelerinde mekan, hatiralarin yogunlastigi ve ge¢misle bir bag kurulan
bir alan olarak dikkat ¢eker. “Madam” hikadyesinde, uzun yillar yasadigi muhite artik
yabancilasan bir kadinin ge¢mis giizel giinlerini hatirlatan bir unsur olarak
cayirkurbagalarinin yasadigi yer 6n plandadir. Cayirkurbagalarinin sesi de mekanin
hatiralar1 canlandirmasina destekleyici bir islev gorevindedir. Ge¢mis hayatin1 ve
hatiralarin1  kendisine animsatan bu cayirkurbagalarinin dontstiiriilmiis yasam
alanlanyla birlikte seslerinin de yitirilmesi, kahramanin aidiyet duygusunu tamamen
yitirmesine sebep olarak gosterilir. Bunu “ Cayirkurbagamla birlikte son mevsimdeyim
ben” ifadesinden anhyoruz.

“Hep Onu An” hikayesinde Yusuf'un vefat eden halasinin ¢ocuklugunu gecirdigi ve
biiylik bir deprem yasadigi kdéy de geg¢mis hatiralari canlandiran bir mekandir.
“Yazyiridigi diye bir yer var.. Yerin goge karistigi giinlerden kalmis. Hala
sarsiliyormus... . Hala durup durup oray1 anlatiyor. Her yil bahar tizeri gidermis.”
ifadelerinden anlasildig1 tizere kahramanimizin ¢ocukken yasadigi bu mekana dair hisleri
o kadar kuvvetlidir ki bu yer 6liimiine kadar devam eden bir tramvaya doniismiistiir. Her
baharda ziyaret edilen bu mekan, hatiralar1 da siirekli canli tutmaktadir. Bu durum,

Bachelard’in, “Hatiralar, bir mekanin duvarlarina islemis gibidir” gorisiiyle uyumludur
(Bachelard, 1994, s. 52).

2.4. Mekan ve i¢sel Catisma

Hulki Aktun¢’un hikayelerinde mekan, karakterlerin i¢csel catismalarini goriiniir kilan
bir aractir. “Kara Fotografin Hikayeleri”nde, yine bir otel odas1 mekan olarak kullanilir.
Hikayede, otel katibinin kayit amacgh istedigi vesikalik fotograf, otelin aidiyetsizlik
duygusuyla harmanlanarak kahramanin kendi fotografina yabancilasmasina dontgir.
Cevresine karsi kendini soyutlayan kahramanimiz, vesikalik fotografi iizerinden kendine
de yabancilasir. Bu durum kahramanda yabancilasmanin i¢sel mi yoksa mekansal mi
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oldugu celiskisini dogurur. “Insan vesikalik fotografinin ta kendisidir. Otel yoneticileri
surekli kalacagimi anlayinca yonetime verilmek tlizere bir kimlik suretimi istemislerdi.
Ilcenin tek fotografcisi bana poz aldirirken, sonugta yine o lanet yiizle karsilasacagimi
biliyordum. Oyle de oldu. Ama hi¢ kimse, bu vesikaligin ardindaki aci gercekleri
goremedi”(Aktung, 2021a, s. 18) ifadelerinden anlasildig1 lizere kahramanimiz, baskici
mekan olan otelin bir dayatmasiyla ortaya ¢ikan vesikalik fotografi 6tekilestirici bir
yaklasimla degerlendirir. Bu tasvir, mekanin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
sembolik bir anlam tasidigini ve bireyin i¢sel catismalarini somutlastirdigini gosterir.

3. Mekanin Cokkatmanl Yapisi: Heterotopyalar

Hulki Aktun¢’'un hikdyelerinde mekan, Michel Foucaultnun “heterotopya”
kavramiyla ortiisen ¢ok katmanh yapilar igerir. Foucault, heterotopyalari, birden fazla
islev ve anlam tasiyan, toplumsal normlarin disinda kalan veya bu normlar1 yeniden
tanimlayan mekanlar olarak tanimlar (Foucault, 1986, s. 24). Hulki Aktun¢’un eserlerinde
tren garlari, oteller, limanlar ve savas kalintilari gibi gecis mekanlari, bireylerin toplumsal
rollerinden siyrilarak i¢sel yolculuklara ¢iktiklar: alanlar olarak islenir. Bu mekanlar, bir
yandan fiziksel gercekligi temsil ederken diger yandan karakterlerin zihinsel durumlarini,
hayallerini ve ¢atismalarinm goriintr kilar.

3.1. Tren Gart: Gegis ve Bekleyisin Mekani

“Ben, Biletsiz Yolcu...” hikayesi, Foucault'nun heterotopya kavraminin edebi bir
yansimasl olarak okunabilir. Hikdyede tren gari, fiziksel bir gecis mekani olmasinin
otesinde, karakterin ge¢mis ile gelecek arasindaki sikismishgini temsil eder. Tren gariyla
yan yana olan bir evde yasayan yasli adamin “Evde {li¢ bes saat vardi. Hepsini tek tek aldim
elime, birbirleriyle farklarina baktim, tek tek attim yere hepsini, ¢alismay: siirdiirenleri
bir daha attim, hepsini, susturdum, bitirdim.” ifadesi, garin zamansal bir kopus alani
oldugunu vurgular. Bu tiir mekanlar, bireyin giinliik yasamindaki rollerinden siyrilarak
kendisiyle ytizlestigi, adeta bir ara diinya islevi goriir. Bu ara diinyada zaman durur ya da
durmasi arzu edilir.

Gar, yalnizca bir ulasim noktasi degil, ayn1 zamanda ge¢misin ve gelecegin kesistigi
bir diiglim noktasidir. Aktung, tren garini tasvir ederken, mekanin birey tlizerindeki
etkisini soyle anlatir: “Bir kalem yerine bir yol degnegim olsaydi, tik tak tik, gittigi
yerlerden haberler yollayan, haber getiren bir degnek. Ya dur ve kal, ya gidip yiiriu ve
yolcaya ¢evir beni.” Bu tasvir, tren garinin ¢ift yonli bir islev tasidigini; hem 6zgtrliikk hem
de kaybolmusluk duygularini ¢agristirdigini gosterir.

3.2. Otel: Kimliksizligin ve Yeniden Dogusun Mekani

Otel mekani, Hulki Aktung¢’'un hikayelerinde siklikla bireyin kimliksizlestigi veya
kendini yeniden tanimladigi bir alan olarak karsimiza ¢ikar. “Kara Fotografin
Hikayeleri’nde, bir otel odasi, karakterin ge¢miste yasadigi bir iliskiyi sorguladig1 ve
kendini yeniden anlamlandirdig: bir heterotopya islevi goriir. Hikayede, otel odasi, hem
bir siginak hem de bir yiizlesme alanidir. “Insan, vesikalik fotografinin ta kendisidir” ve
“ilcenin tek fotografcisi bana poz aldirirken sonugta yine o lanet ytzle karsilasacagimi
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biliyordum”(Aktuncg, 20214, s. 18) ifadelerinde otelin, kisinin kendine yabancilastig1 bir

mekan islevi kazandig1 gorilir. Kimlik karmasasi olarak tanimlanabilecek bu durum,
otelin birey lizerindeki etkisini ortaya koyar.

Foucault'nun heterotopyalari, bir yandan bireyin mevcut toplumsal baglarindan
siyrildig, diger yandan ise bu baglarin etkilerini yeniden degerlendirdigi alanlar olarak
tanimlanir (Foucault, 1986, s. 27). Aktunc’un otel tasvirleri, bu tanimi destekler. Ozellikle
hikayede, otelin gecici dogasi, karakterin kendisiyle ilgili siirekli degisen algilarini
yansitir. Kahramanin “ta kendisi” olan vesikalik fotografina bu denli yabancilasmasi,
mekanin bireyin i¢sel doniisiimiinii nasil tetikledigini gosterir.

3.3. Hayat ve Oliimiin Kesisim Noktasi Olan Mekanlar

Aktun¢’'un hikayelerinde hayat ve 6lim arasindaki gecisi simgeleyen mekanlar,
hikdyenin kurgusuna baglh olarak cesitlenir. “Atkestaneleri Diisiiyor” hikayesinde, bir
koruluk sahnesi, karakterin 6liimle yiizlesmesini ve bu ytlizlesme sonucunda hayatla 61iim
arasinda gidis gelislerini, geligkili ruh halini somutlastiran bir mekandir. Hikdyede
koruluk, yalnizca bir 6liim mekani degil, ayn1 zamanda karakterin yasamini sorguladigi
bir alan olarak islev goriir. “Ses artik yok olmustu bile. Ama isketelerin, sakalarin sesiyle
birlikte dolup duruyordu, akiyordu bellegime. Uzakta pat diye bir diisiis daha. Ve yol da
cok uzundu. Bir siire raki kokmustu” ifadesi, bu mekanin ¢ok katmanli yapisini ortaya
koyar. Sesin kesilmis olmasi 6liimii ¢agristiran bir unsurken ayni zamanda yolun ¢ok uzun
olusu, yasanacak giinleri simgeleyen bir anlamda kullanilmaktadir. Ayrica mekanin bir
unsuru olan atkestaneleri yere diiser ve yarilir. “Atkestaneleri diisiiyordu. Patlamis ve
kedilerle birlikte kosusmustu.” ifadesi ile kestanenin yarilmasi ruhun bedenden ayrilisini
simgeler. Bu ifadeyle ayn1 zamanda “Al Karis1 icin Dua” hikdyesine de atif yapilir. Bu
hikdyede 6liim bir hastane ile sembollestirilir ve etrafa kosusan kediler hastane-6liim
iliskisini destekleyen bir figlirdiir. Bu hikayelerdeki koruluk ve hastane, Foucault'nun
“ayn1 anda bir disarilik ve igerilik hissi yaratan” heterotopya tanimiyla ortiisiir. Burada
0lim, yasamin disinda kalan bir gerceklik olsa da ayni zamanda yasamin anlamini
sekillendiren bir unsurdur. Aktunc¢’un 6liimle iliskili bu mekan tasvirleri, okuyucuyu bu
ikilikle yiizlestirir.

3.4. Deniz Kiyis1: Hareket ve Duraganhgin ikilemi

Deniz kiyisi, Aktung’un hikayelerinde hem bir kac¢is hem de bir bekleyis mekani olarak
dikkat ceker. “Lodos Diiglinii” hikayesinde, balik¢1 olan ve ailesi ile birlikte kiyida bir
barakada yasayan Israfil Tayfa’nin belediye zabitalarinca yerinden edilmesi sonucu
herkesten uzaklasmasi, bir kacis ve uzaklasma o6rnegidir. Bu kacis, “Adim Ismail”
hikdyesinde yerini bir duraganliga birakir. Bu duraganlik kahramanin yalnizligiyla da
percinlenir. “Koca kiyida, hani parmagini bastirdigin zaman pamuk gibi ¢éken tahtasiyla
bir ciirtik tekne daha olabilir miydi?” ifadelerinden anlasildig1 iizere kahramanimiz
kiyidan uzaklasmis olmakla yalnizligin girdabina diismiistiir. “Lodos Ertesi” hikdyesinde
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annesinin 6liimii ile ylizlesmek istemeyen kii¢iik cocuk i¢in kiy1 bir kagis noktasi olmustur.
“Nicin uykuda? Defneyi ¢ok seven annem lodos giinliinde siirekli uyumustu. Basina
komsular toplanmisti. Lodos ertesi, ¢ik git dolas demislerdi bana. Onlarsa defneyi cok
seven annemin yaninda” ifadelerinden anlasildig1 lizere firtinanin getirdigi hareket ile
ayni anda yasanan 6lim hadisesinin getirdigi duraganlik, deniz kiyisiyla iliskilendirilir.
“Hasan Tek Oykiisiiniin Kékeni” hikdyesinde ise kahramanin kente yolculugunun vermis
oldugu devinim, Hasan TeK’in bir deniz kiyisina ulasmasi ile son bulur. Hikdyede “uzun
kumsalda. Denizi ilk gordiigii. Cok uzun bir kumsalda. Yeni bir Hasan’a dogru ytrimisti”
ifadelerindeki “yeni bir Hasan’a baslamak” s6zii ayni zamanda yasamin canliligini ve

hareketini sembollestirir.

Foucault, heterotopyalarin, “ayni anda zit islevlere hizmet eden mekanlar” oldugunu
belirtir (Foucault, 1986, s. 29). Deniz kiyisi, hem hareketin hem de duraganligin bir
birlesimi olarak bu tanima uyar. Aktung, kiyiyi, karakterin i¢sel ¢atismalarini ve ¢6ziim
arayislarini goriinir kilan bir sahne olarak isler. Bu baglamda kiyi, bireyin i¢sel ve digsal
diinyalarinin kesisim noktasini temsil eder.

4, Anlatida Mekanin Poetik Kullanimi

Hulki Aktun¢’un hikayelerinde mekan, yalnizca bir arka plan veya fiziksel bir alan
olarak degil, ayni1 zamanda anlatinin estetik, tematik ve duygusal derinligini belirleyen bir
unsur olarak islenir. Mekanin poetik kullanimi, karakterlerin i¢sel diinyalarini, hikayenin
atmosferini ve okuyucunun metinle kurdugu duygusal baglar: sekillendiren bir aractir.
Gaston Bachelard'in mekanin siirselligi iizerine gelistirdigi teoride vurguladig: gibi, “Bir
mekanin betimlemesi, yalnizca o alanin fiziksel 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda duygusal
ve hayal giicline dair etkilerini de icerir” (Bachelard, 1994, s. 6). Hulki Aktunc¢'un
anlatisinda mekan, bu siirsel potansiyeliyle 6ne ¢ikar.

4.1. Doga ve Mekan: Siirsel Imgeler

Aktunc’un hikayelerinde doga mekanlari, karakterlerin ruh halleri ve hikayenin genel
atmosferiyle uyum icinde betimlenir. “T6z” hikayesinde, doganin canlilig1 yesil rengi ile
tasvir edilirken bu anlamsal iliski yasami anlamlandiran bir metafor olarak kullanilir. Ote
yandan tiim tabiatin Uistiinii 6rten gri toz, 6liimle anlamlandirilir. “Séyle bakalim: Ey yesil,
acik yesil, tirse, mavibozuk, gégekin... Hepsinin lizerinde ayni renk toz. Ayni renk toz.
Cildiracagim.”(Aktung, 2021b, s. 90-91) ifadelerindeki imgesel anlatim yesil ve toz ile
siirsel bir anlatima biirtintir. Tozun grisi ile T6z'lin yani yasamin 6zliniin bir zithk ve
biitiinliik arz etmesi de anlamsal bir derinlik ve siirsellik olusturur. “Atkestaneleri
Diisiiyor” hikayesinde olim ve yasam, bir koruluktaki atkestanelerinin diisiisi,
yapraklarin hisirtisy, tabiatin sessizligi ile siirsel bir atmosfere biiriiniir. “At kestaneleri de
o zaman disti Agacin koyu golgesine pat diye vurdu, sigradi, agir agir deviniyordu,
yeniden si¢radi, havada kald1 bir siire, havadayken soluk yesil kabugunun catladigini
gordiim” Bu tiir betimlemeler, mekanin yalmzca fiziksel bir yer degil, ayn1 zamanda
duygularin bir tasiyicisi oldugunu vurgular.
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Doga tasvirleri, Hulki Aktun¢’'un hikdyelerinde mekanin poetik bir anlam

kazanmasim saglar. Ornegin, bir sahnede tasvir edilen cayir kurbagalarinin otiisii,
yalnizca bir tabiat sesi degil, ayn1 zamanda hikayedeki karakterin i¢csel ¢alkantilarinin bir
yansimasidir. “Cayirkurbagasi her mevsim, tam da bu dakikalarda birilerini aramaya
baslarmis. Aradigini1 bulunca, hemen inanmamay da bilirmis, bir siire daha bagirirmis.
Tam yerinde bitmeyen sarkilara kizmayacaksin artik” ifadesi, doga ve mekan arasindaki
siirsel baglantiy1 giiclendirir.

4.2. Mekanin Duyusal Betimlemeleri

Hulki Aktun¢’un tislubu, mekanin duyusal unsurlarini 6n plana ¢ikararak okuyucunun
mekan1 sadece hayal etmesini degil, aym1 zamanda hissetmesini saglar. Ozellikle
“Yanardoner” hikayesinde, sehir mekani yalnizca gorsel olarak degil, ayn1 zamanda
kokular, sesler ve dokular iizerinden de betimlenir. “Bliyiik caddeler kalabalig1 kenar
sokaklarda bitiveriyordu. Buralara sicak yerine her seyin kendi golgesi birbirini bilmez
kalabalik yerine tanishik ¢okmiistii” ifadesi, mekanin okuyucuya ¢ok boyutlu bir sekilde
sunuldugunu gosterir.

Bu tiir betimlemeler, okuyucunun hikaye ile daha derin bir bag kurmasini saglar.
Duyusal detaylar, mekanin somut bir gergeklikten ziyade, hikdyenin atmosferini
olusturan bir bilesen olarak islev gérmesine olanak tanir. Ozellikle sehir ve gecekondu
mahallelerinin tasvirinde, duyusal detaylar karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve toplumsal
baglamlarini yansitan bir arag haline gelir.

4.3. Metafor ve imgelerle Zenginlestirilmis Mekan

Aktunc¢’un hikayelerinde mekan, metafor ve imgelerle zenginlestirilerek hikdyenin
tematik derinligini arttirir. Ornegin, “Riizgarin Oniinde” hikiyesinde darbe sonrasi
hapishaneye dontstiiriilen bir 6grenci yurdu tasviri, karakterin zihinsel durumu ile
paralel bir metaforik anlam kazanir. “Egildim. Asaglari, bando takiminin habire gidip
geldigi bahgeyi, bir kulenin dibinden bahgeye ac¢ilan, simdi mutlaka koreltilmis “68renci
kapis1” pencereyi gormek istedim... oradaydi. Biiyliik firarlar yasamis pencereydi.
Mimlenmeliydi o tugla oriilii pencere. Kolayca yikilabilirdi. Ve o pencereye varilana dek
goriilenler ayaklanmalydi.” ifadesi, mekanin karakterin ge¢misle olan hesaplasmasini
yansittiginl gosterir. Bu tiir metaforlar, mekanin siirsel bir anlati unsuru olarak islev
gordiiglinii vurgular.

Bachelard’'in “bir ev, hayal giiclinlin bir siginagidir” goriisiiyle uyumlu olarak
Aktunc¢’un hikayelerinde mekan, bireyin duygusal ve zihinsel durumlarini yansitan bir
metaforik arac haline gelir. Ozellikle ev, otel ve tren gar gibi mekanlar, hikiyenin temel
catisma unsurlarini somutlastiran metaforlar icerir.
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4.4. Zaman ve Mekanin Siirsel Uyumu

Hulki Aktunc¢’un hikayelerinde mekan, zamanla uyum icinde islenerek siirsel bir
nitelik kazanir. “Adin1 Yok Eden Hikaye” hikayesinde, bir kapi tasviri, ge¢cmis ve bugiinii
ayni sembolde birlestiren bir anlama biiriintir. Kap1 hem gideni ugurlar hem de geleni
karsilar. “Hem gidilecek, def olunacak bir kapi, hem 6zlenecek ve donitilecek bir kap1”
ifadesiyle kapinin zaman-kisi sinirin1 astigi vurgulanir. Hikayede “Kapi eskiden de
sevilmis” ifadesi ile kapi1 ve ait oldugu mekan, ayni zamanda gegmisin ve zamanin akisinin
bir géstergesi olarak sunulur.

Zaman ve mekanin bu siirsel uyumu, hikayenin atmosferini derinlestirir. “Asiboyali
Gercek” hikayesinde “Kentin ¢ocukluk c¢ag1 sokaklariydi” ifadesiyle mekanin gecmis-
bugiin birlikteligine vurgu yapilir. Buradaki zamansal vurgu, siirsel anlatim 6rnegi olarak
sunulmustur.

4.5. Mekanin Hikaye Atmosferine Katkisi

Mekan, Hulki Aktun¢’'un hikayelerinde atmosferin temel belirleyicisi olarak islev
gorir. “Iskele Dedikodular1” hikdyesinde, iskele ve gél tasvirleri, hikdyenin melankolik ve
gizemli atmosferini giiclendirir. “Iskele sisi kollaya kollaya ilerliyormus; hatta, ustaca
gizleniyormus” (Aktung, 2021b, s. 148) ifadesi, mekanin atmosferik bir ara¢ olarak
kullanimini gézler dniine serer. Bu tiir betimlemeler, hikayenin genel atmosferini ve
duygusal tonunu sekillendiren bir temel olusturur.

Aktun¢’un mekan tasvirleri, okuyucunun hikaye diinyasina dalmasini saglayarak,
mekanin siirsel bir arag olarak islev gordiigiinii gésterir. Bu, hikayelerin estetik degerini
artiran ve okuyucuda giiclii bir duygusal etki birakan bir anlati stratejisidir.

Sonug

Hulki Aktun¢’un hikdyelerinde mekan, yalnizca bir arka plan unsuru degil, anlatinin
merkezinde yer alan ¢ok katmanli bir yapi1 tasidir. Bu hikayelerde mekan, bireyin
toplumsal ve psikolojik deneyimlerini derinlestiren, anlatiya estetik bir boyut kazandiran
ve okuyucuyu metinle duygusal bir bag kurmaya yoénlendiren bir ara¢ olarak 6ne ¢ikar.
Mekanin bu ¢ok boyutlu islevi, edebiyatin mekani nasil kullanabilecegine dair genis bir
perspektif sunar. Henri Lefebvre, Gaston Bachelard ve Michel Foucault gibi diistintirlerin
teorik cerceveleriyle degerlendirdigimizde, Aktunc¢’un hikayelerinin toplumsal, bireysel
ve estetik boyutlar1 daha net bir sekilde anlasilabilir.

Toplumsal baglamda, Aktun¢’'un mekan tasvirleri, sehirlerin ve yerlesim alanlarinin
bireyler tizerindeki etkisini giiclii bir sekilde yansitir. Ozellikle sehir ve gecekondu gibi
mekanlar, toplumsal ayrismayi ve sinifsal catismayi goriiniir kilar. Lefebvre’nin “mekanin
tretimi” kavrami 1s18inda degerlendirildiginde, bu mekanlar yalnizca fiziksel alanlar
degil, ayn1 zamanda toplumsal gii¢ iliskilerinin tezahiir ettigi dinamiklerdir. Ozellikle
“Pazarhk” gibi hikayelerde gecekondu mahalleleri, yoksullugun ve ¢aresizligin bir mekani
olarak tasvir edilirken, ayn1 zamanda toplumsal ayrismanin ve sinif ayriminin sembolii
haline gelir. Sehir mekanlari ise bireyin 6zgtrliik arayisini ve bu arayistaki sikismishgini
ortaya koyan bir arag¢ olarak éne ¢ikar.
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Mekanin bireysel diizeydeki islevi, Gaston Bachelard'in mekanin hayal giicii ve

duygusal diinya tlizerindeki etkisiyle uyumlu bir sekilde, karakterlerin i¢sel yolculuklarini
ve psikolojik durumlarini yansitir. Aktung¢’un hikayelerinde ev, otel odasi, tren gar1 ve
liman gibi mekanlar, karakterlerin yalnizlik, melankoli ve yiizlesme gibi duygularini
tasiyan metaforik alanlar olarak islenir. Ozellikle “Algilar Efendisi” hikayesinde, ev
mekani, yalnizlik hissini derinlestiren bir metafora dontistir. Evdeki sessizlik, ¢at1 katinin
kullanilmayan ve paslanan kapisi ve odalarin boslugu, karakterin zihinsel ¢okiisiiniin bir
yansimasidir. Mekan, bu anlamda bireyin ruhsal durumlarini okuyucuya hissettiren bir
araca doniisiir.

Foucault’'nun heterotopya kavramiyla iliskilendirildiginde ise Aktun¢’un mekanlari,
cok katmanl anlamlar tasiyan gecis alanlari olarak dikkat ceker. Tren gari, otel, mezarlk
ve deniz kiyis1 gibi mekanlar, hem fiziksel bir gecisi hem de karakterlerin icsel
catismalarin1 ve yilizlesmelerini simgeler. Bu mekanlar, bireyin giinliik yasamindaki
rollerinden siyrilarak kendini yeniden anlamlandirdigi alanlar olarak islev gortr.
Ozellikle “Ben, Biletsiz Yolcu...” hikdyesinde, tren gari, yalnizca bir ulasim noktas: degil,
ayni zamanda karakterin ge¢misle olan hesaplasmasinin ve gelecege dair belirsizliginin
bir sembolii olarak islenmistir. Bu tiir mekanlarin ¢ok katmanli dogasi, hem fiziksel hem
de metaforik anlamlar tasimasini saglar.

Estetik boyut acisindan, Hulki Aktun¢’'un mekan tasvirleri, anlatinin atmosferini
belirleyen ve hikayelere derinlik kazandiran bir islev goriir. Dogadan sehir mekanlarina,
evden mezarliga kadar her bir mekan, anlatinin duygusal tonunu gii¢glendiren poetik bir
arac olarak islenir. Ornegin, “Adim Ismail” hikayesinde deniz kiyis: tasvirleri, hikiyenin
hem melankolik hem de umut dolu atmosferini besler. Bu tiir tasvirler, okuyucunun
mekani yalnizca goziinde canlandirmasini degil, ayni1 zamanda hissetmesini saglar.

Hulki Aktunc¢’un hikayelerinde mekanin ¢ok boyutlu islevleri, Tiirk edebiyatinda
mekanin anlatiya katki sunabilecegi cesitli yollar1 gostermesi agisindan énemli bir yer
tutar. Toplumsal esitsizliklerin elestirisinden bireysel ruhsal yolculuklara, estetik
zenginlikten metaforik anlamlara kadar genis bir yelpazede kullanilan mekan, onun
anlatisinin en gli¢lii yonlerinden biridir. Bu baglamda, Hulki Aktunc¢’'un hikayeleri,
mekanin edebi anlatida nasil ¢ok boyutlu bir arag olarak islev gérebilecegine dair 6nemli
bir kaynak tegkil eder. Mekan, bu hikayelerde hem fiziksel bir gerceklik hem de derin
anlamlar tasiyan bir sembol olarak 6ne cikar; okuyucuyu hem diisiindiiriir hem de
okuyucuya duygusal bir deneyim sunar.
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