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GUnlmiz sanatl, farkli bakis agilari ve tekniklerin bir arada bulundugu disiplinler arasi bir yapi sunmaktadir. Cesitli
nesnelerle ve mekanla kurulan iliski, coklu araglarla dretim, alternatif ve hibrit olma son donem yapitlarinda one
¢tkan ozelliklerdendir. Sanat eseri, nesne ve mekan arasinda gergeklesen bu organik iliskide, her yapitin kendine
0zgu bir sekilde ve kendi anlam dinamigi dahilinde gesitli nesnelere ve mekana eklemlendigi goriilmektedir. Bu
baglamda makalede, duvar yiizeyi ile baglantisini koparmayarak biinyesine kattigi nesneler araciligiyla mekana
baglanan ve mekan ile var olan iretimlerin incelenmesi hedeflenmistir. Arastirmanin kapsami, ingiliz sanatgi lan
Kiaer'in 2005 yilindan glinlimiize Urettigi “Endnote: Tooth” projesinden dne ¢ikan ve yiizey, nesne, mekan arasinda
gelisen Ucll kurgu anlayisindaki tretimleri ile sinirlandirilmistir. Sanatginin duvar ylzeyinde baslayan ve cesitli
buluntu nesnelerle mekana yayilan tretimlerinde balon gibi sisirilebilir, kirilgan ve hassas yapidaki maddeler
kullanildigl gorilmustir. Duvardan mekana yayilarak resim ve heykel arasinda alternatif bir alan acan bu biyuk
boyutlu yerlestirme calismalarinda mekanin aktif olarak resme dahil oldugu ve mekanin resme dénustligi gbzlem-
lenmistir. Ayrica, Kiaer'in pratiginde siklikla atifta bulundugu Frederick Kiesler'in “Sonsuz Ev" kavrami Uzerinde
durulmustur. Arastirmada literatir tarama ve nitel arastirma yontemlerinden yorumlayici yontem kullanilarak,
Kiaer'in temsil edildigi sanat galerilerinin web sitelerinden, sanatgi ile yapilan roportajlardan, uluslararasi bienal
ve sergi yazilarindan yararlanilmistir.

Contemporary art presents an interdisciplinary structure that incorporates diverse perspectives and techniques. In
this context, the article aims to examine productions that are connected to the space through objects incorporated
into the artwork, without severing their connection with the wall surface, thereby coexisting with the space. The
scope of the research is limited to prominent works from the “Endnote: Tooth” project by British artist lan Kiaer,
produced between 2005 and the present, which focus on the tripartite construct of surface, object, and space.
In Kiaer's works, which begin on the wall surface and extend into the space through various found objects, it is
observed that fragile and delicate materials, such as inflatable balloons, are used. These multi-part installations
open up an alternative space between painting and sculpture as they extend from the wall into the environment,
allowing the space to be actively integrated into the work and transforming the space itself into the painting.
Additionally, Kiaer frequently references Frederick Kiesler's concept of the “Endless House” in his practice. In the
research, a literature review and interpretive methods of qualitative research were employed, drawing on sources
from the websites of galleries representing Kiaer, interviews with the artist, and writings from international biennials
and exhibitions.
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Yazar Notu Bu makale Akdeniz Universitesi Gizel Sanatlar Enstitisi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik
Programi’'nda hazirlanmis olan 'Giinimiiz Sanatinda Degisen Yiizey Algisi ve Nesne-Mekan iliskisi' baslikli sanatta
yeterlik tezinden uretilmistir.

Author Note This article was derived from the proficiency in art thesis titled 'Changing Surface Perception and Object-Space
Relationship in Contemporary Art' prepared in the Proficiency in Art Program in the Department of Art and Design
at Akdeniz University Institute of Fine Arts.

Extended Summary

Contemporary art embodies multilingual, alternative, inquisitive, and inclusive propositions, infused with cultural, scientific,
and technological advancements and nurtured by diverse materials that foster interdisciplinary structures. In this context, the
inclusion of objects in art production dates back to the early 1900s, marking a period when a new material aesthetic began to
emerge in art pieces. During the period known as Synthetic Cubism, which developed between 1912 and 1914, the technique of
collage emerged as materials like paper, newspapers, linoleum, fabric, stamps, string, leaves, and insects were pasted onto the
painting surface. Max Ernst described collage as “the meeting of two distant realities on a plane foreign to both."” Over time,
objects played prominent roles in various forms such as assemblage, montage, Marcel Duchamp’s readymades, Kurt Schwitter’s
Merzbau structures, and El Lisstzky's Proun designs.

By the 1960s, the presence of objects had spread to the environment through installation art. In this production, where the
fullness and emptiness of space were acutely felt, the foundations of a participatory art approach were laid. In this period, viewers
shifted from passive to active roles, taking part in the formation of the artwork, initiating mutual interactions between the artwork,
space, and viewer. With cultural transformations, artistic practices underwent intense change, leading to significant shifts in the
structure of exhibition spaces. Artists’ efforts to explore new environments directed them to undiscovered places, making art
producible in any setting and under any circumstances. In these works that emerged from experiencing space, action, process, and
experimentation came to the forefront. From the post-1960 period to the present day, art has incorporated alternative movements
such as conceptual art, land art, new media art, happenings, Fluxus, performance art, and process art. The primary reasons for
the rapid emergence of these movements, compared to century-spanning movements like Cubism and Impressionism, can be
summarised as the pace of scientific and technological advancements and artists” boundless curiosity about their surroundings
and desire to experiment with different things. Another concept related to installation is ‘site-specific. In works created specifically
for a given space, the unique characteristics of that environment are highlighted. In these productions, where the natural structure
of the space is preserved but sometimes modified, works emerge that are integrated with and exist within that space.

In this context, the British artist lan Kiaer stands out for his spatial propositions, maintaining a connection with the wall surface.
In addition to painting, Kiaer has long admired the utopian projects of visionary intellectuals and architects such as Claude-
Nicolas Ledoux, Curzio Malaparte, Ludwig Wittgenstein, Konstantin Melnikov and Frederick John Kiesler, and this fascination has
evidently become a research subject in his art practice. The scope of this study is limited to Kiaer's Endnote: Tooth project, which
he has been working on since 2005. Inspired by the architect and theorist Frederick John Kiesler's Tooth House project, modelled
after an unfinished human tooth, Endnote: Tooth serves as the visual extension of Kiaer's long-term research. Kiaer's installations,
shaped through architectural, philosophical, and literary studies, offer narratives that could be interpreted as either utopian or
dystopian. His works frequently incorporate found objects such as inflated Korean garbage bags, styrofoam, plexiglass sheets,
wrapping paper, architectural models, and trash cans, which he situates in interconnected arrangements within or outside the
exhibition space. With his Tooth House project, Kiaer presents a space of oscillation where objects confront each other. According
to the artist, the arrangements and reuses of objects he has gathered over the years represent a way of accepting things as they
are, listening to and revisiting the material, and thus the landscape he observes.

In this article, which adopts an interpretative method as part of qualitative research, a literature review on lan Kiaer's art
practice was conducted; this included utilising the websites of art galleries representing the artist, interviews with the artist, and
international biennial and exhibition writings. Subsequently, works produced by Kiaer within the scope of the Endnote: Tooth
project, which spans a broad timeframe, were interpreted in light of the literary, architectural, and philosophical texts that nourish
the artist’s creative practice.

"Rubin, as quoted by Arthur C. Danto, After the End of Art, trans. Zeynep Demirsi (Istanbul: Ayrinti Publications, 2014), 27.
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Gliniimiiz sanati bilimin ve teknolojinin i¢ ice gectigi, farkli malzemelerin ve disiplinlerin bir arada oldugu
alternatif, sorgulayici ve deneysel onermelerin yasandigi bir siirectir. Cercevesinden dolayl konumlanmis
oldugu iki boyutlu duvarin yiizeyinden mekana tasan sanat eserleri yasanan bu siireci somutlastiran
ilk hamlelerden olmustur. Bu baglamda, tuval yiizeyinin sinirlarini zorlayarak resmin kendisini nesneye
doniistiiren ve disiinsel ve fiziksel anlamda ¢igir agici bir siireci baslatan ilk sanatgi Claude Monet'dir.
Sanatcinin Niliiferler adli bliyiik boyutlu yapitinda tuval yiizeyinin giderek yassilastigi ve 1900'li yillardan
itibaren resim yiizeyinde farkli malzeme estetiginin var olmaya basladigi goriilmektedir. Brian Q'Doherty
bu durumu izlenimcilik (Empresyonizm) akiminin dne cikan bir 6zelligi olarak bildirmekte ve ona gére bu
donemde rastgele secilen bir tema giderek yassilasan resimsel mekanin baskisi altinda kalan kenarlarinin
yapisal islevini yumusatmaktadir. Resmin kenarlarini zorlayan bu c¢ift yonli zit gerilim ona gore resmin
nesne olarak tanimlanmaya baslamasinin da ilk adimidir.?2 Tuval yiizeyinde yasanan bir diger degisim
George Pierre Seurat'in Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi isimli yapitinda goriiliir. Resmin
kenarlari birden bitmesin diislincesi ile ¢ercevenin iizerini de boyadigl goriilen sanatcinin bu tutumu
ylizeye bakista yasanan degisime isaret eden bir diger eylemdir. Doneminin “ilk modern resmi” olarak
degerlendirilen bu calismada ortaya koydugu kesif ile Seurat, ardindan gelen pek ¢ok sanatgiyi etkilemistir.
Optik algida yasanan kirilma ile La Grande jatte, Everdell'e gore resimde daha once hi¢ yapilmamis bir
sekilde maddesel belki de ruhsal diinyanin indirgenemez parcalardan meydana geldigini ve atomdan baska
bir gerceklik bulunmadigini belirtmektedir.® 1905 yilinda Albert Einstein tarafindan ortaya konan gorelilik
(izafiyet) kurami ile evrenin egriligi ve kati maddenin 6ziinde salt hareketli enerji oldugu gibi pek ¢ok bulus
donem sanatgilarini etkileyerek goriiniir gercekligin sorgulanmasina yol acmistir. Yapitlarinda dordiinci
boyut ¢oziimlemeleri yaratarak yeni bir algilama siirecini baslatan bir diger sanat¢i Pablo Ruiz Picasso’dur.
Yasam! boyunca arastirma ve deney yapmaya merakli olan Picasso’nun bu tutkusu onu yapitlarinda yeni
sorgulamalara ve cok boyutlu gorme bicimlerine gotiirmiistiir. Ozayten’in belirttigine gore kiibist toplantilara
dordiincii boyut tartismalarini katan kisi Fransiz matematikci Maurice Princet'tir.’ Bu donemde pek ¢ok sair
ve ressam dordiincii boyut ile ilgili hararetli tartismalara girmis, ayni zamanda iyi bir sigortaci olan Princet
sanatcilarin ugrak yerleri olan bistrolara giderek Lobatchevski® ve Riemann’in? geometri yaklasimlari iizerine
uzun konusmalar yapmistir.®2 Picasso’nun formlarin parcalanarak katlanip agildigi, 6nden ve arkadan es
zamanli (simultane) olarak goriindiigii yapitlarinda gerceklesen nesne ve figlir betimlemelerinde mekanla
ic ice gegcme ve bir olma etkisi yaratilarak kristallesen bir goriinlime varildigi gozlemlenir. Kiibizm olarak
adlandirilan bu donemde yasanan radikal gelismeler ile malzemenin sanatsal baglamda resme dahil oldugu
goriilmektedir. Bu gelismelerden biri olan kolaj; 1910’lu yillarin basinda resim yiizeyine gercek nesnelerin
eklenmesi ile ortaya cikmis sanatsal bir yontemdir. iki boyutlu resim yiizeyine eklenen dogal ve yapay
malzemelerle iiglincli boyuta evrilen bu tarz calismalar enstalasyon sanatinin kokeninin dayandigi ara bir

2Brian Q'Doherty, Beyaz Kiipiin icinde: Galeri Mekdninin ideolojisi, cev. Ahu Antmen (istanbul: Sel Yayincilik, 2019), 37.

3William Everdell, ilk Modernler Yirminci Yiizyil Diisiincesinin Kékenlerine iliskin Profiller, cev. Hilya Kocaoluk (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2012),
14.

“Evren Yilmaz ve Ayla Odekan, “Yeni-primitivizmden Siiprematizme Malevic'in sanatinda tersten perspektif dérdiinci boyut iliskisi,” ITU Dergisi 6
(2) (2009): 44, erisim 24 Ekim 2022, http://itudergi.itu.edu.tr/index.php/itudergisi_b/article/viewFile /1095/1084

5Nilglin Ozayten, “Mitevazi Bir Miras. BatI'da Obje Sanati / Kavramsal Sanat / Post-Kavramsal Sanat ve Tiirkiye'de 1965-1992 Villari Arasindaki
Benzer Egilimler” (Doktora tezi, istanbul Universitesi, 1992), 33.

6Detayli bilgi icin bkz. https://en.wikipedia.org/wiki/Nikolai_Lobachevsky
7Detayli bilgi icin bkz. https://www.findagrave.com/memorial/12090715/bernhard-georg_friedrich-riemann
8Qctavio Paz, Marcel Duchamp: Cirilciplak Soyulmus Gériinti, cev. Sule Demirkol (istanbul: Everest Yayinlari, 2017), 127.
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form olarak gormek mimkiindur.®

1960 sonrasi dogan ve kokleri kavramsal sanat, Marcel Duchamp’in hazir-yapimlari (ready-made) ve
Kurt Schwitters’e kadar giden “yerlestirme” sanati ile mekanin sanat uretimlerinde aktif olarak kullanildig
goriilmektedir. ‘Yerlestirme' kavrami ilk kez 1958'de ABD’li sanatcl Allan Kaprow'un Hansa Galerisi'nde
gerceklestirdigi radyodan gelen rastlantisal sesler esliginde, karmasik, kolaj yapilmis bir ortami iceren®®,
oda olcegindeki sanat eserini tanimlamasi ile kullanilmistir.’ Tiirkce'ye enstalasyon ve yerlestirme olarak
yerlesen Fransizca kokenli I'installation kelimesi; kurma, kurulum, diizenleme, yerlestirme anlamlarina
gelmektedir.’? Yerlestirme; bir seyi yere ait kilma, o yere 6zel olarak anlamlandirma ¢abasi ve kurgusudur.
Nesne ya da nesnelerin mekan icerisine ya da disarisina konumlandirilmasi ile olusan bu tarz lretim-
lerde deneyselligin on plana ¢iktigl ve pasif durumda olan izleyicinin konumunun degisiklige ugratilarak,
sanat eseri ile temasa gecirildigi goriilmektedir. izleyicinin deneyimleyebilecegi bir etkinlik alani olarak
yerlestirme sanati; sanata ait olan ile giindelik olan arasinda sinirlarin eridigi, izleyici ile yapit, yapit ile
mekan, mekan ile izleyici arasinda karsilikli iligkilerin kuruldugu, her tiirlii nesnenin sanat eserine doniise-
bildigi, asamblaj (assemblage), mekan diizenlemesi, olusum (happening), performans olarak alternatif sanat
retimlerinin ayni potada eritilmesidir. Enstalasyon; nesne, mekan ve izleyici arasindaki baglarin yeniden
diizenlenerek, gerceklik, kurgu, temsil ve yorum arasindaki iliskilerin ortaya konuldugu bir iiretim bigimidir."3
Giinliik kullanim nesnelerinin ilk anlamlarindan ve islevlerinden siyrilarak sanatsal bir baglama oturtuldugu
bu tarz calismalarda nesnelere yeni anlamlar yiiklendigi ve nesnelerin meta degerlerinden uzaklastiklari
goriilmektedir. Enstalasyon sanati bu ¢ok yonlii ve melez dogasi ile mimarlik, kavramsal sanat ve kamusal
sanat ile i¢ ice bir tavir sergilemektedir.

Bu noktada, Amerikali Minimalist Carl Andre’nin kaideyi kaldirarak ortaya koydugu liretimlerinde heykel
yontma ya da modelleme gibi asina olunmus siireglerden siyrildigi ve siralama ve yerlestirme mantig
gelistirerek ‘heykel’ kavraminin sinirlarini genislettigi dikkat ¢ekmektedir (G.1). 1960 yilinin basinda Frank
Stella ile ayni atolyeyi kullanan Andre insaatlarda kullanilan kalaslari yontarak olusturdugu dikey yonli
heykellerinde kalaslarin yontulmadan 6nce daha iyi olduklar diislincesine vararak, agaci geleneksel yontma
yontemi ile heykele doniistiirmekten vazge¢mistir. Kendisine gore kesilmis bir nesne zaten kesilmis bir seydi
ve ona gore kesmek yerine kesilmis olan hazir malzemeleri kullanmak en iyisiydi. Bu disiince ile geleneksel
heykel yapma siirecinde kullanilan kesme, oyma gibi yontemlerin bir kenara birakilarak hazir malzemelerin
yan yana getirildigi heykel iiretme siirecinin ortaya ¢iktigi gorilmektedir.’

°Burhan Yilmaz, “Enstalasyon Sanatinda Nesne: islevin iptali ve Hikayenin Dogrudan Aktarimi” Turkish Online Journal of Design Art and Commu-
nication 7 (3) (2017): 489, erisim 16 Mart 2025, https://[24.im/LZhBWD

9Jonathan Fineberg, 1940'tan Gindmiize Sanat Varlik Stratejileri, cev. Simber Atay-Eskier ve Goral Ering Yilmaz (izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlari,
2014), 182.

Gl Demirdas, “Yerlestirme Sanati ile Yerin Ruhunu Ortaya Gikarmak” Toki Haber 129 (2020): 57, erisim 18 Ekim 2024, https://www.academia.edu/
44484616/ Yerlestirme_Sanati_ile_Yerin_Ruhunu_Ortaya_Cikarmak

2Tugba Renkgi Tastan, “Turkiye'de Cagdas Sanatta Yerlestirme (Enstalasyon) ve Kiltiir” (Sanatta Yeterlik Tezi, Gazi Universitesi, 2018), 49.
3Yilmaz, “Enstalasyon Sanatinda Nesne: islevin iptali ve Hikayenin Dogrudan Aktarimi,” 489.

T“Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, (Ankara: Utopya Yayinevi, 2006), 204.
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Gorsel 1: Carl Andre, Esdeger Vill, 1966, Ates tuglalari, 127 x 686 x 2292 mm, Tate Modern, Londra.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/andre-equivalent-viii-t01534 erisim tarihi: 18.10.2024)

Claude Gintz icin ise Andre’nin yontular seyirlik bir sanat eseri olmaktan ote, lizerinde yol alinan bir
‘ver'dir ve orada sinirsiz bir sekilde uzam deneyimi gerceklesmektedir."> Andre'nin “Heykellerimi kaliba
dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin kendisini mekanin yontulmasi olarak goriiyorum,
mekani sekillendirmek igin kullaniyorum”¢ ifadesi mekana yonelik yasanan bu algisal doniisimiin bir
isaretidir. ‘Yerlestirme’ kavrami ile baglantili bir diger tanim ‘mekana 6zgi’ diir. 1960’larin sonlarinda art arda
ortaya ¢ikmis kurumsal galerilere tepki olarak dogan mekana 6zgii (site-specific) kavrami bir sanat eserinin
icerisinde bulundugu mekana gore 0zel olarak tasarlanmasidir. ‘Biricik olma’ halinin dikkat ¢ektigi bu tarz
iiretimlerde mekana has kurgulanan bir isi farkli bir yere tasimak, onu bambaska bir is yapmaktir.'” icinde
ylriinebilmenin miimkiin oldugu mekana yonelik iiretimlerde gercek uzamin ve boslugun derinligi yogun
olarak hissedilir.

Yiizey, nesne ve mekan arasinda gelisen ii¢ 68eli kurgu calismalarinin temeli Joseph Kosuth’un “Bir ve U¢
Sandalye” (G.2) isimli calismasina dayanmaktadir. Sanatci 1965 yilinda gerceklestirdigi inlii yerlestirmesinde
bir sandalyeyi i¢ farkli versiyonu ile sergilemistir. Nesnenin salt olarak kendisinin, basili fotograf olarak
goriintlisliniin ve veri olarak ansiklopedik taniminin yer aldigi bu ¢alismada ii¢ farkli disiplinin bir araya
getirildigi dikkat cekmektedir.

sClaude Gintz, Baska Yerde & Baska Bicimde, cev. Muna Cedden (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2010), 33.

"®Ahu Antmen, ““Beyaz Kup” ve Otesi: Postmodern Dénemde Galeri Mekaninin Dontstimil,” Beyaz Kiipiin icinde: Galeri Mekaninin ideolojisi icinde,
cev. Ahu Antmen (istanbul: Sel Yaymcilik, 2019), 10.

"7Serra’dan Aktaran Seda Ozen, “Giinimiiz Sanatinda Mekana Ozgii (Site-Specific) Kavrayislar Baglaminda Yeni Mekan Stratejileri” (Sanatta Yeterlik
tezi, Dokuz Eylul Universitesi, 2013), 9.
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Gorsel 2: Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965, Tahta katlanir sandalye, monte edilmis sandalye fotografi,
sandalyenin s6zliik taniminin montelenmis biiyiitiilmiis fotografi, Sandalye (82 x 37.8 x 53 cm),
Fotograf paneli (91.5 x 61.1 cm), Yazi paneli (61 x 76.2 cm), Modern Sanat Miizesi (MoMA), New YorR, ABD.
(https://www.moma.org/collection/works/81435 erisim tarihi: 09.11.2022)

Burhan Yilmaz'a gore nesnenin islevinin degisiklige ugratildig bu tarz lretimlerde nesnenin onceki
gercek hikayesi iptal edilmekte ve nesne yeni bir baglam igerisinde yeniden dolasima sokulmaktadir.’®
Arastirmanin ¢ikis noktasini olusturan ugclii kurgusal dil ile duvar ylizeyi ile baglantisini koparmayan ve
siirece gesitli nesne ya da nesnelerin eklemlenmesiyle mekana yayilan ve mekanin varligini 6n plana
¢ikaran tretimler ifade edilmektedir. Yiizey, nesne ve mekan arasinda gelisen sorunsallarin kisisel hikayeler
uzerinden ortaya kondugu bu tarz yapitlarda mekanin resme dahil oldugu ve mekanin resme donustigi
gozlemlenmistir. Bu baglamda, yiizey, nesne ve mekan arasinda kurdugu dil ile 1an Kiaer, ¢cokluk ve ¢coklugun
icerisinde yakaladigi yalin anlatimla ornek olabilecek sanatgilardan biridir.

1. lan Kiaer'in Sanat Pratiginde Uclii Kurgusal Dil

Resim ve heykel arasinda konumlanan iretimleri ile mekani aktif bir sekilde kullanan ve onu resme
donistiiren lan Kiaer (d. 1971, Londra, Birlesik Krallik) kirilgan ya da hassas olarak nitelendirilebilecek tarzda
urettigi biiylik boyutlu yerlestirmeleri ile dikkat ¢ceker. Ruskin Sanat Okulu'nda Giizel Sanatlar Profesorii
ve Lisans Egitimi Direktdrii olan Kiaer ayni zamanda Oxford Universitesi’ne bagli Brasenose Koleji (1509)
iiyesidir. 2000 yilinda Kraliyet Sanat Koleji'nden mezun olmus, 2007'de Hou Hanru’nun (1963) kiiratorligiinde
diizenlenen 10. Uluslararasi istanbul Bienali'nde® yer almistir. Sanatci yapitlarinda mimari calismalarda
kullanilan modelleri, miidahale edilmis ya da ¢ok az degisime ugratilmis ‘buluntu’ objeleri ve iki boyutlu
calismalari gruplandirarak, parcali anlatilar?® ortaya koymaktadir.

'8Yilmaz, “Enstalasyon Sanatinda Nesne: islevin iptali ve Hikayenin Dogrudan Aktarimi,” 492.
9Detayli bilgi igin bkz. https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/10-uluslararasi-istanbul-bienali

20jstanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, imkdnsiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda lyimserlik 10. Uluslararasi istanbul Bienali Rehber Kitabi
(istanbul: Ofset Yayinevi, 2007), 112.
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Gorsel 3: Ian Kiaer, Anali, 2007, Enstalasyon, cesitli boyutlar; aliiminyum, plastik, kagit ve karikatiir bandi,
10. Uluslararasi istanbul Bienali. (https://10b.iksv.org/galeri.asp?sid=49&foto_id=1 erisim tarihi: 22.01.2023)

10. Uluslararasi istanbul Bienali mekanlarindan Antrepo No.3'te Anali (G.3), Sonsuz Ev Projesi: Basamak-
lar, Sonsuz Ev Projesi: Esenyurt (G.4 ve G.5) adli yerlestirmeleri sergilenen Kiaer bu kapsamda dretimini
gerceklestirmek adina istanbul'da cesitli gozlemlerde bulunmustur. Gozlemlerinden hareketle tiretimlerini
gerceklestiren sanatcinin istanbul sehri ile ilgili goriislerine bienal katalogunda su sekilde yer verilmistir;

Havaalanindan alinan resimli mizah dergilerinde yerel giildiiriiler ve kisa hikayeler. Sayfa diizenine
oturtulmus karelerde istanbul bar ve otobiislerinden tanidik motifler ve kahramanlarin baslarina gelen
talihsizlikler siralaniyor... istanbul'da basamaklar kendi karmasikliklarini gelistirmis. Bazilari dimdik
tirmanip zor dolambacglar olustururken, sadece yukari dogru ilerlemekle kalmiyor, alternatif rotalari
davet eden motiflere boliiniiyorlar... Esenyurt isimli uydu kente yapilan kisa bir gezi: Karmasik bir
toplumsal iliskiler agini olusturabilecek esneklige sahip olmak namina kati modernist planlama fikir-
lerine direnen bir yerlesim alani. Bir seyler toplayip biriktirmek, gazeteler, ambalaj kagitlari, bir plastik
tabure, seker kagitlari, maddi seyler. Kediler cogunlukla sithhatli goriinmiiyor; kiirklerindeki sehir kiri ve
bitler oksama hevesi birakmiyor. Bazilari rakipleriyle yaptiklari doviislerin izlerini, siddet potansiyelinin
kiiclik isaretlerini tasiyorlar.?!

2ljstanbul Kiltiir Sanat Vakfi, imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda iyimserlik 10. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu (istanbul:
Ofset Yayinevi, 2007), 338.
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Gorsel 4: lan Kiaer, Sonsuz Ev Projesi: Esenyurt, 2007, Enstalasyon, gesitli boyutlar; kopiik, plastik, folyo, asetat, mukavva
ve kagit, 10. Uluslararasi istanbul Bienali. (Alison Jacques'in izniyle. © lan Kiaer erisim tarihi: 23.01.2023)

Gorsel 5: lan Kiaer, Sonsuz Ev Projesi: Esenyurt, Detay, 2007, 10. Uluslararasi istanbul Bienali.
(Alison Jacques'in izniyle. © lan Kiaer erisim tarihi: 23.01.2023)

Kiaer'in lretim pratiginde genel olarak di¢lii kurgu (yiizey, nesne ve mekan) anlayisinin hakim oldugu
goriilur. Yiizey, nesne ve mekan iliskisinin merkezde oldugu yapitlarda nesneler yer yer biiylik boyutlu,
sisirilebilir ve kirilgan, yer yer ise minyatiir boyutta ve karmasik yapidadir. Bununla birlikte, monokrom renk
anlayisi ile ylizeyde ve nesnelerde ortak bir dil yakalayan sanatgi yapitlarinda agirlik ve hafiflik hissini bir
arada barindirir. Uretim dili daha cok “proje” ya da “6neri” olarak isleyen Kiaer'in parcali anlatilar ortaya
koymak icin mimari modeller, neredeyse hi¢ dokunmadigi ya da hafifce miidahale ettigi kopiik ambalajlar,
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sokakta birakilan perpeks levhalar, otoblis duraklarindan aldigi floresan borular, ¢cop kovalari ve masa
gibi gilinliik hayattan kesitler sunan buluntu nesneler ile calistigi goriiliir. Buluntu nesneler ve iki boyutlu
calismalardan olusan gruplamalar iceren, balon imgesini ¢agristiran plastik maddelerden olusturulmus bu
kirllgan etki uyandiran yerlestirmeler giinlimiize, gelip gecicilige, saydamliga, yari-saydamliga ve tiiketime
dair anekdotlar igerir. Javier Hontoria'ya gore;

Genel olarak lan Kiaer'in metodolojisi, heterojen unsurlari dogru bir perspektif (ya da en azindan arzu
edilen bir perspektif) dahilinde bir diizleme yerlestirmenin karmasik siirecini ¢agristiriyor. Baska bir
deyisle, heykelsi yapisina ragmen, calismalari tarihsel olarak resme bagli bir kavramdan yararlaniyor.
Kiaer'inki kadar, bosluklarin da formlar kadar icerik tasidigi, giinlimiiz sanat pratiginin genisletilmis
dogasini 6zetleyen ¢ok fazla bireysel durus yoktur. Sergi mekanina dagilmis parcali nesneleri, izleyiciyi
kiimelenmis referans dizileri lizerine insa edilmis senaryolarin icine cekerken paradoksal bir sekilde bir
bitlin kavramini ateslemektedir.?2

2008 yilinda Sonsuz Ev: Konut icin Diistinceler baslikli doktora tezini tamamlayan Kiaer'in calismasinda
diisiince modeli olarak ev sorununu arastirdigi, 6zellikle Curzio Malaparte’nin Casa Malaparte'sine?3 (G.6),
Ludwig Wittgenstein’in Kundmangasse'sine (G.7), Konstantin Melnikov'un Silindirik Ev Stiidyosu'na (G.8) ve
Frederick John Kiesler'in insa edilmemis Sonsuz Ev (G.9) kavramina baktigi bildirilir.

e i AL A W‘ E i
RO e LR
Gorsel 6: Villa Malaparte, Kapri Adasi, italya.
(https://daily.jstor.org/casa-malaparte-is-a-strangely-awesome-house/ erigim tarihi: 23.07.2024)

22Javier Hontoria, “lan Kiaer," Art Forum, Ocak, 2014, erisim 14 Agustos 2024, https://www.artforum.com/events/ian-kiaer-5-202807/

Z3jtalyan mimar Adalberto Libera'nin yazar ve gazeteci Curzio Malaparte icin italya’'nin Napoli bélgesindeki Kapri Adasi'nda tasarladigi modern
mimarinin ikonik orneklerinden biridir. 1938-1940 doneminde insa edilen bu yapi kayaliklarin Uzerinde yuksek bir mevkide konumlanir. Izole
durumdaki yapiya deniz yoluyla ya da yuruyerek ulasilabilmektedir.
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Gorsel 8: Melnikov Evi, Konstantin Melnikov, 1929, Moskova.
(https://www.iconichouses.org/news/melnikov-house-saving-an-avant-garde-icon erisim tarihi: 24.07.2024)

Gorsel 9: Frederick Kiesler, Sonsuz ev igin gizimler, 1951.
(https://www.e-skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-indirgeme-frederick-Rieslerin-sonsuz-evi/1956

erisim tarihi: 21.01.2023)
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Sanatsal pratiginin litopik ve deneysel bir yaklasimla ilerledigi belirtilen Kiaer'in 2005 yilindan gliniimiize
tizerinde calistigi ve cesitli bicimlerde sundugu Endnote, Tooth (Sonnot, Dig) projesi dikkat ¢eker. Uretim-
lerinin teorik altyapisinda sehir plancisi Moshe Safdie (1938) ve Romanya’li litopik mimar ve sahne
tasarimcisi Frederick John Kiesler'in (1890-1965) kavramlarindan, 6zellikle de “korelasyon” teorisinden ve
1940’larin sonundan itibaren hic tamamlanmamis bir insan disini model alarak tasarladigi Tooth House (Dis
Evi) (G10) projesinden ilham aldig bildirilir.2* “Kiesler’in Dis evi, 1940’larin sonlarinda, gevresine entegre
edilmis, bir dise modellenmis bir konut icin tasarlanmis bir plandi - viicudun iki kez buyiiyen ve ilkel
gecmisimizin surekli bir hatirlaticisi olan kismi1”25 dir. 1939 senesinin Eyliil ayinda kaleme aldigi Korealizm
ve Biyoteknik Uzerine (On Correalism and Biotechnique) adli metninde sonsuz ev hakkindaki diisiincelerini
yeniden ve bu defa daha bilimsel bir yaklasimla ele alir Kiesler. Yapitinda insani “beseri, dogal ve teknolojik
cevre” olarak birbirleriyle kismen ortiisen {i¢ dairenin kesisme alani olarak gosterdigi bir sema (G11) yer
alir. Soz konusu diyagramda yasamsal olan dogal ve beseri cevreye teknolojik cevreyi ekleyen Kiesler'in
teknolojik cevre ile tanimladig grup, insanin doga karsisinda gelistirdigi araglardan ve aletlerden olusan
tiretilmis her seyi barindiran cevredir. insan, nesne ve mekan arasinda dinamik ve biitiinciil bir iliski olan
Kiesler'e gore hicbir sey izole degildir; her sey birbiriyle baglantilidir.

Gorsel 10: Frederick Kiesler, Sonsuz Ev (Endless House) Modeli, 1950.
(https://www.archdaily.com/126651/ad-classics-endless-house-friedrick-Riesler/644704871a764c017c588f4d-ad-classics-
endless-house-friedrick-kiesler-photo erisim tarihi: 24.07.2024)

24“lan Kiaer," Fondation Galeries Lafayette, erisim 13 Agustos 2024, https://www.lafayetteanticipations.com/en/collection/artiste/ian-kiaer

25“lan Kiaer “Tooth House” at the Henry Moore Institute, Leeds,” Moussemagazine, Mayis 31, 2014, erisim 13 Agustos 2024, https://www.
moussemagazine.it/magazine/ian-kiaer-henrymooreinstitute-leeds/#!
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Gorsel 11: “On Correalism and Biotechnique” (1939) baslikli makaleden sema.
(https://www.e-skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-indirgeme-frederick-Rieslerin-sonsuz-evi/1956
erisim tarihi: 22.01.2023)

Sanat Tarihgisi Dieter Bogner'in (1942) aktardigina gore Kiesler yapitinda “Birbirlerini etkileyen giiclerin
etkilesimine CO-REALITY, aralarindaki iliskilerin yasalarini inceleyen bilime ise CORREALISM adini veriyorum.
‘Correalism’ terimi, insanin dogal ve teknolojik ¢evresiyle siiregelen etkilesiminin dinamigini ifade ediyor”2¢
seklinde yazmistir. Kelime anlami olarak ‘ortak gerceklik’ ya da ‘es-gerceklik’ anlamlarina gelen Korealizm
teorisine gore cevremizde var olan madde, fenomen, canli, cansiz, organik, inorganik seyler arasinda siirekli
ve sonsuz bir bicimde bir korelasyon, bir baginti vardir. Bu iliski i¢cin sayisiz bag siirekli olarak etkilesim
kurma halinde olup, hazir olarak beklemektedir.2” Bailey'in aktardigina gore ise Kiesler hayati boyunca tek
bir proje, “tek bir temel fikir” izerinde calismistir: sonsuzluk.28 insan, doga ve teknoloji arasindaki siireklilik
duygusunu ifade etmenin yollarini arayan Kiesler'e gore en kiiciik atomdan en biiyiik galaksiye kadar
evrendeki tiim unsurlar birbirine baglidir.2® Mert Barlas'a gore ise Kiesler'in Sonsuz EV'i derin felsefesinin
uygulamali bir kaniti olarak; kozmostaki tim unsurlari karmasik bir sekilde biinyesinde barindiran, bir
baslangic ya da bitis noktasinin tanimlanmadigi, bir odadan diger odaya sorunsuz bir sekilde baglanan bir
aile evi, ‘mikro’ bir yapi olarak tasarlanmistir.3°

26Antje von Graevenitz, “Sonsuzluk ve indirgeme: Frederick Kiesler'in “Sonsuz Ev"i,” E-Skop, Mayis 21, 2014, erisim 13 Agustos 2024, https://www.e-
skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-indirgeme-frederick-kieslerin-sonsuz-evi/1956

27Yagmur Cetgin ve Gokcecicek Savasir, “Siirrealizm ve Korealizm Arakesitinde Frederick Kiesler'in Sonsuz EV'i,” Yedi (2024): 39, erisim 28 Ekim 2024,
doi: 1017484/ yedi1509409.

28Fye Bailey, “The Groundbreaking Clarity of Ryan and Trecor Oakes,” The Funambulist Papers: Volume 1 iginde, haz. Leopold Lambert (New York:
Punctum Books, 2013), 192. erisim 13 Agustos 2024, https://library.oapen.org/bitstream/handle/20.500.12657/25564/1004531.pdf?sequence=1

29Mert Barlas, “Heykel ve Mimari Sentezinde Utopyan Bir Ev Manifesitosu: Frederick Kiesler'in Sonsuz EV'i” Sanat Yazilari, 50 (2024): 193, erisim 22
Temmuz 2024, doi: 10.61742 /sanatyazilari1432610.

30Barlas, “Heykel ve Mimari Sentezinde Utopyan Bir Ev Manifesitosu: Frederick Kiesler'in Sonsuz Ev'i,” 193.
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Gorsel 12: lan Kiaer, “Dis Evi” Sergisi, 20 Mart-22 Haziran 2014, Henry Moore Enstitiisii, Leeds.
(https://www.moussemagazine.it/magazine/ian-kiaer-henrymooreinstitute-leeds/ erisim tarihi: 29.07.2024)

Uzerinde calistigi “ev” kavramindan hareketle Kiesler'in litopik kavramlarina atifta bulunan Kiaer, sanat
tarihi ve mimari okumalarinin, kendi fikirlerinin temelinde yatan yapisal kaygilarinin rehberliginde resme
“minor bir form” penceresinden yaklasmistir. Nesnelerden olusan diizenlemeleri i¢in sanatgl, onlar bir
bakima “fikir ve seylerin gozden gecirilmesidir”*' demistir. Bu baglamda projelerinin basliginda siklikla
karsilasilan “Sonnot” terimi sanatci icin daha once soylenmis olanlara eklemeler ve yeniden diizenlemeler
alani acmaktadir. Bu anlayisi Kiaer'in 28 Temmuz - 20 Eyliil 2014 tarihleri arasinda ingiltere'nin Giiney
Essex bolgesinde, donemin herkese agik tek kamusal cagdas sanat galerisi oldugu bildirilen Focal Point'de
acilan “Dis Evi” baslikli solo sergisinde3? izlemek miimkiindiir (G.13). Sanatgi ayni sergi basligi ile bir dnceki
dénemde yani 20 Mart - 22 Haziran 2014 tarihlerinde Henry Moore Enstitiisii’'nde de bir sergi33 agmistir (G.12).
Kiaer icin stiidyo fiziksel bir alan olmayip diisiincelerin gelistigi bir diistince alanidir. Pratiginde diisiinmeyi
bir yontem olarak kullanan sanatgl, diisiinme siirecinin igindeki hareket ile ilgilenerek, eserin temsil alanini
ve lretim ortamini degistirmektedir. Cop torbalarini sisirerek ugucu ve kirilgan hacimli amorf yapilar kurgu-
layan Kiaer, bu formlari onlara tezat boyutlardaki mimari maketlerin yanlarinda konumlandirmaktadir.

Gorsel 13: lan Kiaer, “Dis Evi” Sergisi, 28 Temmuz-20 Eyliil 2014, Focal Point Galeri, Giiney Essex.
(https://www.fpg.org.uk/exhibition/tooth-house/ erigim tarihi: 29.07.2024)

31“Artist Profile,” Alison Jacques, erisim 13 Agustos 2024, https://alisonjacques.com/artists/ian-kiaer
32Detayli bilgi igin bkz. https://www.fpg.org.uk/exhibition/tooth-house/

33Dpetayli bilgi i¢in bkz. https://alisonjacques.com/news/ian-kiaer-tooth-house-henry-moore-institute-leeds
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Archigram’in34 1960'’lardaki fitiirist diizenlemelerini (G.14) akla getiren bu tek kullanimlik kirilgan mimari
yapilar ayni zamanda kentsel yasamin bedeli olan ¢evresel degisikliklere dair sessiz ama giiglii birer
hatirlatici islevi gormektedirler.3> Kiaer'in mimari modellere olan ilgisinin bir ICA3¢ sergisinde Hollandali
mimar ve mimarlik teorisyeni Rem Koolhaas'in mimari modellerini gormesi ile basladig belirtilmektedir.
Sanatgl o giinden beri modeli deneysel, siirsel ve tiim ¢ilginca fikirlerini uygulayabilecegi bir test alani
olarak gormustiir.3” “Kiaer'in modelleri, ister fikirler tarihinden referanslar isterse yeniden kullanilmis bir
enkaz olsun, parcalari baglamlarindan kopararak biyitir. Calismalar bir karsilasma talep ediyor ve dilin
sinirlariyla sabitlenmeyi reddediyor. Her proje, bir dizi baglanti ve karsilasma yoluyla yiiritiilen gecici
bir prosediirdiir”.3® Teresa Stoppani i¢in ise Kiaer parcalanmis nesneleri dolasima sokarak onlari yeni bir
iliskisellik agina dahil etmekte ve tanimlanmis bir nesne olarak onlari yeniden birlestirmek yerine onlarla
modeller olusturmaktadir. Molozlar kullanilarak baska amaca uygun hale getirilen bu ‘modellemeler’;
hafizasini kaybetmis ancak hala onun izlerini tasiyan, gecmisi ile zayif bir iliski icerisinde olan fragmanlar
olarak yeni bir bag icerisinde yapilandirilmaya hazir durumdadir.3®

.'!:':'_—_'_"_.'_T:.::.;f — -
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Gorsel 14: Warren Chalk, Peter Cook, Dennis Crompton, Plug-In City Calismasi, 1964.
(https://manifold.press/cool-zamanlar-genclik-archigram-ve-tarifi-zor-bir-his-uzerine erisim tarihi: 28.08.2024)

34Detayll bilgi icin bkz. Oktay Orhun, “Cool Zamanlar, Genclik, Archigram ve Tarifi Zor Bir His Uzerine,” Manifold, Nisan 24, 2017, erisim 28 Agustos
2024, https://manifold.press/cool-zamanlar-genclik-archigram-ve-tarifi-zor-bir-his-uzerine

35Sandra Rehme, “lan Kiaer," Art Forum, Kasim 2007, erisim 29 Ekim 2024, https://www.artforum.com/events/ian-kiaer-3-184693/
36Cagdas Sanatlar Enstitiisii anlamina gelmektedir. Kurum ile ilgili detayli bilgi igin bkz. https://www.ica.art

37Katharine Viner, “Artist of the week 68: lan Kiaer,” The Guardian, 23 Ekim 2009, erisim 29 Ekim 2024, https://www.theguardian.com/artanddesign/
2009/dec/23/artist-ian-kiaer

38“lan Kiaer “Tooth House” at the Henry Moore Institute, Leeds.”

3%Teresa Stoppani, “Model: from object to process,” Unorthodox Ways to Think the City Representations, Constructions, Dynamics iginde
(Abingdon, Oxford New York: Routledge), 131. erisim 13 Subat 2023, https://www.barbarawien.de/dl/1_ik_2019_fromobjecttomodel_routledge_
teresastoppani_signatur.pdf
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Gorsel 15: lan Kiaer, Son not, Dis (gri), 2017, Boyanmis celik, Amerikan bezi iizerine miirekkep ve kalem, keten lizerine
suluboya ve kalem, floresan tavan 1sigi, balonlu naylon, bant, beton, karton, plastik, Degisebilir 6l¢iiler, Alison Jacques
Sanat Galerisi, Londra, ingiltere. (Alison Jacques'in izniyle. © lan Kiaer erigim tarihi: 21.02.2025)

Mekanin boslugunu (GA5 ve G.A8) aktif bir bicimde kullanan sanatginin kendi modellemelerini olustur-
dugu ve onlarn mekanda konumlandirarak dretimlerini bilimsel bilgiler lizerine insa ettigi gorilmektedir.
Miitevazi olarak degerlendirilebilecek malzemeleri stiidyosunda sanat eserlerine doniistiiren ve ¢alismanin
belirli tutkular ve fikirlerle iliskisini siirdiirebilmesini isteyen Kiaer'e gore; calisma her daim belirli hayaller
ve konusmalardan ortaya ¢ikmakta ve ona gore sanat yapitinin bunlari yansitmasini istemek mantiksizdir.*°

Gorsel 16: lan Kiaer, Son not, Dis (gri), Detay, 2017. (Alison Jacques'in izniyle. © lan Kiaer erisim tarihi: 21.02.2025)

“0Stoppani, “Model: from object to process,” 105.
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Gorsel 17: lan Kiaer, Son not, Dis (gri), Detay, 2017. (Alison Jacques'in izniyle. © lan Kiaer erisim tarihi: 21.02.2025)

Yipranmis buluntu malzemeler (G.16), mimari modeller (GA17), resimler, heykeller ve projeksiyonlar
kullanilarak titizlikle olusturulmus bu kurgusal manzaralar “Giinlimiizde “resim” kategorisini tam olarak
ne olusturuyor?”, “Heykel ile mimari model arasindaki iliskiyi nasil anlamaliyiz?” eksenindeki sorulari akla
getirmektedir.*' Bu acidan disiiniildiiglinde, onlar hem derinlemesine tarihseldir hem de giiniimiiz baglam-
larini biinyelerinde tasirlar. ingiliz sanat tarihgisi ve yazar Martin Holman’a gore sanatginin ¢alismalari sakli
bir tarih barindirmakta ve zaman hissi yaratmaktadir. Ona gore;

Zaman ve onun biraktig rastgele izlenimler, beklenmedik diisiincelerin su yiiziine ¢iktigi bir alan
yaratiyor. Baska hicbir ziyaretcinin paylasamayacag kisisel diinya deneyimleriyle baglanti kuruyorlar.
Bir anlamda, Kiaer'in beklenmedik bir sekilde bos kalan odasl, gercek mekandan ¢ok zihinde yasiyor,
sanki ona bakan herkesin hayatina dayaniyormus gibi.

Bu iki nesneyi heykel olarak tanimlamak yetersiz goriinuyor. Baska seyleri de akla getiriyorlar:
ornegin mimariyi. Blok seklindeki parca, muhtemelen kiiglik Perspex pencerelerle ayrilmis katlardan
olusuyor. Krem rengi bant seritleri bile panjurlari andiriyor, sanki dikmeler ve kirislerden olusan miny-
atiir i¢ mekanin giiglii 1siktan korunmaya ihtiyaci varmis gibi.*2

41“lan Kiaer: Melnikov Project,” Aspen Art Museum, erisim 18 A§ustos 2024, https://www.aspenartmuseum.org/exhibitions/91-ian-kiaer-melnikov-
project

“2Martin Holman, “Ping! Who's there?" The Florentine, Eyliil 19, 2019, erisim 14 Agustos 2024, https://www.theflorentine.net/2019/09/19/ping-
whos-there/

Sanat Tarihi Yilgi-Journal of Art History, (34): 111-130




lan Kiaer'in Sanat Pratiginde Uclii Kurgusal Dil £ Boztunali & Kayapinar, 2025

-—

Gorsel 18: lan Kiaer, Son not, Dis (Panoramik, Pembe), 2017, ARrilik, miirekkep, kursun kalem ve vernik lizerine kRagit,
pleksiglas ve karton, 124 x 183 cm, 48 7/8 x 72 1/8 in¢ her biri (2 panel), Alison Jacques Sanat Galerisi, Londra, ingiltere.
(Alison Jacques'in izniyle. © lan Kiaer erisim tarihi: 21.02.2025)

Holman, Kiaer'in yerlestirmeleri icin yeni sanat, 6zlenen arcadia’lar, riiya binalar, ya da yeni tasarimlarla
mi ilgilidir? sorusunu sormakta ve ona gore Kiaer'in yapmakta oldugu sey tam olarak gordiigiimiiz ya da duy-
dugumuz seylerin anlamlarina nasil ulastigimizla ilgilenmektir.® Kendisinin gozlemlerine gore sanat¢i sik
stk insanlarin binalari nasil insa ettikleri ile ilgilenmis ve eserlerinde iclerinde nasil yasadiklari konusunda
biiylik adimlar atmis olan mimarlara atiflarda bulunmustur. Alison Jacques tarafindan 2004 yilinda Londra’da
kurulan ve Kiaer'in de temsil edildigi Alison Jacques Cagdas Sanat Galerisi'nin web sitesinde Kiaer lizerine

soyle bir metne yer verilmistir;

lan Kiaer'in (d.1971, Londra, Birlesik Krallik) calismalari resim, heykel, mimari, edebiyat ve teori tarihler-
ine bor¢ludur, ancak asil ilgi alani yeniden tasarlamadir: israf edilmis anlamin, kurtarilmasi ve yeniden
olusturulmasi. Sanatgl, yirmi yili askin siredir, kayip fikirlerin gizli miraslarini, fiziksel nesnelerin
muhafaza ettigi hatiralari ve maddi seyler arasindaki ¢ogu zaman goriinmeyen iliskileri kesfetmek
icin buluntu nesneler kullandi. Calisma sessiz, 6nermesel ve Kiaer'in sisirilebilir heykelleri soz konusu
oldugunda gecici olarak sunulabilirken, sanat eserlerinin hem olumsal hem de parcali bilgileri nasil
icerdigine ve ilettigine dair uzun siiredir devam eden bir arastirmanin sonucudur. Elestirmen Jonathan
Griffin'in yazdig) gibi ‘Formel ve felsefi olarak, O seylerin bir arada durma, birbirinden ayrilma veya
birbirinden onarilamaz sekilde uzaklasma egilimini test ediyor. Vardigi sonug, cogunlukla ikincisidir.4

Paris Sehri Modern Sanat Miizesi (Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris) direktorii, miize kiiratori ve
sanat tarihgisi Fabrice Hergott (1961) ise Kiaer'in iiretim pratigi igin sunu aktarmistir;

lan Kiaer'in tekrar tekrar atifta bulundugu utopyalar hem daha basit hem de daha derin bir gercegin
ipuglaridir... Kiaer'de giizellik, itopya ve riiya en basit unsurlarin icinde gizlidir. Kesif, neseli bir yolcu-

“3Holman, “Ping! Who's there.”
44“Artist Profile.”
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lugun ya da kefaretin sonucudur: serginin sagladigi ikinci yasamda, yeniden kullanilan malzemeler
gercek cicekleriyle bulusuyor gibi goriiniyor...4>

Sonug

Pratigini dislincelerinin gelistigi zihinsel alandan ¢ikararak ete kemige biriindiiren Kiaer'in cesitli
buluntu nesneleri, mimari modelleri ve soyut kavramlari kendine mal ederek 0zgiin bir dil ortaya koydugu
goriilmiistiir. Bu baglamda, ¢alisma kapsaminda irdelenen Endnote: Tooth (Sonnot: Dig) serisi; sanatginin
“sonsuz ev” kavrami etrafinda sekillenen arastirmalarinin ve okumalarinin gorsel uzantilaridir. Resim ve
heykel arasinda konumlanan bu iiretimlerin yaratim asamalari incelendiginde, arastirma, tasnif etme, sen-
tezleme ve ardindan kendi anlam dinamiklerini olusturma faaliyetlerinden meydana geldikleri gorilmistur.
Proje mantigi ile calisan sanatcinin yapitlarinda dinamik bir yapi goze carpmakta ve nesneler her yeni
mekanda yeniden sekillenmekte gibidirler. Birbirlerine eklemlenerek devam eden lretim siirecinde belirli
nesneler ile istikrarli bir sekilde calistigi tespit edilen Kiaer, mekanin kendisiyle aktif olarak ilgilenmis ve
mekani resmine dahil etmistir. Bu kapsamda, duvara ve mekana konumlandirdigi nesneler ile yiizey, nesne
ve mekan arasinda coklu iliskiler agi kuran sanatcinin bu yontemini uygularken oldukga yalin bir dil tercih
ettigi gozlemlenmistir.

Sonug olarak; ‘son notlari’ ile mimari, felsefe ve edebiyattan (litopik) referanslara yer veren sanatginin
duvar yiizeyinden mekana yayilan bu dretimleri, agir-hafif, yumusak-sert, gecmis-gelecek, mikro-makro
dualitelerini bunyelerinde tasiyarak derinlikli ve lirik bir anlatim ortaya koymaktadirlar. Bu calisma,
sanatginin uretim sureglerini analiz ederek, sanatgilarin kavramsal ¢ercevelerini nasil olusturduklarini anla-
maya katki saglamaktadir. Kiaer'in mekana duyarli sanat anlayisi, farkli malzemelerle galisma ve nesneler
arasl iliskiler kurma konusunda ilham verici bir model sunmaktadir. Sanat pratiginin arastirma, sentezleme
ve yeniden yorumlama siireclerini iceren dinamik bir yapi oldugunu vurgulayarak, disiplinler arasi diisiinme
ve yaratici slireclerin gelistirilmesine katki saglayabilir. Kiaer'in eserleri ve sanatsal yaklasimi, sanatin
sadece estetik bir liretim degil, ayni zamanda kavramsal ve mekansal deneyimlerle sekillenen derinlikli bir
pratik oldugunu gostermektedir. Bu cercevede calisma, sanatin farkli katmanlarini anlamaya yonelik elestirel
bir bakis agisi sunarak, izleyicinin sanati daha genis bir baglamda degerlendirmesine yardimci olabilir.
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