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amact Cingene tavrinda dansin gorsel anlatilarla nasil

kuruldugu, bu filmlerde hangi dinamiklerin kullanilarak

Cingene dans¢t kadinin diger popiiler kiiltiir 6zneleri

iizerinden tarihsel ve gilincel anlamlartyla olusturuldugu,

filmlerdeki bedensel anlatilarin  toplumsal bellege

yansimasinin izleri ve bu temsili siirecin igerigini

tartigmaktir. Bu tartigmanin temel kaynagimi 1960’

yillarda {retilen Cingene filmlerinin 6zellikle ana

karakterler, hikaye kurgulanisi ve temalar iizerinden

incelemesi olusturuyor. Caligmada, filmlerde Cingene ile -Cingenelik bilgisi ve Cingene olmayanla-
iligkilendirilerek elde edilen “tavir” meselesini besleyen kaynaklara yonelerek, bu kaynaklardan en popiiler
olanlarindan birinin Sulukule Eglence Evleri oldugu savunulmus ve filmlerdeki kavramsal yorum ve taklit
unsurlarin nasil igsellestirildigi anlamaya calisilmistir. Bu sebeple, donemin eglence endiistrisinde &zellikle
miizik ve dans alaninda popiiler bir yere oturan eglence evlerinden bahsedilmistir. Ote yandan sinema sektorii,
miizik piyasasi, eglence ortamlart gibi alanlarin arasindaki ortiik iligkinin senkronize anlarini yakalamanin, hem
donemin sosyo-kiiltiirel yapisint ve politik ajandasini anlamak hem de eglence endiistrisinde genisleyen
iiretimlerin niteligini yorumlamak ac¢isindan kritik dnemi bu ¢alismanin temel deneyimini olugturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tiirk sinemasi, melodram, ¢ingene filmleri, Sulukule eglence evleri, ¢cingene kadin

Narrated choreographies: Gypsy films in 1960s Turkish cinema

Abstract

In the Gypsy films of the 1960s, the Yesilgam melodrama repertoire—in which the main characters and themes
relate to Gypsies and Gypsy culture—reinforces the imagery of Gypsies and Gypsy women through the visual
narrative of dance and music. These images are primarily constructed as dancers performing in a Gypsy “style.”
The continuing negative connotations of belly dancing, inherited from the empire, add to Gypsy films, creating a
triple threat: belly dancing, being a Gypsy woman, and dancing as a Gypsy woman. This study aims to discuss

! Makalede Cingene ve Roman terimlerinin her ikisi de kullanilmistir. Bunun temel sebebi hem yerel
halkin kendi adlandirmalarinda farkliliklar olmasit hem de literatiirdeki donemsel kullanimidir. Genel
basligiyla Cingene olarak bilinen topluluklarin Roman adlandirmasi disinda da bolgesel, mesleki,
toplumsal tabakalagmaya gore farkliliklar iceren bir¢ok adlandirma vardir, ancak bu bilgilerin tartisilmasi
¢alismanin konusu disinda tutulmustur. Buna gore, genel anlatimda Cingene terimi tercih edildi.
Kendisini Roman olarak tanimlayan bolge halki ya da kisiler i¢in Roman, Cingene olarak adlandiranlar
icin Cingene, net bir bilgiye ulasilmas1 gii¢ durumlar iginse her ikisi birden (Cingene/Roman seklinde)
kullanildi. Literatiirde yararlanilan kaynaklarin kullanimina sadik kalinmaya gayret edildi. Donemlerin
ilgili terminolojilerinde kullanilan bigimleri de degistirilmeden kullanildi. 1960’11 yillarin Cingene
filmlerinin tiimiinde sadece Cingene kelimesi kullanildi.
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how dance in the Gypsy style is constructed through visual narratives, what dynamics are employed in these
films to portray the Gypsy female dancer alongside other elements of popular culture with their historical and
contemporary meanings, the traces of bodily narratives reflected in the movie on social memory, and the content
of this representation process. The primary source for this discussion is the analysis of Gypsy films produced in
the 1960s, specifically focusing on their main characters, storylines, and themes. This study also examines the
sources that contribute to the issue of “attitude™ related to associating Gypsies with “Gypsy knowledge” and
non-Gypsies in films, arguing that one of the most prominent sources is the Sulukule Entertainment Houses, and
attempting to understand how conceptual interpretations and elements of imitation are internalized in films.
Therefore, the study discusses entertainment houses, which occupied a significant position in the entertainment
industry of the period, especially in music and dance. Furthermore, capturing the synchronized moments of the
implicit relationship between fields such as the cinema industry, the music market, and entertainment
environments is critical for understanding both the socio-cultural structure and political agenda of the time, as
well as for interpreting the nature of the expanding productions in the entertainment industry, which forms the
core experience of this study.

Keywords: Turkish cinema, melodram, gypsy movies, Sulukule entertainment houses, gyspy woman
Giris
Tirkiye’de 1960’11 yillar cumhuriyet tarihinin ilk askeri miidahalesi ve parlamentonun
kapatilmasiyla baslamistir. Yeniden diizenlenen 1961 anayasasi ile sendikal orgiitlenmeler,
sinif miicadelesi, is¢i haklari, kadin haklar1 gibi tartismalardaki artisin onii agilmis, farkli
siyasi ideolojilerin goriiniirliigliniin artmas1 i¢in kosullar olugmustur. 1960°l1 yillarda
ekonomideki ithal ikameci anlayis ve ulusal sermayenin gili¢lenmesi, serbest piyasa ve
girisimcilige yonelik tesviklerin artmasi gibi nedenlerle kentsel tiikketim kiiltiirii, 6zellikle de
eglence piyasasi hizla genislemistir. Birgok sektorde tiretimin ve igerigin yerellesmesi, alim
giicli yiikselen kentli orta siif i¢in daha fazla tiiketimin Oniinii agmistir. Bu donemde gazete
cekiliglerinin sansh talihlileri, ev aletleri ve hatta “daire” gibi giinliik yasam i¢in gerekli
esyalara sahip olur. Sehir merkezlerine yonelik i¢ go¢iin yogunlugu, orta sinif i¢in gelirleri ve
is olanaklarinmi arttirir. Ayn1 zamanda, kentlerde aradigini bulamayan ve kisa siire sonra “kent
yoksullar1” olarak adlandirilacak olanlar i¢in gecekondu mahallelerindeki yoksul yasami da
ortaya cikarir. Kentlilesen kirsal niifusun ve kentli yoksullarin kiiltiirel pratikleri, kendi
topluluklar i¢in kiiltiirel bir etkinlik olarak devam ederken i¢/dis pazarlar i¢in turistik bir
temsil arac1 haline gelir.

Bu donemde genisleyen eglence sektoriiniin en 6nemli alanlarindan biri sinemadir.
Tiirk sinema Orneklerinde melodram tiiriindeki filmlerin yogunlugu dikkat ¢eker. 1960’larda
“film sayisiin zirveye ¢ikmast (200’iin lizerinde), ancak sektoriin teknik alt yapistyla film
enflasyonunun iistesinden gelebilecek yeterli kapasiteye sahip olmamasi, bu nedenle seri
iretim filmlerin ¢ekilmesi, alisilmadik bir sekilde senaryolarin hizla film anlatilarina
dontismesi” (Balci, 2013, s. 121) sektoriin durumunu yansitir. Seri tiretim filmler, Hollywood
irlinlerinin birgok Ornegine benzer sekilde diisiik biitceli film repertuarim1 temsil eden
Yesilcam Sinemasi olarak adlandirilir. Aslinda bu donemde-farkli siyasi ve ideolojik fikirlerin
goriintirliigiiniin  artmasiyla birlikte-toplumcu gergekcilik akiminin 6nemli 6rneklerini de
iretir. Ancak bu filmler 1939°dan beri yiiriirliikte olan sansiir yasasi sebebiyle biirokratik
engeller ve yasaklarla ¢cokga karsilasmaktadir.? Dolayisiyla yapimlar tema olarak ¢esitlense de
hizli ve kolaylikla cekilen filmlerin yogunlugu sektoriin genisleyen kisminin Yesilgam
filmleri oldugunun altin1 ¢izer. Yesilcam filmleri ve melodram tiirli sinema izleyicisinin
yaygin olarak takip ettigi temel bir baslik olarak ortaya ¢ikmistir. Melodramlarin en belirgin
ozelligi ise, kentlerdeki giindelik hayatin hiizniinii ve komedisini yogunlastiran dramatik
anlatimlar1 icermesidir. Dolayisiyla 1960’larda etnik kimlik tartismalar1 i¢in heniiz bir

2 1960’lardaki siyasi iktidar, toplumcu gergekgi sinema ve yasaklanan filmlerle ilgili ayrintili bilgi i¢in; Liileci,
Yalgin (2020).
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kategori haline gelmese de kentli marjinallerle iliskili olan “Cingenelik” ticari film repertuari
i¢in bir eglenme araci olarak oldukga verimli bir konudur.

1960’larda esneklesen sermaye, kentsel hizmet sektorlerinin biiyiimesini, daha hizl
akan bir hareketliligi baslatirken bir taraftan da kentsel endiistriyel isgliciiniin azalmasini,
geleneksel smif temelli siyasetin bulaniklagmasini ve siyasi bir manipiilasyon araci olarak
kimlige odaklanilmasina yol agmistir (Arwine ve Mayer, 2013). Yaratict endiistriler i¢in
cesitlenen kaynaklar da bu donemde oldukca genisler; yerel-kiiltiirel kimliklerin temsili
mobilizasyonu kiiresel pazarlar araciligiyla saglanir. 1980’ler sonrasi neo-liberalizme gegisle
i¢sellesen etnik/cogulcu kimlige odaklanan siyasetin iz diisiimleri ise yine 1950’ler ve 60’lar
boyunca olusma siirecinden ge¢mistir. Stuart Hall, “siyah olmay1 6grenme siirecini” anlattigi
“Old and New Identities (Yeni ve Eski Kimlikler)” baslikli makalesinde (1997) kimlik ve
aidiyet deneyimlerini soyle aktarir:

1950’lere kadar Jamaika’da biiyiidiim ve kimse bize siyah demiyordu [...] Binlerce siyahin i¢inde
siyah lafin1 hi¢ duymadim [...] bunu ilk duydugum yer insan haklar1 hareketinin uyanisiydi, anti-
somiirgeci ve milliyetci ¢atigsmalarin ortasinda [...] 1950°ler ve 1960’larda ¢ogu insan savas sonrasi
Ingiltere’ye geri donmek iizere ¢alismak igin goc etti; ama dyle olmadi, kalic1 oldugunu anladik.
Alt-orta simif bir aileden geliyorum ben, is¢i olarak goc etti ailem Ingiltere’ye. Ama Ingiliz
kimligine ortak olmamiz engellendigi i¢in, “ben kimim” sorusu ortada duruyordu [...] Sonra
smirlar olustu, yarismaya basladi yereller, temsil edilmeye baslandi ve nihayet bir siyah kategorisi
ortaya ¢ikt1 [...] Su gergekten oldu: 1960’larda (ingiltere’den) evime geri dondiigiimde orta-sinif,
renkli bir kadin olan annem Siyahlardan nefret ediyordu [...] O donemde iki buguk yasinda olan
ogluma renkleri 6gretirken “sen Siyahsin” demistim bir keresinde; “Hayir, ben kahverengiyim,”
dedi. “Yanlig cevap, felsefi bir hata; boya kutundan bahsetmiyorum, kafandan bahsediyorum,”
dedim. Bu farkl: bir sey, bu Siyah olmay1 6grenmek. (Hall, 1997, s. 52-55)

Hall’un aktardigi deneyimde, “binlerce siyahin iginde siyah lafin1 hi¢ duymamas1”
otekilestirmenin sinifsal kosuldan daha ¢ok kimliksel zeminine atif yapmasi agisindan
vurgulayicidir. Bu daha 6nce hi¢ beyaz olanla karsilasmadigi anlamina gelmez, fakat bu, artik
cogunlukla beyaz olanla iliski kurma zorunluluguna dair bir durumdur. Ciinkii Hall,
Ingiltere’ye isci olarak ¢alismak igin giden bir aileyle beraberdir, maddi ve kiiltiirel sermayesi
smifsal igerigi ile kosullanmaktadir. 1960’1 yillarda etnik kimlik ve kiiltiir lizerine yapilan
etnografik calismalarda da oldukca carpici iddialar ortaya atilmistir. Ornegin Tayland’da
Lue’lar iizerine arastirma yapan antropolog Michael Moerman’in bulgular kiiltiirel farklilig
olmasa dahi gruplarin kendilerini kimliklendirmesinde beyani esas alir. Moerman icin kimlik
siirlarinin nerede baglayip nerede bittigi net degildir: dil, kiiltiir, tarih, siyasi orgilitlenme,
anayurt bilinci v.b. higbir 6l¢iit Lue’lar1 Lue olmayanlardan ayirt etmeye yetmez. Nihayetinde
Moerman “Lue kimdir?” sorusuna “kendisinin Lue olduguna inanan ve Lue oldugunu
soyleyen kisidir” cevabini verir (Moerman, 1965, s. 1212). Ustelik Moerman’in bu
arastirmadan yaklagik 25 yil sonra yeni arastirma sonuglarini iceren makalesinde ise Lue’larin
milli kimlige dahil olma siirecinden ve Lue ayracinin milli kimlik icerisinde kayboldugundan
bahsedilir (Moerman ve Miller, 1989, s. 317). Kimliklerin goreceli keyfiligi, kiiltiirel kurgusu,
faydaci-islevsel kullanim1 yeniden iiretim siirecinde insa edilmektedir.

Yeniden iiretilen kimliklerin temsillerinde ise genellikle politik bir sdylemin geregi
olarak belirlenen bir repertuar dikkat ¢eker. Kiiresel pazarlarin gelismesi bu anlamda &teki
kimliklerin temsil edilmesinde kaygan ve bulanik bir i¢ mekanizma yaratarak 6rnegin daha
fazla siyah ya da daha fazla Cingene olmayr 6grenmenin tesvikini ve alkiglanmasimi da
arttiran gii¢ haline gelir. Boylelikle genislemeye baglayan kiiltiir endiistrisi hem yeni
kaynaklar kesfetmis hem de kategorilerini cesitlendirmistir. Ornegin ilk defa 1960’larda
akademide kullanilan “World Music (Diinya Miizigi)” kategorisi (Feld, 2000) 1990’larla
birlikte global miizik piyasasinda ayr1 bir janr (genre) haline gelmistir. Cingene/Roman
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miizigi ve sahne icralarinin da bu repertuarda nemli bir toplami olusturdugu diisiiniiliirse?,
kimliksel aidiyetin hem sermaye hem de siyasi gii¢ ile arasinda kurulan iliskinin erken
donemlerdeki karakteri 1960’11 yillarda goriiniir hale gelmektedir.

1960’larda basrollerinde Cingene karakterlerin yer aldigi filmler (bundan sonra
Cingene filmleri olarak anilacaktir) o yillarin Cingene imgesini ortaya koyan en onemli
unsurlardan biridir. Tirk Sinemasinda Cingene filmlerinin erken 6rnekleri 1950’1 yillarin
basinda ¢ekilir. (Istanbul Havasi-Arsak Sulukule’de, Saban Cingeneler Arasinda, 1952).
Ancak neredeyse 2010’lu yillara kadar devam eden siirecteki Cingene filmleri niceliksel
olarak en fazla sayrya 1960’larda ulasir. Bu donemin Cingene filmlerinin asil dnemi ise,
sonraki donemler i¢in Cingene stereotipinin bir kompozisyonu olmasidir; kiiltiir endiistrisinde
standart benzesimlerle yapilan iiretimler devam ettik¢e kurgulanan karakter giindelik hayatta
onemli bir hatirlatict islevi goriir. Ote yandan, perdede ya da daha genis anlamiyla sahnede
temsil edilen igerik sosyo-kiiltiirel olguda karsiligini bulan tek veri saglayici elbette ki
degildir; tistelik ¢ogu zaman sahne temsili farkli bilgi tiirlerinin sentezinden bir referans
belirleyebilir. Tiirk Sinemasindaki melodram oOrneklerinde 1950’ler ve 60’li yillardaki
Cingene filmlerinin igerikleri onceki Tiirk edebiyatindan, sosyo-kiiltiirel bilgiden, medya
araglartyla kaydedilenlerden, miizik, dans, v.b. diger ticari lriinlerden alinmis niteliklerle
i¢sellesmistir. Ornegin Tiirk Edebiyat1 klasiklerinden biri olarak kabul edilen Osman Cemal
Kaygili'nin Cingeneler (1939) adli romani sinematografik anlatida genel ortam, karakter,
kostiim, dekor kurgusu icin bir kaynak olmustur. 20. yiizyilin basinda (1915°li yillar)
Istanbul’daki kentli Cingenelerin yasamini yansitan Cingeneler romanindaki bas karakter
Irfan’mm Cingene bir kiza asik olmasi, sinemadaki Cingene filmleri i¢in de oldukca
pekistirilmis bir konudur. Ornegin 1. Diinya Savasi sirasinda Bulgaristan’a giden bir Tiirk
subayinin asik oldugu Cingene kizin hikayesini anlatan 1966 yapimi Altin Kiipeler filmi
anlattigi donem agisindan dahi ayni yillar tarif eder. Sinema ve edebiyatta eklenen renkli
kostlimlerin disinda, bu iiretimlerin Cingene yasayisini konu aldig1r ortam igerisinde temel
malzemeler ise c¢ogunlukla miizik ve danstir. Edebiyatta tarif edilir, yazilir, sinemada
gosterilir.

1. Cingene filmlerine kaynak olarak Sulukule ve Sulukule Eglence Evleri

Tiirkiye’de 1960’larda 45°lik plak kayitlar1 donemi basladiginda sektorel baglamda bir
kirllma yasanmistir. Daha onceki kayit teknolojileriyle kiyaslandiginda 45°lik sistemin
kolaylig1 ve diisiik maliyeti, yaklasik 10 yil icinde kiiciik 6lgekli bir¢ok sirketin kurulmasina
imkan tanimis, bdylece iiretimin Istanbullu ve kentli karakteri degisime ugrayarak yerel-
bolgesel bir nitelik de kazanmustir. Kayit sirketlerindeki kent merkezli artis daha fazla sayida
miizisyene ihtiya¢c dogurdugundan, kentte yasayan miizisyenlerin giiciinii agsmaya baslamas,
prodiiktdrler ve sirket sahipleri yerel sanatgilara ydnelmis ve bu dénemde 6zellikle Istanbul’a
cografi olarak yakin bdlgelerden birgok miizisyen gelmis, yeni isgiicii olusturulmustur. Yerel
sanat¢ilarin kaydedilmesi bir taraftan kentli dinleyiciyi hedef alan repertuar ve tarzlar1 da
cesitlendirirken, diger taraftan yerel, bolgesel ve kentli kiiltiirel doniisiime de olanak
saglamistir. Bu baglamda 1960’larin kayit endiistrisi, Tiirkiye nin eglence kiiltiiriiniin merkezi
Istanbul’a 1950’lerde gelen Trakyali miizisyenler i¢in yeni bir kaynaktir. Bu dénemde
ozellikle Kirklareli, Tekirdag ve Edirne’den gelen aileler Istanbul’un bircok semtine yerlestigi
gibi Sulukule’ye de Sultan Mahalle/Fatih) yerlesmis, kadinlar g¢ogunlukla dansozliik
piyasasina erkekler ise miizik piyasasina eklemlenmistir. Oyle ki 1953 yilinda agildig1 bilinen
Sulukule Eglence Evlerindeki miizik ve oyun havalari repertuari, 1960’1 yillarda kentli
gazino, gece kuliibli, v.b. ortamlarin ticari kazancina rakip olacak bir hale gelerek

¥ Konuyla ilgili detayh galisma igin, Degirmenci (2009).
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popiilerlesmistir (Girgin, 2015). Seeman (2002) oyun havalar1 repertuarinda Roman Havasi
baslhiginin plak kayitlarinda ilk defa 1964’de goriildiigiinii belirtir. Ancak bu plaktan bir ya da
iki yil dnce ¢iktig1 tahmin edilen Mustafa Kandirali’nin “Cergi Romen Havasi1” isimli dans
mizigini i¢eren plak ise bu donemde hem Cingene ve Roman terimlerine dair bir giindemi
isaret eder hem de 1980 sonrasi-6zellikle de 2000 sonras1 donemde- seckinlestirilmis bir etnik
grup miizigi ve dansi olarak gormeye alistigimiz 9/8 Roman Havasi’nin ilk Orneklerini
olusturur. Bu yeni adlandirma, aslinda 1960’larda toplumsal sdylemlerde belirmeye baglayan
Roman terimiyle iliskilidir (Girgin 2015).

Ote yandan istanbul’un Sulukule semti -6zellikle 1960’11 ve 1970’li yillarda- giindelik
yasaminin popiilerligiyle dikkat ¢eker. Biiyiik olasilikla kentin geri kalan orta ve {ist-orta sinif
yagaminin gercekten deneyimlemedigi, ancak gazete haberlerinde, radyo programlarinda,
filmlerde v.b. iletisim araglarinda kavgasiyla, eglencesiyle, miizigiyle, dansiyla sik¢a yeniden
iiretilen anlamlarryla “bilinen” bir semttir. Oyle ki burada yasayan farkli etnik topluluklardan
insanlarin ortak bir sdylemde Sulukule-Cingene eslesmesiyle anilmasi bu anlamlarin yeniden
iiretiminde gozlemlenen bir niteliktir. 1952 yilinda Milliyet gazetesinde yayinlanan bir
bulmaca sorusu ve cevabi; “Cingene’nin oturdugu yere mensuplugun” adim “Sulukuleli”
olarak ifade eder (Girgin, 2015, s. 123).

1960’larin  Istanbul’unda turistik piyasanin 6nemli gosterimlerinden biri olan -
Ciftetelli ve gobek dansinin birlikteligiyle yapilan- dansozlik icralari farkli bir mekansal
olusumu “Sulukule ve Cingeneleri” araciliiyla yaratmaktadir. Saray ve konaklarin eglence
ortamlarindaki kutlamalar i¢in eglendirici dansgilarin Sulukule’deki yeni profesyonel
mekanlar1 da yaklagik olarak 1953’den 1993 yilina kadar —belediyeden- izinli caligtirilan
Sulukule Eglence Evleridir. Yeni mekanlarda “eglendiriciler evlere gelen miisteriler igin
kiralanirlar ve dnceleri Sulukule disinda eglendiricilik yapmamaya 6zen gosterirler. Sonralari
popiilerlesen Sulukule dansozleri, Istanbul’da bir¢ok gece kuliibii, otel vb. eglence geceleri ve
mekanlarinda sahne almaya baslarlar” (And, 1976, s. 146; McDowell, 1970, s. 154-155).
Goriiniiste ticari bir 0zelligi olmayan ve genellikle oniinde “... ablanin evi” tabelasi asili
eglence evlerinde yetisen dansozler, evler disinda calistiklari mekanlarda “Sulukule Ekibi”
olarak ¢ogunlukla ii¢ dans6zden olusan bir grup olarak dans ederler (Girgin, 2015).

Bu donemde “oryantal” gobek dansi icralar1 ve “piyasa” miizikleriyle eglence
bi¢imine izinli bir mekan tahsisi, durumun onaylanmasindan ¢ok hem kontrol altinda tutma
hem de kara ortak olma stratejisini de akla getirir. Sulukule’nin toplumsal algida yaratilan
Cingene-Roman kimliginin de ilk ev sahibi olmasi ve uluslararasi anlamda da Tiirkiye’nin
Cingene-Roman kimliginin ilk goriiniir isimlerinden biri olmasi eglence evlerinin
popiilerligiyle desteklenen tarihsel siireci yansitir. Sulukule’nin popiilerliginin sebebi
medyayla en ¢ok goriiniir kilinan Cingene-Roman mahallesi olmasi ve bir¢ok iiretim igin
elverisli bir kaynak olarak pazarin bulundugu Istanbul’da olmasidir. Giiniimiizdeki toplumsal
algida var olan bazi kavramlar medya yoluyla sunulan Sulukule imajina dogrudan atifta
bulunmaktadir. Dahasi, yerlesiklesen Cingene-Roman ve Sulukule Cingenesi algisindaki
dinamikler, Cingene-Roman topluluklari arasinda da ¢ogu zaman “Sulukuleli” olanlar
otekilestiren sOylemlerin de zeminini 01usturmaktad1r.4

* Yiiksek lisans tez calismasi i¢in Istanbul’da Ahirkapi mahallesi Romanlari iizerine yaptigim arastirmalar
strasinda (2002-2005) mahallelinin “Sulukule Romanlarin yiizkarasidir, o izlediginiz Cingeneler ancak filmlerde
olur, onlar Cingene zaten biz Romamz!” sdylemleri kendi icinde &tekilestirme olgusunu &rneklendirir. ifadede
gecen “filmlerdeki Cingene” vurgusu Cingene-Roman topluluklarinin dahi bellegindeki yeri gosterir.
Sulukule’nin sunulan sekli, Cingene-Roman topluluklari arasindaki “gdgebeler Cingene, yerlesikler Roman ya
da miizisyenler Roman digerleri Cingene” gibi sdylemlerdeki gibi statii farkini yaratan bir arag olarak da
kullanilmaktadir.
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dan iince, Geiie, begyte bitmex.. Crbinizde liealiklar da olmai
cwmunammnmwsmm&mm“ bal boi § &

lerecsk, gerdan kuneok, g6 sdeecekdir.
Kaynak: Milliyet Magazin, 10 Mart 1965.

Sulukule’de dansin kadinlar i¢in geleneksel bir meslek olmasina ragmen, Sulukule
Cingene-Roman kiiltiiriiniin popiilerlesmesinde etkili olan eglence evlerinin ilk donemlerine
dair bilgiler kisitlidir. Ancak 2006-2012 yillar1 arasinda yaptigim etnografik arastirmalardan
elde ettigim verilere gore, Sulukule sakinlerinin anlatilari, gazete ve dergi haberleri dnceki
goriiniimler hakkinda bilgi vermektedir. Mahallelinin anlatimina goére, bu evler miizikli,
dansozli, ickili eglence mekanlaridir. Sofralar 6zenle hazirlanir, masalar donatilir, yemek
yenir ve eglenmeye gelen aileler sabahin ilk 1siklarina kadar doyasiya eglenir, ne kadar
eglenirlerse o kadar bahsis birakirlar ve tanidiklarina tavsiye ederler. Eglence, giines batarken
gelen konuklarla baglar. Konuklar bazen de baska bir gazino ya da ortamdaki eglence
sonlandiktan sonra gece 11.00 civar1 buraya gelir. Soguk mezeler yenir, evin hemen 6niinde
yakilan mangallarda agir agir hazirlanan 1zgara gesitleri gece boyunca tiiketilir, evin sahipleri
masalara gider, hal hatir sorar, miizik ve dans siirekli devam eder. istege gore “Tiirk Sanat
Miizigi”nin popiiler sarkilarindan da bir repertuar hazirlanir, ama gece mutlaka dansoézlerin
“oryantal” gobek danslartyla ve konuklarin kendilerinden geg¢mis halleriyle sonlandirilir.
Gazeteci Islam Cupi 1952°de ziyaret ettigi Sulukule Eglence Evlerinde eglenme gelenegini
sOyle aktarir:

1952 yilinin bir giiz baslangicinda, ilk izi slirmiistiik, Sulukule’ye dogru... Ahsap bir evin tahta
kapisimt  tikirdatmistik... Sonunda bir abla erkek kardes diigiimiiyle fiyonglanacagimiz evin
patronigesi kor Fatma’yla rakkaseler bebek Remziye, Rukiye ve Hacer’le gece giindiiz igli
dishiligimiz boyle bir ilk geceyle baslayacakti... (Kor Fatma) midesiyle raki sigesini ti¢c dort duble
kantarladiktan sonra yanik sesiyle alaturkanin pesini agzina avuglar, bunu kizlarin sanatsal raksi
izler, gece kandili ¢ok ge¢ sonmiigse bizi kesinlikle birakmaz, yer yataklarinda misafir eder, parayi
da gramla alir, ya hi¢ almazdz... (Cupi, 1994, s. 22).

Bahsedilen, geleneksel eglence mekanindan farkli ve aslinda kapali bir yapidaki,
gazino, kahvehane vb. eglence mekanlarina alternatif olarak acilan ve ruhsath c¢alistirilan
eglence evlerinin popiilerligi medya haberleriyle de pekismektedir. 1960’11 ve 1970’11 yillarin
magazin dergilerinde “Tiirkiye’nin en pahali eglence yeri Sulukule” mansetleriyle yayinlanan
haberlerde (Hayat, 1970, 14 Mayis) yer alan fotograf karelerindeki eglenen erkekler, kadin ve
erkek miizisyenler, dans eden kadinlar, toplumdaki “rahat tavirli ve ciiretkar” Cingene-Roman
kadin1 imgesini de pekistirmistir. Cilinkii ideal “Miisliiman” kadininin karsisindaki danséz
Cingene-Roman kadmi modeli “gergek” haberler araciligiyla iletilmektedir. Istanbul’da
ozellikle 1960’lardan itibaren “Sulukule’de Sulukule dansoézleriyle eglenmek™ yeni bir
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bi¢cimdir. Dolayisiyla aynt donemde Cingene filmlerinin igeriginde temel karakterin kadin
olusu ve hatta danséz ya da sarkicit bir kadin olusu piyasanin farkli alanlarinin birbirini
besleyen yapisini ifade eder.

Bu egilimle Sulukule Romanlar: ya da Sulukule Eglenceleri adiyla yayinlanan birgok
plakta Sulukule’deki eglence evlerinin “oryantal” ses ortamli miizikleri sunulur. Diger
taraftan Roman ve Roman Havasi kavramlarinin da ortaya ¢iktigi bu dénem “egzotik oryantal
gobek dans1” olarak nitelendirilen dansoz icralarini, “kentlerde ve biiyiik sehirlerde yasayan
halkin danslarinda, 6zellikle kadin figiirlerindeki gobek, bel, kalga, gégiis ve omuzlara odakli
hareketlerini” koy ve Anadolu halki arasinda bilinmemesine ragmen yayginlastiran
etkenlerden biri olarak goriilmiistiir (Baykurt, 1995, s. 161). Ozellikle danstaki giiniimiizde
dahi siiren kalga ve gobek miistehcenligi ve hatta kadini “basitlestirdigi” kabul edilen
igerikler, gobek dansinin Tiirkiye’deki maks talihini vurgulamaktadir.

1950’lerden itibaren Sulukule Eglence Evleri, gazino programlari, oyun havalari
plaklar1 ve Yesilcam filmleriyle insa edilen Cingene-Roman kiiltiiriiniin dans alan1 dogrudan
“oryantal” gobek dansiyla iligkilidir. Eglendirmek igin segilen miizikal repertuar 9/8’lik
Roman Oyun Havalari’ndan Ornekleri de kapsamaktadir, ancak dans figiirleri geleneksel
¢engi® danslarina dair yapilan tasvirlerdeki kol sallamalar, gerdan kirmalar, omuz titretmeler,
kalga sallamalarla Orta Dogu gobek dansimin figiirleriyle benzerdir. Tiirkiye’nin en azindan
bat1 bolgesindeki Cingene/Romanlar i¢in kiiltiirel pratiklerdeki dans, oryantal gébek dansiyla
ayn1 degildir. Ritiiel pratiklerinde kendine 6zgii bir hareket leksikonu bulunan, dogaglama bir
koreografisi olan igerik Sulukule’deki dansozliik gelenegiyle iliskilenince farkli bir bedensel
ifadeyi ortaya ¢ikarmistir.’  Ancak medya araglartyla iletilen Roman dansi giiniimiiz
iiretimlerinde dahi Istanbul tabanli gobek dansinin karikatiirize edilmis bigimini referans alir.
Ustelik Cingene kadmlarmin Tiirkiye’de imparatorluk zamanimdan beri popiiler olan ve
“Misliman olmayan azinliklar tarafindan icra edilen” (oryantal) gdbek dansinin icracisi
olmalar1 ¢oktan kabullenilen bir durumdur.

2. 1960’1ar Yesilgam Cingene filmlerinde karakterlerin temel ézellikleri

Siikran Esen 1960’11 yillarin melodramlarindaki genel karakteri, minare, ezan, mevlit ve
mezarlik goriintiileri; gazelhanlar, hanendeler, rakkaseler; kotii yiirekli varlikli erkekler ve
kadinlar, kotli yola diismiis altin yiirekli fahiseler, namus ugruna islenen cinayetler, aldatilan
esler, tecaviize ugrayan kadmlar olarak 6zetler (2010, s.58). Cingene filmlerinin 1960’lar
boyunca ¢ekilen orneklerinde bu igerigin bir¢ogu barinir; ek olarak “gecekondu halkinin”
hayatin1 anlatan komik, riikiis, hirsizlik yapan karakterler goriilmektedir. Bu karakterleri
destekleyen gocebe yasam sekli, fakir ama korkusuz insanlar, at arabalari, karavanlar, ¢iplak
ayakli ¢ocuklar vb. unsurlar Balkan Cingeneleri tiplemeleriyle sunulmaktadir. Donemin
Balkan Sinemasi orneklerinde de 1967°de Alexandar Petrovic yonetmenliginde ¢ekilen |
Have Even Met Happy Gypsies (Mutlu Cingenelerle Tanistim filmi Cingene temsilin 6nemli
bir 6rnegidir. Cingene temali filmlerin erken 6rneklerinden biri olarak kabul edilen filmde
ask, Ozgiirlik, gogebe yasam Yesilgam’in Cingene filmlerine benzer sekilde “romantize
edilmis Cingene karakterleriyle sunulur” (Dakovic, 2003).

Cingene filmlerin ¢ogunda ideal kadin kavraminin karsisinda hem femme fatal hem de
kimlik agisindan iki defa tehlikeli olan Cingene kadini da vurgulanmaktadir. 1952 yilinda
cekilen Saban Cingeneler Arasinda riikiis ve komik yasami resmeder. 1956 yilinda cekilen
Papatya filminde Paprika karakterinin femme fatal tiplemesi, Cadwr Guilii (1961), Siirtiik
(1965), Cingene (1966), Cingene Giizeli (1968), Atesli Cingene (1969) filmlerinde de

® Osmanl imparatorlugu déneminin kentli geleneginde Cengi ve Kégek olarak bilinen solo dans bigimleridir.
Cengi kelimesi ¢ogunlukla kadinlar, kogek ise erkek danscilar i¢in kullanilmistir. Donem ve igerige gore
farklilagan kullanimlar ve detayl bilgi i¢in, bkz. Popescu-Judetz (1982); Girgin (2015).

® Sulukule’deki dansin detayli yorumlari iin bkz. Girgin (2011, 2015).
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basroldeki karakterin niteligidir. 1964 tarihli Yankesici Kiz ve 1965 tarihli Yankesici Kizin
Aski filmleri, hirsizlik yapan giizel Cingene kizinin yasamini, 1966 yilinda ¢ekilen Altin
Kiipeler ve 1969°da ¢ekilen Cingene Aski Paprika filmleriyse Balkan Cingeneleri kostiim ve
geleneklerinin yan1 sira agirlikli olarak Tirkiye Cingeneleri-Romanlar1 tiplemelerini
yaratmistir. Bu filmlerde mekansal kurgu igerisindeki miizikli igkili eglence mekanlar1 olan
gazino, pavyon gibi yapilarda “sahne, kostiim, solistlik” gibi kavramsal araglara olan karsitlik
Sulukule Eglence Evlerindeki ortami andiran meyhane ve giindelik kiyafetiyle, elinde bir def
ya da zil ile sarki sdyleyen masalarin arasinda gezerek dans eden Cingene kadin karakterler
olusturulur. Bu dogrultuda diyaloglarda da islenen, arzu nesnesi haline gelen sadece kadin
degil eglencenin abartilmis siradanligidir.
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1968, Kemal Kan 1968, Oksal Pekmezoglu

Cingene filmlerinde ana tema, iki kadn ve iki erkek ya da iki erkekle bir kadin ya da
bir kadinla iki erkek arasinda gecen rekabetle dolu agktir. Diger melodram filmlerinde de
yaygin olan bu konu, Cingene filmleri i¢in tek tema olarak diisliniiliir. Oryantalist bakis
acisin1 cagristiran filmlerdeki kostiimler ve aksesuarlar birbirine benzer; biiyiik kiipeler,
saclara takilan ¢igekler, omuzlar1 agikta birakan ve dekolteli giysiler sahnelerde en ¢ok goze
batan konfigiirasyonlardir. Ek olarak sinematografik olay Orgiisiinii iki temel imgelem alani
insa eder. Ilki “kendisi de bir meta olan popiiler sinemanin, gdsteri olarak meta ile perdedeki
gosteri olarak kadin figiirii arasinda bir koprii kurabilmesinin” (Mulvey, 1993, s. 7) tipik
ornekleri bi¢imindeki Cingene kadinimi yerli, argo konusan, egitimsiz ama sehvetli,
miistehcen bedenli, tutkulu, giiclii ve egzotik bir {iriin olarak tasvir eder. Digeri1 ise yankesici,
gocebe, falci, eglence diiskiinii, 6zgiir, kaba ve yoksul kent Cingenesi davranisini ve yasamini
insa eder.
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1965, Ertem Egilmez

Oryantalist bakis, bir 6tekilestirme bigimi olarak Cingene olmak ve Cingene olmamak
arasinda sinirlar ¢izen metin i¢i referanslar ve anlat1 biitiinliigii ile 6nemli 6l¢iide netlestirilir.
Serpil Kirel, Tiirk Sinemasi iizerine yaptig1 c¢alismalarda “6tekilestirmenin, popiiler kiltiir
iirlinlerinin yaratilmasi siirecinde farkindalik yaratmak yerine, bir 6n yargi ya da 6n kabul
bilgisi iirettigini” (2010, s. 325) ifade eder. Oteki hakkindaki desteklenen/benimsenen kiiltiirel
politikalar pandemik temsillerle normallestirilir. Eglenceyi seven, egitimsiz, pasakli Cingene
kadm ile iyi egitimli, asil, modaya uygun giyinen Cingene olmayan kadin arasindaki karsitlik
Hollywood sinemasindaki kole siyahiler ve beyaz efendilerini andirir. Cingene olanin toplum
icinde nasil davrandigi, nasil giyindigi ¢ogunlukla bilinir, ¢iinkii Cingene ve Cingene olmayan
arasinda bir karsilastirma yapabilir. Anlam Cingene ve Cingene olmayan arasindaki farkta
ortaya ¢ikar, o zaman fark kavranir ve normallestirilebilir ki bu ayn1 zamanda kabul etmek
anlamma da gelmektedir. Boylece statiikocu bakista egemen olan ve ona bagimli olan
arasindaki iliskinin bilgisi -bilingli/bilingsiz- kucaklanabilir. Farkliliklarin karsilagsma ve iliski
kurmalarinin edebi anlatisi, ayn1 zamanda konu edilen {iriiniin ideolojik zeminini de ortaya
cikartir.

Kuskusuz miizik ve dans, “dogulu” Cingene imgelerinin olusmasinda vazgecilmez
araclardir. Donemin Cingene filmlerinde miizik ve dans miizigi dinamik ozellikler tasir.
Sarkici, dansg1 kadin tiplemelerinin rutinlerinde kalmaz; aniden beliren kopuk sahnelerle de
biiyii etkisini gosterebilir. 1960’11 yillarin basinda miizigi yerel Cingene sarki ve dans miizigi
ile genellikle eslesmeyen igerik 1965°lerle birlikte Kanto’ sarkilart ve Cingene miizigi
repertuartyla benzesmeye baslar. Ek olarak 1960’larin ortalarina kadar Balkan kiiltiirii
vurgusunu pekistiren “gdcebe yasami, at arabalarini, ¢adirlarla nesnelesen yersiz yurtsuzlugu”
sikca gordiigiimiiz filmler, bu donemin ikinci yarisinda yerini “Istanbul, kent ve Sulukule
dansozIliigli” gibi iceriklere birakir. Diger taraftan Cingene filmlerinin erken orneklerinde
Sulukule ismi dikkat ¢eker; ancak ana kurgulardan biri halini almas1 1960’11 yillarin ikinci
yarisini bulur. Bu durumun Sulukule Eglence Evleri’ndeki “miizik, dans ve kadin” ii¢liisiiniin
popiilerlesmesiyle olan iliskisi oldukca agiktir. Bu donemin filmleri Sulukule eglencelerine
kavramsal olarak ve goriinlim acisindan gondermeler yapar ve eglencelerin igerigini ve
evlerin ortamini filmin ana tonu haline getiren kurgular ise 1981 yilinda baslayan “Girgiriye”
serisini bekleyecektir.

" Kanto, Italyan canto tiiriinden uyarlama sarki sdyleme tarzini ifade eder. Osmanli-Tiirk miiziginin ilk popiiler
miizik tiiriidiir (19. ylizyil) ve dans esliginde teatral bir sekilde sarki sdyleyerek icra edilir.
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Filmlerdeki dans, iki farkli “eglence” ortamiyla gosterilir. Birincisinde nadiren bir
baglam ifade eder ve temsile herhangi bir vurgu yapilmadan aniden gergeklesir (Cadir Giilii,
1961; Cingene Giizeli, 1968). Ikincisinde ise iki farkli anlati, Cingene olmayanlara
Cingeneligin temsillerini kurgular. Bunlardan biri konuklarin eglenmesi i¢in yapilan {icretsiz
bir gosteridir. Diger anlat1 ise para kazanmak i¢in dans etme kurgusunu igerir. Bu temsilde
dans performansi g¢adirlarla g¢evrili bir ortamin merkezinde ve bir atesin etrafinda donerek
gerceklestirilir (Atesli Cingene, 1969). Ayrica dansin koreografisi, zengin bir erkegin
kucaginda otururken cilizdanindan para almanin kolay ve hileli yolunu anlatir (Yankesici
Ki1z,1964; Yankesici Kizin Aski, 1965). Dans figiirleri, bazen oryantalist bazen de kriminal
bir metinle yankesici Cingene kadin ve ¢ocuk algisini iyiden iyiye kristalize ederek izleyiciye
sunar. Ote yandan dansin igerigi Osmanli Imparatorlugu déneminin Cengi ve Kocek
geleneklerine de gonderme yapar ve bedensel metin “sicak kanli” Cingene kadin imgesinin
destekleyicisidir. Kaldi ki Sulukule’nin 1950’li yillardan itibaren Cengilerin yeni mahallesi
olarak kabulii, dansin 1960’lar boyunca Ciftetelli ve gobek atma ile kurulan iligkisi ve
sonrasinda Istanbul’un “Oryantal dansdzliik” piyasasinin merkezi olusu tarihsel bilgiyi
olusturmaktadir®. Filmlerde goriilen “gobek sallama, kosar gibi parmak uglarinda yiirtime,
kafayr saga sola keskin hareketlerle kaydirma, omuz titretme, bel kivirma, geriye dogru
ziplama gibi figlirler kendine 6zgii bir Osmanli-Tiirk dans sitilinin anlatisin1” yankilar
(Baykurt, 1995, s. 116-117; And, 1976; Popescu-Judetz, 1982; Buchanan, 2007). Dans ve
kadin {izerinden kurgulanan cinsellik lietmotifi ise beden hareketlerinin yani sira “bu gece
erkegim i¢in dans edecegim” (Cadir Giilii, 1961), “hangi erkek benim dansima direnirse, ben
onun arzularinin kdélesi olacagim” (Yankesici Kiz, 1968) gibi climlelerle izleyiciye dogrudan
da aktarilir. Ancak cinsellik genellikle “ait olunan erkekle kurulan” bir iligki bi¢imidir.
Ornegin “Cingene Giizeli” (1968) filminde dans eden, hirsizlik yapan kadm para karsihig
cinsel birlikteligi “bizde her yol var ama o yok” ciimlesiyle yorumlar. Bu ifade hirsizligin
ahlakla degil sinifsal olarak “aclik ve yoksullukla” eslestirildigini de gostermektedir.

8 Ayrintili inceleme igin Girgin, Gonca (2015).

125


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=rkMcY42DZpFYMM&tbnid=DguqMp9f6W3TCM:&ved=0CAUQjRw&url=http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:%C3%87ingene_A%C5%9Fk%C4%B1.jpg&ei=6pW5U56XB4bQ7Ab33IDICQ&bvm=bv.70138588,d.d2k&psig=AFQjCNFLCeAaVO1Isl95426GwInmZF9ibw&ust=1404757861931636

Nosyon 2025, 15, 116-129

1962, Siireyya Duru 1965, Tiirker Inanoglu.

Perdede temsil edilen dansin, kiiltiirel pratiklerle iliskisinden daha ¢ok ticari ya da
temsili bir kurgunun pargasi olusu siiphesiz 6nemli olanin basroldeki aktristin az ya da ¢ok
Cingene karakteri yaratmadaki basarisini1 da agiklamaktadir. 1965 yilinda ¢ekilen Yesilcam’in
ilk Sofér Nebahat serilerinden sonuncusu olan Sofor Nebahat Bizde Kabahat filminin siradan
bir sahnesindeki goriinti de bu egilimi pekistirmektedir. Filmin basrol oyuncusunun
arkadaslariyla gittigi bir meyhanede birka¢ miizisyen oyun havasi ¢almakta ve kadin dans
etmektedir. Bu sahnede goriilen Sulukule ve Istanbul Cingeneleriyle eslesebilecek yerel bir
kiiltiirel hareket bi¢imi hakikati yansitir. Cingene filmlerinde daha once-ve hatta daha
sonrasinda da- olmayan bedensel sunum ve dans figiirleri figiiranin ger¢ek bir mahalleli
oldugunu gosterir. Karakter ticari, temsili ya da sinematografik bir kurguya dahil edilmemis
ve anlam ya da imgelem yeniden insa edilmemistir; oldugu gibidir. Bu karakterin sadece
gobek lizerinde yogunlasan ve kapali yumruk seklindeki ellerini kullanildigi icra tarzi,
1980’lerden sonra gittikge popiilerlesen 9/8’lik Roman Oyun Havasi icrasinin da temel
izlerini tagir. Bu durum “Cingenelige” dogrudan atifta bulunmadigi i¢in ¢ogu zaman fark
edilmeyen tizerine diisiniilmeyen 6nemsizlestirilmis bir gergek baglam ortaya koyar. Perdede
tabii ki hakikat olma zorunlulugu yoktur, ancak “6tekilestirilen” bir toplulugun, kiiltiirel bir
kadin imgelemini sadece medya araglariyla olusturabilen bir izleyici i¢in etkileyici bir alan
olmas1 da kacinilmazdir. Gorsel repertuarin bireysel belleklerde korunabilirligi degiskenlik
gosterse de toplumsal bellegin olusumunda 6nemli bir veri biitiinlinii olusturdugunu goz
oniinde bulundurursak sinema etkili araglardan biridir. Ote yandan bu “6zensiz” goriiniim
dansc1 kadinin sosyal yasaminin kisithiligiyla yaratilan “dans eden kadinin basit ve diigkiin bir
kisilige sahip oldugu” seklindeki baskin sosyo-politik fikirle de ilgilidir. Bir baska ifadeyle
ekibe katilan figiiran estetik bir dokunus, giizellestirme gerektirmez. Kaldi ki, 1960’larin
melodram tiirii filmlerin biiylik cogunlugunda “diiskiin” olan kadin gece kuliiplerindeki
sarkict ve dansgilarla iliskilendirilir. Resimlerle, film afislerindeki kostiimlerle ve filmdeki
karakterlerin davranislariyla karsilastirildiginda hem dans¢1 hem sarkici hem de Cingene olan
kadin ¢ok goriinimlii (multifaced) “ayip” imgelerle kolayca 6zdeslesmektedir.

Cingene filmlerindeki erkek karakterler ise Cingene miizisyen, ya da beyaz kentliler,
kandirilmaya miisait miisteriler, zengin is adamlaridir. Bir bagka ifadeyle, sarki sdyleyen, dans
eden, dalga gegen, hayati hafife alan, giinilinii yasayan Cingene kadin karsisinda “magdur”
olan beyaz zenginlerdir (Cingene Giizeli, 1968). Cingene erkek karakteri ise ¢ogunlukla
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siliklestirilir. Bu da Cingene kadin vurgusunu bir bagka bi¢cimde giiclendirmektedir. Cingene
kadin dansgiya darbuka calan Cingene erkek cocuk ise ¢ocuk bedeninden daha ¢ok yoksul
ama neseli bir bilingsizligi temsil eder (Yankesici Kiz 1964, Cingene Giizeli 1968).

Hikayenin otekilestirilmesi egzotik Cingene diinyasini anlatirken, Cingene olmayan
kadinin karsithgr “iyi egitimli” insanlar olarak Avrupai bir tarzda resmedilir. 1960’lar
boyunca ¢ekilen Cingene filmlerinde —sonrasinda iiretilen film ve dizilerde de goriildiigii gibi-
bu “iki diinya” iki temel fikirle olusturulmustur: ilk tahayyiilde Cingene dogal ortamda
Ozgiirdiir, ¢adirlarda yasar, hizmet eder, sermayesi bedeni ve yetenekleridir, at arabalariyla
goc eder. Anlati cadirda yasamla baslar, ancak sonrasinda Cingene olmayanin c¢oktan
ehlilesmis yasami onu hafif¢e zorlamaya baglar. Boylece Cingene kadini sadece bir arzu
nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda dogaya yakin bir ilkellikle konumlandirilir; doga/kiiltiir
celigkisinin kliselerinden birine gore Cingene kadmi ilkel, Cingene olmayan ise uygar
niteliklere sahiptir. Ikincisinde ise anlati, egemenlik ve bagmmlilik iliskilerine yapilan
gondermelerle kent yasamiyla iligkilendirilir ve bir yerden sonra “Cingene’den hanimefendi
yaratma” kavramini sekillendirir. (Kadin Degil Seytan, Azize, 1968).

Tiirk melodram filmlerinde de “ge¢ kalmis” kadin genellikle dort farkli baslangic
statiistine sahiptir; koylii, seks is¢isi, yoksul ve Cingene. Bu noktada “geregince” kentlilesmis
(kiiltiirlenmis) ve dogal haliyle kalmis Cingene arasindaki normallestirilmis fark hem gorsel
hem de metinsel ifadelerle aktarilir. Bu kurguya gore yaratilan karakterlerde farkli anlatimlar
mevcuttur: Kentlilesmis Cingene “arsiz” bir karakterdedir. Ciinkii ¢adirda yasayan dogal
Cingene, hakkinda higbir fikrinin olmadigi kentli ve miireffeh bir yasami arzular. Kentte
yasama firsat1 yakaladiginda ise (ekonomik ve kiiltiirel) birikim yoksunlugu sebebiyle
gorgiistizlesir. Ek olarak kentlilesmis Cingene kendini karmakarigik sehir hayatindan korumak
icin “erkeksi” bir tavir takinacak, “duygusuzlasacak” ve “komiklesecektir”. Ciinkii kiiltiirel,
sosyal ya da ekonomik sermayesi konfor alan1 yaratabilmesine miisaade etmez, tehlikelerle
dolu sehir yasammin zorluklariyla baska tiirlii miicadele edemez. Ote yandan kentlilesmis
Cingene kendisi gibi davranmaz, hanimefendi olmak ¢ok uzun zaman alir; gorgii kurallarini
Ogrenir, tango ve vals danslar1 calisir, sakiz ¢ignemekten vazgecer. Ancak bu yeni kosuldan
memnun degildir. Bu durum gorsel olarak “kusurlu ve eklektik bir imge seklinde anlatilir ve
hikdye mutsuzlukla ya da gogebe hayata geri doniisle son bulur. Kaldi ki Cingene olanin
“hanimefendilesme” amaci olmayan bir senaryoda- ornegin Altin Kiipeler (1966) filmi-
kadmin statik olarak kaldigi “ilkel” bi¢im iliski kurulan basrol karakterini felakete
striiklemektedir. “Cingene olandan hanimefendi olsa da olmuyor” fikri Murat Belge’ nin
Tarihten Giincellige (1984) adli kitabindaki su satirlar1 hatirlatir:

Diinyanin dikkate deger biirokratik iilkelerinde hizaya sokulamayan Cingeneler, Tiirkiye’nin hiza
ve istikametlere ¢ok dnem verilen bu doneminde yetkililerin ilgi alanina girdiler. Bir de baktik ki
Taksim’de, Kadikdy’de ¢igek satan Cingeneler iiniforma giymis. “Ey Tiirk Devleti sen nelere
kadirsin,” diyerek, agzimiz agik, baktik bu manzaraya. Cingeneye iiniforma giydirmek, benim
bildigim hicbir uygarliga nasip olmamisti.” (Belge, 1984)

Sonu¢ Yerine...

Kadin Degil Bas Belas: filminde (1968) Cengi Naciye tiim giizelligi ve yoksunluguyla sevdigi
beyaz adama askini haykirir. Ancak askina karsilik bulmakta bir tiirlii basarili olamaz. En
sonunda giizelliginin yanina yoksunlugu degil hirslarin1 ekler ve beyaz adamin sevebilecegi
bir hanimefendi olur. Beyaz adam anlagsmal1 bir evlilik yaptig1 Cengi Naciye’den kurtulmaya
calisirken, Naciye’nin “prenses” versiyonuna asik olur. Iki karakterli (Cingene ve
hanimefendi) akis en sonunda gergeklerin ortaya c¢ikmasiyla ¢oziliir. Saskinlik aninin
diyalogu donemin tiim Cingene filmlerinin kapsiile edilmis bir an1 gibidir:

-Siz?

-Evet ben. Prenses Neslisah, ya da nam-1 diger sekiz kdseli gobekli ¢gengi Naciye.
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- Olur mu oyle sey?

-Biraz yonttuk, oldu anam!

Ellerinde ziller ile dans ederek aniden sarki soylemeye baslar: “Koluna sepet takar, sokaklarda
fal bakar, giizel olayim diye, basina ¢igek takar...” sahne Sulukule’nin ihtisamli siradanliina
gondermelerle siisliidiir. Beyaz adam Oylece izlerken sakinlikle konusur:

- Inanilmaz sey!

- Her sey ayni anam babam. Esek gene ayn1 esek. Degisen semerimizdi. Simdi sen anir

bakalim, biitiin mahalleye beni ¢ok sevdigini soyle.

- Seni ¢ok seviyorum Naciye

- Insallah yine o sir¢ali saraya gitmiyoruz.

- Hayir Naciye, ben burada kaliyorum.
Cekismenin galibiyeti sevgi olur ve birden yasanilan kosullar beyaz adam i¢in énemsizlesir,
tek Oonem aska atfedilir. Sadece karakterler degil, izleyici de bu ¢dziilmeyle rahatlar. Film
boyunca Cingenelik meselesi ilizerinden anlatilan 6zet catisma “sevgide” uzlasmistir. Ancak
prenses Neslisah sadece “hanimefendi gibi davranan™ bir kadin degil ayni zamanda
Naciye’nin yoksunlugu oraninda varlikli olandir. Bir hanimefendi gibi yemek yer, clinkii liiks
bir mekandadir. Naciye’nin yikamaya bile gerek duymadan yedigi elma ise yasadigi ¢adirin
Oniline vuran giines sayesinde parlamaktadir.

Sonug olarak, 1960’1 yillarda melodram tiiriiniin Cingene filmlerindeki -diger on
yillarla kiyaslandiginda goriilen- nicel fazlaligin 6nemsizlesmesi “Cingene ve Cingenelik”
bigimlerinin 1960’lar ve sonrasindaki kiiltiirel tarih anlatisi i¢in olusturulan nitel 6zellikleriyle
gerceklesir. Oyle ki Cingene kelimesinin kavramsal olarak yarattig1 cagrisimlar bu donemin
filmlerinin, plak kapaklarinin, edebi metinlerinin toplamini yansitir. Tarihsel bir mahalle
ekonomisine karsilik gelen Sulukule Eglence Evlerinin bu toplam igin olusturdugu referans
ise siiphesiz donemin artan kent niifusuyla; Istanbul eglence yasaminin kdyden kente goc
eden zenginler i¢in sayilar1 c¢ogalan gazinolarla, kentlerde yigilmaya baslayan hizmet
sektoriiniin yogunlasmasiyla, turizm ve tiiketim kiiltiiriiniin yayginlagsmaya baslamasiyla
dogrudan iliskilidir.
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