mevzu

sosyal bilimler dezgisi | journal of social sciences
e-ISSN 2667-8772
mevzn, Mart/March 2025, 5.13: 631-665

Modern Arap Tiyatrosunda Makdmenin Etkisi
The Influence of Makdmah in Modern Arabic Theater

Adem DOGAN
Dr. Ogretim Uyesi, Bingol Universitesi
Fen Edebiyat Fakltesi Arap Dili ve Edebiyati (Arap Dili ve Edebiyatt) ABD,
Assist. Prof. Dr., Bing6l University, Faculty of Arts and Sciences, Department of
Eastern Languages and Literatures (Arabic Language and Literatiire)
ensar.1980@hotmail.com
ORCID: 0000-0002-2881-4191

DOI: 10.56720/mevzu.1594099

Makale Bilgisi | Article Information

Makale Tiirii / Article Type: Arastirma Makalesi / Research Article
Gelig Tarihi / Date Received: 30 Kasim / November 2024
Kabul Tarihi / Date Accepted: 24 Subat / February 2025
Yayin Tarihi / Date Published: 15 Mart / March 2025
Yayin Sezonu / Pub Date Season: Mart / March

Auf / Citation: Dogan, Adem. “Modern Arap Tiyatrosunda Makdmenin Etkisi”.
Mevzn: Sosyal Bilimler Dergisi, 13 (Mart 2025): 631-6065.
https://doi.otg/10.56720/mevzu.1594099

Intihal: Bu makale, ithenticate yaziliminca taranmustir. Intihal tespit edilmemistir.
Plagiarism: This article has been scanned by ithenticate. No plagiarism detected.
web: http://dergipark.gov.tr/mevzu | mailto: mevzusbd@gmail.com
Copyright © CC BY-NC 4.0

Che




Modern Arap Tiyatrosunda Makamenin Etkisi

Oz

Modern Arap tiyatrosunun ilk ¢rnekleri 1848 yilinda Martn en-Nakkas ta-
rafindan ortaya konulmaya baglandi. en-Nakkas Italya’ya yaptig1 bir seyahatte
Avrupa tiyatrosu hakkinda bilgi sahibi olmus, memleketine déndiikten sonra
bu sanat1 Arapgaya uyarlamaya galismistir. Oldukca basarili eserler ortaya ko-
yan en-Nakkas, boylece bir ¢igir agmis ve kendisinden sonra gelenlere bir 6rnek
teskil etmistir. Hem en-Nakkas hem de kendisinden sonra gelenler her ne kadar
Avrupa tiyatrosunu kendilerine 6rnek almislarsa da Arap edebi zevkini ve do-
nemin temel yazin tislubunu goz ardi etmemislerdir. Bunlarin basinda siir ve
nesir karisimi metin ve secili tislup gelir. Bu unsurlar déonemin yazininda yay-
gin unsurlardi ve on asir boyunca Arap edebi mirasina damgasini vuran
makame sanatindan geliyordu. Ozellikle neoklasik dénemde yaygim olan bu
uslup, basta tiyatro sanati olmak tizere tim kurgu tiirleri tizerinde etkili olmus-
tur. Bu donemde Arap tiyatrocular tiir olarak Batili bir formu kullanmay tercih
ederlerken, {islup olarak geleneksel bir tarzi kullaniyorlardi. Bu dénemin hem
telif hem de terciime galismalarina bakildiginda bu etki agik bir sekilde miisa-
hede edilmektedir. Bu calismada neoklasik donemde ortaya konulan tiyatro ga-
lismalarinda makdme sanatinin bazi etkileri mercek altina alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Modern Arap Edebiyati, Tiyatro, Makame, Uslup, Te-
lif, Terctime.

Abstract

The first examples of modern Arab theater began to emerge in 1848, when Ma-
rin al-Naqqgash started presenting them. During a trip to Italy, al-Naqqash
gained knowledge about European theater and, upon returning to his home-
land, tried to adapt this art form into Arabic. Producing highly successful
works, al-Naqqash thus paved the way for others and set an example for those
who came after him. Although both al-Naqqgash and those who followed him
were inspired by European theater, they did not ignore Arab taste and the dom-
inant literary style of the time. Among these elements, the combination of po-
etry and prose, and the rhetorical style stand out. These were widespread ele-
ments in the literature of the time and stemmed from the art of maqamah, which
had left its mark on Arabic literary heritage for ten centuries. Especially during
the neoclassical period, this style had a significant influence on all genres of
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fiction, including theater. While Arab playwrights of this period preferred to
use a Western form as a genre, they adopted a traditional style in terms of rhet-
oric. When examining the works of both original and translated theater from
this period, this influence is clearly observable. This study focuses on some of
the effects of magamah art in the theater works created during the neoclassical
period.

Keywords: Modern Arabic Literature, Theatre, Magamah, Style, Original
Work, Translation.

Giris
1. Arap Edebiyatinda Tiyatronun Dogusu ve Gelisimi

Arap tiyatrosunun dogusu 19. yiizyilda Saydali Martn b. Ilyas b. Mihail
en-Nakkas (1817-1855) tarafindan gerceklestirildi. Ailesi Saydd’dan Beyrut'a
goc etmisti. Ttirkce, Fransizca ve italyanca bilen en-Nakkas, 1846 yilinda ticaret
amaciyla 6nce Misir’a, ardindan Italya’ya seyahate ¢ikt1. Italya’da bir miiddet
kald1. Bu esnada Avrupa tiyatrosu dikkatini ¢ekti. Geri dondiikten sonra bu sa-
nati memleketinde uygulamaya calisti. Evinin bir kismini tiyatro faaliyetlerine
ayirdi. Moliere tarzinda tiyatro eserlerini yazmaya basladu. el-Behil, Ebu’l-Hasan
el-Mugaffel ve el-Hastid es-Salit adl1 tig tiyatro eserini yazarak Arap diinyasinda
tiyatro sanatiyla ilgili ilk adimim atmis oldu.'

Edebi bir sanat olarak tiyatro sanatiyla ilk ilgilenen tilkenin Liibnan oldu-
gunu rahatlikla soyleyebiliriz. Tiyatro, Liibnan"in Bat1 tiyatrosunu taklit etme-
nin dogal bir sonucu olarak gerceklesti. en-Nakkas'tan sonra yegeni Selim en-
Nakkas; Meyy, ‘Aida, ez-Zaliim adl1 eserlerini ortaya koydu. Daha sonra Ahmed
Ebt Halil el-Kabbani eliyle Sam’da baska bir baslangic gerceklestirildi.
Kabbani, 1866 yilinda dedesinin evini tiyatro faaliyetleri i¢in kulland1. Eserleri,
mizah ve ciddiyet karisimi olup genellikle operalardan olusuyordu. Batililar ta-
rafindan “bale” olarak bilinen yeni bir sanata merak saldi. Sam’da faaliyetlerini
yliriitemez hale gelmeye baslaymca 1884 yilinda Misir’a gog etti. Misir’da Ah-
med Ebu’l-‘Adl, el-Kardahi, Siileyman el-Haddad, Sarkic1 Lebibe ve tiyatrocu

1 Hanna el-Fahuri, el-Cami * fi tdrihi’l-edebi’l- ‘Arabi: el-Edebu’l-hadis (Beyrut: Daru’l-Cil, 1986), 31-
32.
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Meryem Simat ile bir araya gelerek faaliyetlerine devam etti. Yine bu esnalarda
Edib Ishak, Fransa Konsoloslugunun istegi {izerine Rasin’in Andromakhe adl
trajedisini Arapgaya cevirdi.?

Bu ilk gayretlerden sonra tiyatro giderek yayginlasmaya basladi. Miiellif-
ler ve tiyatrocular Misir’da faaliyetleri icin uygun bir ortam buldular. Misir’daki
tiyatro faaliyetleri biitiin Arap memleketleri i¢in bir cazibe merkezi olmustu. Bu
arada Hidiv Ismail Pasa, 1869 yilinda opera binasini insa etti. Selim en-Nakkas,
1876 yilinda bir tiyatro toplulugu olusturarak Misir’a geldi. Yaninda Edib Ishak,
Yusuf el-Hayyat gibi tiyatro sanatiyla ilgilenen kisiler vardi. Selim en-Nakkas
tiyatro ile ilgilenmeyi birakarak gazetecilik isiyle ugrasmaya baslayinca Edib
Ishak es-Seyh Selame Hicazi, es-Seyh Seyyid Dervis ve Muhammed Efendi Iz-
zet gibi kisileri yanina alarak yeni bir tiyatro toplulugu olusturdu.’

Tiyatronun bu donemde kalabaliklar tizerinde biiytik bir etkisi oldu. Opera
binas1 bu sanata kapilarmi acti. Siileyman el-Kardahi, 1882 yilinda bir tiyatro
toplulugu olusturarak Iskenderiye ve Kahire’de oyunlarini sergilemeye bas-
lad1. iskender Farah 1886 yilinda yeni bir tiyatro toplulugu kurdu. Necib el-
Haddad, Emin el-Haddad, Tanytis Abduh ve ilyas Feyyad bu tiyatro toplulu-
guna calismalarmi takdim ettiler. Bu topluluk biiytik bir basar1 elde etse de 1905
yilinda dagildi. Selame Hicazi bu toplulugun meshur kisilerini yanina alarak
Ozbekiyye Bahgesi'nde ve Daru’t-Temsili’l-‘Arabi’de cesitli tiyatro eserlerini
sergiledi.*

Tiyatro eserini telif etmeye yonelen yazarlardan biri de el-Murii'a ve'l-vefd’
adl1 eseriyle Halil el-Yazici (1856-1889) olmustur. Bu eseri tarihi, miizikal bir
siirsel tiyatrodur. Ayni sekilde Necib el-Haddad (1867-1899) Seldhu’d-din el-
Eyyiibi adl1 eseriyle ve Farah Ant(in gesitli eserleriyle meshur oldular. George
Abyad tiyatro egitimi i¢in gittigi Fransa’da bes yil kaldiktan sonra 1912 yilinda
geri dondu. Misir tiyatro tarihinde 6nemli rol oynayan bir tiyatro toplulugu

2 Fahri, el-Edebu’l-hadis, 32.
3 Fahuri, el-Edebu’l-hadis, 32.
4 Fahari, el-Edebu’l-hadis, 33.
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kurdu. Boylece Misir toplumu ilk defa gercek bir tiyatro ile tamisma firsat:
buldu.’

Selame Hicazi'nin vefatindan sonra Abdurrahman Riisdi, yeni bir tiyatro
toplulugu kurdu. Topluluk, yeni Misir toplumunu ele alarak tiyatroyu miizikal
oyunlarin hegemonyasmdan kurtardi. Topluluk, oyunlarinda basit bir Arapca
kullanmaya calist. Zaman zaman konusma dilini (el-‘Ammiyye) tercih etti. Bu
toplulukla birlikte tiyatroda tist diizey aristokrat karakterler yerine miitevazi
glincel karakterler islendi. Tiyatro icin diger bir doniim noktasi, Ahmed
Sevki’dir (1868-1932). Tiyatro, Sevki'nin Misra' Kilyubatra (Kleopatra'nin Oliimii,
1929),Mecniin Leyld (1931) vb. tiyatrolariyla biiyiik bir mesafe kat etti.®

Birinci diinya Savasi'ndan sonra edebiyat sosyal olaylara yoneldi. Mihail
Nua ‘yma el-Abi’ ve'l-bentin (Babalar ve Ogullar) adli oyunuyla babalar ve ogullar
arasindaki catismayzi ele ald1. Sa‘'td ‘Akl 1935 yilinda Bint Yiftih adli siirsel tiyat-
rosunda eski Yunan ve klasik Fransiz tislubunu denemeye calist1. Sa‘id ‘Akl
ozellikle Kadmiis adl1 trajedisiyle edebi cevrelerden yiiksek begeni aldi. Tiyatro,
bu sekilde sosyal konular: cesitli vesilelerle ve yontemlerle ele almaya calist1.
Boylece Arap tiyatrosu taklit, iktibas ve ta‘rib asamasindan klasik ictimai ger-
ceklige dogru ilerlemeye basladi.’

Misir’da tiyatro calismalar: istikrarli bir sekilde devam ederken, Liib-
nan’da Martn en-Nakkas’tan sonra tiyatro faaliyetleri kesintiye ugradi.® Liib-
nanli baz1 elestirmenlere gore gercek Liibnan tiyatrosu 1960'ta basladi. Bu ta-
rihten sonra Munir Ebi Dibs, Roger Assaf, Nidal el-Askar, ‘[sAm Mahfaz ve
Rehabani kardesler gesitli tiyatro faaliyetlerinde bulundular. Suriye de Liibnan
gibi tiyatro calismalarinin kesintiye ugradigi bir yer oldu. EbG Halil el-
Kabbani'den sonra Suriye, onlarca yil boyunca Karagoz gosterisi gibi poptiler
tiyatro gosterileri ile mesgul oldu. Daha sonra Omer Ebu Rise, Refik es-Sebban,
Sadullah Venntis gibi tiyatrocular 6nemli eserler ortaya koydular. Irak'ta tiyatro

Fahari, el-Edebu’l-hadis, 33.
Fahuri, el-Edebu’l-hadis, 34.
Fahuri, el-Edebu’l-hadis, 35.
Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi (istanbul: Remzi Kitabevi, 1985), 1/394.
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sanati, tilkeyi ziyaret eden musirl tiyatro topluluklar: araciligiyla tanitildi. Ge-
orge Ebyad baskanligindaki bir Misir tiyatro toplulugu, Bagdat ve Basra'da per-
formanslar sergiledi. Irak’in 6nemli tiyatrocular: arasinda Hakki es-Sibli, Yusuf
el-‘Ani gibi kisiler sayilabilir. Misirl1 tiyatro sanatgilari, 1960'l1 yillarin bagindan
beri Kuveyt'teki tiyatronun sekillenmesinde ve gelistirilmesinde etkili olsa da,
Kuveyt'te tiyatronun sertiveni daha ge¢mislere dayanir. Muhammed en-
Nesmi, Sakr er-Restid, Abdulaziz al-Sureyyi burada tiyatronun sekillenme-
sinde etkili olan isimlerdir.?

Misir, tiyatro alaninda dogu Arap diinyasi tizerinde etkili oldugu gibi bat1
Arap diinyas! tizerinde de onemli ¢lctide etkili olmustur. Sudan’da tiyatro,
Hartum’daki Gordon College’in ¢gretim kadrosundan bazi Misirli amatorler
tarafindan tanitildi. Daha sonra Halid Ebu'r-Rs, el-Fekki Abdulhamid gibi ki-
siler baz1 tiyatro calismalarinda bulundular. Libya'da durum, diger bircok Arap
tilkesinden farkl1 degildir. Ayni sekilde Misirl sirketlerin ziyaretleri, yerel ay-
dinlar ve tiyatro severler {izerinde etkili olmaya baslamistir. Ebt Kurayn el-
Mehdi, Abdulkerim ed-Denna’, Muhammed Abdulcelil Kunaydi énemli tiyat-
rocular1 arasinda sayililabilir. Tunus, Misir tiyatrosuna bor¢lu olmanin bir
bagka net 6rnegidir. 1908'den itibaren bircok Misir tiyatro toplulugu tilkeyi zi-
yaret etti. Ayni yilin sonlarina dogru Stileyman el-Kardahi baskanligindaki sir-
ket, sergiledigi oyunlariyla Tunuslu entelektiiellerin ilgisini uyandirdi. izeddin
el-Medeni ise yazdiklariyla Tunus'un ulusal yazari olmay1 basardi. Cezayir'de
tiyatronun gelisimi, diger Arap tilkelerinden farkl bir seyir izledi. 1921’de M-
sirl1 bir sirketin basinda bulunan George Abyad’in ziyareti, entelektiiellerin pek
ilgisini cekmedi. Cezayirli entelektiieller, sirketin sundugu oyunlara ilgi goster-
meyecek kadar Fransiz kiiltiiriiyle cok fazla mesguldiiler. Ozellikle Katib Yasin
ve Kaki Vild Abdurrahman, Fransiz kiiltiiriiyle harmanlanmis oyunlariyla hal-
kin ilgisini cekebildiler. Fas'ta tiyatro, 1923'te Muhammed izzeddin baskanli-

9 Ali er-Ra‘l, “Arabic Drama Since The Thirties”, Modern Arabic Literature, ed. Muhammad
Mustafa Badawi (Cambridge: Cambridge University Press, 1992), 391-397.
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gindaki bir Tunus sirketi tarafindan tilkeyi ziyaret sonucunda tantildi. Fas ti-
yatrosu, Ahmed et-Tayyib el- flc ve et-Tayyib es-Siddiki sayesinde olgunluguna
eristi.10

2. Makame Sanatinin Dogusu ve Edebiyata Yansimalar:

Makame sanat1 ilk defa hicri dordiincti asirda Bediu’'z-Zaman el-He-
medani (6. 1008) tarafindan ortaya konuldu. Hemedani’den sonra makame sa-
natinda bir patlama yasandi. Edipler ve alimler makameyi hem duygu ve di-
stincelerinin bir ifadesi hem de dil ve belagattaki maharetlerinin bir alani olarak
kullanma yoluna gittiler. Hicri altinc1 asra Ebu’l-Késim el-Hariri (6. 1122) dam-
gasin1 vurdu. Hariri de Hemedani'nin gittigi yoldan gitmeye calisti. Makame-
nin unsurlarm oldugu gibi Hemedani'den alan Hariri, {islup ve olay orgii-
stinde selefini geride birakti. Kendisinden sonra gelenler onu takip etmeyi ter-
cih ettiler. Bu asrin diger bir makamecisi ez-Zamahseri’dir (6. 1144). ez-Zamah-
seri makamelerini anlatici ve kahramandan arindirarak ve konularini vaaza
hasrederek tiirii daha farkli bir zemine ¢ekti. Onun makameleri, “didaktik”
veya “i'lami” denilen makame tiiriindendir.!' Sonraki asirlarda makame mo-
dern déneme kadar gelisimine devam etti.'? Burada makamenin unsurlarini ve
tslubunu tanitmak icin makdme sanati icin bir zirve olarak kabul edilen
Hariri'nin bir makamesi ele almip bu unsurlarin neler oldugu ve ve makamede
nasil bir tslup takip edildigi anlatilmaya calisilacaktir.

Hariri'nin San‘a'iyye Makamesi ve terctimesi soyledir:13
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10 RA&‘1, “Arabic Drama Since The Thirties”, 397-403.

11 Muhammed Ali Can, Makdme Edebiyat: (Ankara: I1ahiyat Yayinlari, 2021), 104.

12 Yasuf Nar ‘Tvad, Fennu’l-makdmit beyne’l-mesrik ve’l-megrib (Beyrut: Daru’l-Kalem, 1979), 153-
159.

13 Ebtt Muhammed Kéasim b. Ali b. Muhammed el-Harirl, Makdmaditu’l-Hariri, thk. Abbas Ahmed
el-Baz. (Beyrut: Daru Beyrft, 1978), 15-20.
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Haris b. Hemmam nakletti ve dedi ki: Gurbetin omuzunu binek edindigimde ve
fakirlik beni akranlarimdan uzaklagtirdiginda zamanin musibetleri beni Yemen'deki
Sana’ya atti. Oraya heybem bos ve bes parasiz bir sekilde girdim. Ne bir aziga sahip-
tim ne de heybemde kemirilebilecek bir sey bulabiliyordum. Saskin bir sekilde sokak-
larini arsinlamaya ve susuz bir kug gibi kdselerini dolasmaya bagladim. Bakislarimin
dolastig1 alanlarda ve sabahlar ve aksamlar: gidip geldigim yollarda yiiz arimz eski-
tebilecegim ve ihtiyaglarimi bildirecegim bir iyilik sahibi ya da onu gérmekle iiziin-
tiimii ortadan kaldiracagim ve rivayetleriyle susuzlugumu giderecegim bir edip ari-
yordum. Ta ki dolasmanin sonu, beni Allahin litfunun baglangici olan kalabalik,
matemli genis bir meclise ulastirdi. Bunun iizerine gozyas: dékmeyi gerektiren du-
rumu 6grenmek icin kalabali§in arasina daldvm. Halkanin tam ortasinda zayif gorii-
niimlii, iizerinde yolculuk eseri bulunan ve sesi aglamakli olan bir kisi gordiim. Lafiz
cevherleriyle seciler ortaya dokiiyor, ogiitlerindeki sakindirmalarla kulaklar: dovii-
yordu. Etrafinda degisik tiirden insanlar, halenin ay: sarmast veya kabugun meyveyi
sarmast gibi sarmislardi. Ondan faydalar elde etmek ve bazi inciler (egsiz sozler, niik-
teler) kapmak icin yanastim. Hareketleri hizlandiginda ve irticali konusmasi yiiksek
bir sesle ortaya sagildiginda onun soyle dedigini duydum:

“Ey heva ve hevesinde agiriya kacan, kibir elbisesini salan, bilgisizliginde ser-
keslik eden, batila meyleden! Ne zamana kadar delalet icinde kalmaya ve isyan mera-
stndan faydalanmay hos gormeye devam edeceksin? Oyun ve eglencene son verme-
yip kibrini ne zamana kadar devam ettireceksin? Percemini elinde tutanla, giinah
islemek suretiyle miibareze ediyorsun. Kétii ahlakinla, senin i¢ alemini bilene kars
ctiretkdr oluyorsun. Seni gozetleyenin goriis alamnda oldugun halde yakinlarindan
gizlenmeye calistyorsun. Sana sahip olana higbir sey gizli degilken, sahibi oldukla-
rindan gizleniyorsun. Gitme zamanin geldiginde itibarinin sana fayda saglayacagin
m1 sanyorsun? Ya da amelin seni yokluga stiriiklediginde malinin seni kurtaraca-
g, ayagin kaydiginda pismanhi§in sana fayda saglayacagini, mahger giiniin geldi-
ginde ailenin sana merhamet edecegini mi zannediyorsun? Neden dogru yolda yiirii-
medin, hastaligini erkenden tedavi etmedin, zulmiin hiddetini kirmadin, nefsin senin
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en biiyiik diismanin oldugu halde nefsine engel olmadin. Oliim senin miadin degil
midir? Onun igin ne hazirlik yaptin? Yaghlikla uyanldigin halde ne oziir beyan ede-
ceksin? Mezar senin dinlenme yerin oldugu halde orada séziin ne olacak? Déniisiin
Allah’a oldugu halde kim sana yardimci olacak? Zaman seni uyardik¢a sen pinekle-
din. Nasihat seni cektikce sen gerindin. Ibretler sana goriindiikce sen gérmezden gel-
din. Hak ortaya ¢iktikga sen siiphe icinde oldun. Oliim sana hatirlattikca sen unutu-
verdin. Hak sana infak etme imkini verdi, ancak sen infakta bulunmadin. Keseye ko-
yacagin parayr hatirinda tutacagin zikre tercih ediyorsun. Yiikselttigin saraylar: is-
leyecegin iyiliklere tercih ediyorsun. Dogru yolu bulacagin miirsitten yiiz cevirip
sana nafaka verilmesini istiyorsun. Hosuna giden elbisenin sevgisini, satin alacagin
sevaptan tistiin tutuyorsun. Nefis hediyeler, sana namaz vakitlerinden daha sevim-
lidir. Paha bicilmez mehirler, senin indinde cokca verilen sadakadan daha tercihe sa-
yandur. Siislii tabaklar, sana kitap sahifelerinden daha istah kabarticidir. Arkadaglarla
mizah yapmak sana Kur’an tilavetinden daha tinsiyet vericidir. lyiligi emrediyorsun,
ancak onun hiirmetini ¢cigniyorsun. Miinkerden men ediyorsun, ancak kendin sakin-
muyorsun. Zuliimden uzaklagtiriyorsun, ancak kendin zuliim isliyorsun. Insanlar-
dan korkuyorsun, oysa Allah kendisinden korkulmaya daha layiktir.” Sonra bir siir
insad etti:

Diinyay: isteyen ve ona meyleden kahrolsun. Onu agir1 seven ve ona bagl olan
glin yiizii gormez. ESer bilseydi ¢okca istedigi seyi, kabin dibinde kalana kanaat
ederdi.

Sonra haykiriglanim dindirdi. Tiikiirigiinii yutkundu. Tulumunu omuzlad.
Degnegini koltukladi. Cemaat onun dkgeleri tizerinde dikildigini ve onun ayrilmak
i¢in hazirlik yaptigim goriince ellerini ceplerine soktular. Heybesini atiyyelerle dol-
durup bunu ihtiyaclarin icin harca ya da arkadaslarin arasinda paylastir dediler.
Utangachktan gozlerini yumarak kabul etti onlar1. Sonra dua ve dvgiilerle onlardan
yoniinii cevirdi. Yolunu gizlemek icin kendisini ugurlayanlarla vedalasmaya, evi bi-
linmesin diye pesine diisenleri geri cevirmeye basladi. Haris b. Hemmam dedi ki:
Kendimi ondan gizleyerek pesine diistiim. Bir magaraya gelene kadar beni gormeye-
cegi yerden izini takip ettim. Benden habersiz dald:r oraya. Ayakkabilarini ¢ikarip
ayaklarin yikayincaya kadar onu bekledim. Sonra aniden tizerine hiicum ettim. Onu
bir sakirdiyle beraber onlerinde beyaz ekmek, kizartilmis oglak ve nebiz bardag ol-
dugu halde oturmus buldum. Ona: Ey adam! O sézlerine karsilik senin gercek yiiziin
bu mu?” dedim. Hararetli bir i¢ gecirdi. Ofkesinden parcalanacakmsg gibi oldu. Bana
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keskin bakislarini cevirir cevirmez tizerime cullanmasindan korktum. Atesi dindi-
ginde ve alevi gizlendiginde soyle bir siir insad etti:

Nakagli elbisemi giydim, helva talep ederim. Oltam her tiirlii kotii baliga yapis-
tirdim. Vaazum ag yaptim. Onunla her tiirlii avi avlarim. Zaman beni muhtag hale
getirdi hatta hilelerim sayesinde aslanin inine bile girdim. Ancak zamamn tasarruf-
larindan korkmadim ve tiiylerim de tirpermedi bundan dolay:. Hirsli nefsim namu-
sumu ayaklar altina alacak bir yere sokmadi beni. Eger zaman hiikmiinde adaletli
olsaydi kusurlu insanlar hiikiim sahibi olmazdi.

Sonra bana: “Yaklas ve ye, eger istersen kalk (git) ve konus” dedi. Sonra sakir-
dine dondiim ve “Sikintin1 gidermen icin kendisinden talepte bulundugunun aski
icin soyle bana bu kimdir?” dedim. Bu, fakirlerin lambasi, ediplerin taci Ebil Zeyd
es-Surtici’dir” dedi. Geldigim yone dogru yoneldim. Gordiiklerimden dolay: hayret-
ler icinde kaldim.

Hariri'nin yukaridaki makamesi incelendiginde bazi temel unsurlar géze
carpmaktadir. Bunlardan birincisi anlatict ve kahraman unsurlaridir. Bu
makamede anlatict hikayeyi aktaran kisi olan Haris b. Hemmam’dir. Hikdyenin
kahramani ise Ebt Zeyd es-Surfci’dir. Diger bir unsur temel konu ve problem-
dir. Burada temel konu kudye (dilencilik), problem ise fakirlik problemidir. Bir
diger unsur ise seci ve bedii sanatlardir. Seci olarak ikili secilerin kullanildig;,
bedii sanatlar olarak da cinas, tazmin, tesbih gibi sanatlarin kullanildig1 goriil-
mektedir. Son olarak makamede nesir-siir karisimi bir metnin yer aldig goriil-
mektedir. Bu unsurlarin timiniin veya birkaginin bulunmasi ona makame de-
mek i¢in yeterli olmaktadir.

Klasik donemde roman, hikaye, makale ve tiyatro gibi modern ttirler he-
niiz ortaya ¢ikmadigindan makamelerin bazi degisikliklerle beraber biiytiik 6l-
¢lide benzerlik arz etmeleri dogal goriilmiistiir.’* Bu donemde makame sanat1
bazen hikaye, bazen makale, bazen de tiyatro tiiriine meyletse de bu farkli alan-
lar hentiz belirginlesmediginden tek tiir gibi varligimi devam ettirmistir.’> An-

14 vad, Fennu'l-makimat, 335.
15 ‘fvad, Fennu’'l-makimat, 356.
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cak modern donemle birlikte edebi tiirler kendi ihtisas alanlarina gore ayris-
maya dogru yol almaya baslamistir. Boylece roman, hikdye, makale, tiyatro gibi
yeni tiirler ortaya ¢ikmustir. Bununla birlikte ilk baslarda bu tiirlerde makame-
nin etkisi hala yogun bir sekilde devam etmekteydi.

Makame unsurlariin etkisi her bir tiirde farkl sekillerde kendisini goster-
mistir. Bu ttir, hikdye ve romanda anlatici-kahraman ve seci unsurlariyla ken-
disini gostermistir. Bunun icin Muhammed el-Muvaylihi'nin Hadisu ‘Isd ibn
Hisam, Hafiz Tbrahim’in Leyali Satth, Ahmed Sevki'nin Seytan Bentiaur ve Mu-
hammed Lutfi Cum ‘a’nin Leyali'r-rithi’l-hd’ir adl1 eserlerine bakmak yeterli ola-
caktir. Makalede daha ok secili tislubuyla kendisini gostermistir. Ilk makale
orneklerinden olan Faransis el-Marras’ in Meshedu’l-Ahval’1 ve Salih Mecdi'nin
Makalatu’l-edebiyye’si buna ornek olarak verilebilir. Tiyatroda ise seci ve nesir-
siir karisimi metin seklinde ortaya ¢ikmistir. Nakkas ve Kabbani gibi ilk tiyat-
rocularda bu durum acik bir sekilde goriilmektedir.

Burada makémenin yani sira makame {iislubundan da bahsedilmelidir.
Makame tislubu ilk zamanlarda ister terciime ister orijinal eserlerde olsun yeni
calismalara damgasimi vurmustur. 19. Ytizyilin baslarinda revagta olan iki ttirli
nesir sanatiin var oldugu, bunlardan birinin “makamatu’l-Hariri” sanati, di-
gerinin ise “mukaddimetu Ibn Haldun” sanat1 oldugu sdylenir. Birinci ekoliin

diline stislii lafizlar, seci, bedive belagat gibi unsurlar hakim iken; ikincisine
ise tabii bir tislup hakimdir.1¢ Burada bahsedilen “Makamatu’l-Hariri” sanatin-

dan kastin makamenin etkisiyle hala devam eden “makame tislubu”, “mukad-
dimetu Ibn Haldun” sanatindan kastin ise Bat1 edebiyatinin etkisi ve gazetecilik
faaliyetleri sonucunda dilin makame iislubunun etkisinden kurtulmasiyla or-
taya cikan ve daha dnce Ibn Haldun'un eserinde kullandig1 “tabii tislup” veya
“teresstil (dtizyazi) tislubu” oldugunu soylemek miimkiindiir. Buradan hare-
ketle makdmenin modern dénemde sadece bir tiir olarak varligin1 devam ettir-
medigini, ayn1 zamanda “makame iislubu” seklinde bir yazin tislubu olarak da

etkisini devam ettirdigini soyleyebiliriz. Bu etki roman, hikaye ve makale gibi

16 Ahmet Savran, 19. Yiizyil Osmanli Dénemi Yeni Arap Edebiyati (Erzurum: Atatiirk Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1991), 141.
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modern tiirlerde etkisini stirdtirdtigii gibi ilk tiyatro calismalarinda da etkisini
gOstermistir.

1. MAKAMENIN TiYATRO FAALIYETLERI UZERINDEKI ETKIiSi

Farkli asamalardan gectigi miisahede edilen modern Arap tiyatrosunun ta-
nik ettigi gelismelerden biri de ilk donem calismalardaki makamenin etkisidir.
Tiyatronun dogusundan yirminci ytizyilin ilk ceyregine kadar (1848-1915) or-
taya cikan pek cok tiyatro eserine secili fasih Arapca damgasin1 vurmustur.
Arapcga tiyatro eserleri, her ne kadar Bat1 tiyatrosunun etkisiyle ortaya ¢ikmissa
da da tislup yontinden klasik Arap nesrine damgasini vurmus makameden iz-
ler tasidigi goriilmektedir. Modern Arap tiyatrosunda Ibrahim Remzi'nin
Duhiilu’l-hammam (Hamama Girig, 1916) adli tiyatrosunun ilk tam tesekkiillii ti-
yatro oyunu olarak kabul edildigini g6z ¢ntinde bulundurdugumuzda roman
ve hikayede oldugu gibi tiyatroda da makamenin etkisini I. Diinya Savasi ile
sonlandirmak miimkiindiir. Zira Arap edebiyatinda ilk gercek¢i roman ve
hikaye kabul edilen Zeynep ve fi'l-Kitar'da oldugu gibi ilk tam tesekkiillii tiyatro
kabul edilen Duhiilu’l-hammam’da da makamenin herhangi bir etkisi goriilme-
mektedir. Bu asamadan sonra Arap edebiyatinda tamamen Bat1 tarzinda eserler
ortaya konulmustur. Bu dénem, siirde “neoklasik donem” olarak adlandirildig:
gibi nesir alaninda da bu sekilde adlandirilabilir. Ciinkii bu tarihler arasinda
basta makame olmak iizere klasik tiirler daha ¢ok edebiyat {izerinde etkilidir.

Ayrica bu donemde secili fasih Arapganin itibar gormesinin sebebi, bu
eserlerin dili tekrar canlandirma dénemine denk gelmesinden kaynaklanmak-
tadir. Hikdye, roman ve tiyatronun atas1 kabul edilen makame tiirti calisma-
larda da amag dile canlilik kazandirmaktir. Modern dénemde makame yazan
miellifler de Hemedani ve Hariri gibi klasik donem makame yazarlarini ken-
dilerine model almislardir. Burada dile canlilik kazandirmaktaki amac fasih
Arapgay1 eski ihtisamina kavusturmaktir. Neo-klasik donem olarak adlandir-
digimiz bu donemde ortaya ¢ikan tiyatro eserlerinde de ayni amacin giiduldi-
giinti soyleyebiliriz. Ozellikle secili fasih Arapcanin tercih edilmesi bunun en
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biiytik kanit1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu donem tiyatrolarmin ¢o-
gunda goriilen nesir-siir karisimi metin de ayni sekilde makamenin tiyatro tize-
rindeki diger bir etkisi olarak goriilebilir.'”

Modern Arap edebiyatinda makdme sanatmin terctime hareketleri tize-
rinde de etkisi olmustur. Modern Arap edebiyatina gegis doneminde terciime
hareketinde bir canlilik ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu hareketin basinda Hris-
tiyan din adami Cebrail Sahytni gelir. Sahyani, el-Mes idi nin Nuzhetu'l-mugtik
fi zikri'l-emsdr ve’l-dfdk adli eserini Latinceye gevirmisti. Fransa Universitesi'nde
ders veren ve meshur Kardinal Richelieu’'nun saray terctimani diye adlandir-
digr Ibrahim el-Hakilani, ayni sekilde bircok Arapca eseri Fransizcaya terctime
etmisti. YGsuf Sem ‘an es-Sem ‘ani ise Vatikan Kiittiphanesine Arapca kitaplari
terctime etmesi icin atanmustr. '8

/A7 7

Terctime ve uyarlama faaliyetlerine gegmeden 6nce “terctime”, “ta‘rib” ve
“tamsir” kavramlarina deginmekte fayda vardir. Terctime; soziin bir dilden di-
ger dile aktarilmasi demektir. Oteden beri harfi (motamot) ve tasarruflu veya
serbest (literal) olmak tizere iki sekilde yapilagelmistir.'” Bizim terciime faali-
yetlerini ele aldigimiz donemde genellikle tasarruflu terciime yapildig1 goriil-
mektedir. Tarib ise tiyatro olaylarinin gectigi yabanci ¢evrenin Arap gevresine
dontstiirtilmesidir. Burada ayrica isimlerde ve karakterlerde de 6nemli degi-
siklikler yapilir. Tamsir ise taribin daha 6zel bir alanini1 kapsamakta olup ya-
banc1 bir cevrenin Misir cevresine aktarilmasi anlamina gelmektedir.20 Terciime
ve uyarlama faaliyetleri Arap diinyasinin Bat1 edebiyatina agilan kapilarindan
biri hiikmiindeydi.

Modern dénemde terctime faaliyetlerinin basinda Rifaa et-Tahtavi gelir.
1822 yilinda Bulak matbaasmin kurulmasiyla birlikte matbaacilik ve gazetecilik

17 Seyyid Ali Isma il, “Kadiyyetu'n-nassi’l-masrahi beyne’l-fusha ve'l-‘amiyye”, el-Mu'temiru’l-
duveliyyu’l-evvel havle kaddyd el-masrahi fi'l-‘dlemi’l- ‘Arabi (el-Mu'temiru’l-duveliyyu’l-evvel
havle kadaya el-masrahi fi'l-‘dlemi’l-’ Arabi, iskenderiye: el-Beytu’l-Fenn’ili’f-Funtini’s-Sa ‘bi,
1996), 47.

18 Fahari, el-Edebu’l-hadis, 18.

19 Mehmet Yalar, Modern Arap Edebiyatina Giris (Bursa: Emin Yayinlari, 2009), 173.

20 Muhammed Ytsuf Necm, el-Masrahiyye fi'l-edebi’l- ‘Arabiyyi’l-hadis 1847-1914 (Beyrut: Daru
Sader, 1999), 197.
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gelismeye baslamis, bunun sonucunda yeni bir nesil ortaya ¢ikmistir. Bati’da
ortaya ¢ikan yeni edebi tiirlerin kesfedilmesiyle birlikte Bat1 edebiyatindan ro-
man ve hikaye gibi ttirlerin ¢evirileri yapilmaya baslanmustr. [k cevirilerin bir
kismi serbest adaptasyon seklinde yapilmus, hatta yapilan degisiklerle miiter-
cimler baz1 eserleri kendilerine isnat etme yoluna bile gitmislerdir. Ceviri yo-
luyla Bat1 edebiyatindaki roman ve hikdye 6rnekleriyle tanisan yazarlar, igerik
yoniinden modern, tislup yoniinden ise klasik Arap edebiyatma bagli kalmais-
lardir. Binbir Gece Masallar: ve makime tarzinda yazilan bu eserler, genellikle
toplumsal ve ahlaki meseleleri ele almistir.?!

Hanna el-Fahari bu ilk terctimelerin cogunun zayif ve tahriflerle dolu ol-
dugunu soéyler.?? Fakat durum ne olursa olsun bu ilk terciime calismalarmmn
tiyatro, hikdye ve roman ttirtintin gelisiminde biiytik katkilar1 oldugu su gotiir-
mez bir gercektir. ik yapilan terciimelerin bir kisminda makamenin etkisi ol-
dukca fazladir. Hatta ilk yapilan terctimelerde makdmenin temel unsurlarindan
biri olan seciye 6zel bir anlam atfedildigi ifade edilmektedir.?® Bu tiir calisma-
lari, daha ¢ok Rifd ‘a Réfi® et-Tahtavi (6. 1873), Muhammed Osméan Celal (0.
1894) gibi yazarlarin terctimelerinde gormek miimkiindiir. Bu eserlerde 6zel-
likle klasik makdmenin temel unsurlarindan biri olan seci sanatinin daha ¢ok
kullanildig1 ve Bati'nin etkisiyle bu eserlerin pek ¢ok yeniligi ihtiva ettigi soyle-
nebilir.?*

Tiyatrodaki terctime faaliyetlerine gelince, terctime ve tarib faaliyetlerin-
den sonra Bat1 diinyasinin, 6zellikle Fransiz ve Ingiliz tiyatrosunun énemli eser-
leri Arapcaya aktarilmaya baslanmistir. Bu donemde Tiirkce ve 1talyancadan
da terctimeler yapiliyordu.? Hidiv Ismail Pasa zamaninda Hudeyviyye opera-
smin insa edilmesiyle birlikte bu faaliyetler daha biiyiik bir oranda hiz kazan-
maya baglamistir. Bu dogrultuda Edib Ishak basta Rasin’in Andromakhe adli
eseri olmak {izere birgok eseri Arapcaya uyarlamistir. Ayni sekilde Necib el-

21 Omer Ishakoglu, Modern Suriye Edebiyat: (Istanbul: Akdem Yayinlari, 2021), 147.

22 Fahari, el-Edebu’l-hadis, 25.

B Sevki Dayf, el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-mudsir fi Misr (Kahire: Daru’l-Me’arif, 1992), 171-172.
2 Dayf, el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-mu’dsir fi Misr, 209.

% Necm, el-Masrahiyye, 195.
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Haddad Fransizcadan birgok tiyatroyu Arapcaya ¢evirmeye calismustir.”® Bu
terctimelerde Araplarin edebi zevki goz 6niinde bulundurularak olaylar Arap-
larin yasam bigimine yakinlastiriliyor, diyaloglar uzatiip kisaltiliyor, oyuna
sarkilar ekleniyor ve sonuglarda 6nemli degisikliklere gidiliyordu.?’ Bu eserle-
rin ¢ogunda musahede edilen husus, bunlarin secili bir nesir ile yazilmis olma-
laridur. Tk tiyatro eserinin Martin en-Nakkas tarafindan verilmesinden itibaren
Birinci Diinya Savasi'na kadar yapilan terctime ve uyarlamalarin coguna secili
el-Fusha damgasini1 vurmustur. Bunun sebebi ise on asir boyunca diger edebi
turleri baskilayarak ¢n plana ¢ikan makame turtiniin ve tslubunun bu do-
nemde etkisinin hala devam etmesidir. Tiyatro eserlerine baktigimizda Bat: ti-
yatrosunun etkisiyle makamenin hayali anlatic1 ve kahraman gibi baz1 unsur-
lar1 ortadan kalkarken, seci ve nesir-siir karistmi metin gibi bazi unsurlarinin
hala devam ettigi goriilmektedir.

Yapilan incelemeler sonucunda modern Arap tiyatrosunda hem telif hem
de terctime faaliyetlerinde makamenin etksinin goriildiigi eserlerin bir kismi
asagidaki sekilde tespit edilmistir. Bunlardan telif olanlar;; Martn en-
Nakkas'in (6. 1855) el-Behil (1847), Ebu'l-Hasan el-Mugaffel (1850), el-Hasiid es-
salit (1853) adli eserleri; Ahmed Ebt Halil el-Kabbani'nin (6. 1902) Nakiru'l-
Cemil (lyilik Nankdérii), Lilsiyd ev hiyelu'n-nisd’, ‘Afife, Lubdbu'l-aram ev el-Malik
Mitridat, Hartinu'r-Resid ma‘a Unsi'l-Celis, Hariinu'r-Resid ma‘a’l-Emir Ganim b.
Eyiib ve Kiiti'l-Kuliib, el-Emir Mahmiid Necli Sahi'l-‘Acem ve ‘Antere b. Seddad adl1
eserleri; Ya‘kib Sannti’un (6. 1912) Moliere Misr ve md yukasih’i, Ibrahim
Remzi'nin (6. 1949) el-Mu ‘temid b. ‘Abbad’i, Mustafa Kamil'in (6. 1908) Fethu'l-
Endelus"u, Anton el-Cumeyyil'in (6. 1948) Abtalu’l-Huriyye’si, Mahmtd Fehmi
(6. 1948) ve Muhammed Tevfik el-Ezheri'nin (1920) Ebndiu’z-zaman fi harbi’d-
Devle ve'l-Yunidn’i, Iskender Farah’m (6. 1916) Kilyibatra's1 (1888), Ali Enver’in
(6. ?) Sehametu’l-"Arab’1, el-Htri Philemon el-Katib'in (6. ?) Ydsuf es-Siddik ve
Adem ve Havvi's1 (1903), Zeyneb Fevvaz'm (6. 1914) el-Hevé ve'l-vefi”1 (1893),

26 Fahari, el-Edebu’l-hadis, 18-19.
27 Necm, el-Masrahiyye, 196.
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fsmail ‘Asim’in (6. 1919) Sidku'l-ihd*1 (1894), Halil Kamil'in (6. ?) Mezalimu'l-
ibd”1 (1897) seklinde siralanabilir.?®

Terctime veya uyarlama olanlara ise; Muhammed Mesad un (6. ?) Moli-
ere’in Le Medecin Malgre Lui adl1 eserini terctime ettigi el-Cahilu’l-Mutatabbib"1
(1889), ibrahim Subhi’nin (6. ?), Moliere’in Le Medecin Volant adli eseri terctime
ettigi el-Hakimu't-tayyar’1 (1889), Selim en-Nakkas'in (6. 1884) Pierre Corneille’in
Horace adl1 tiyatrosunu terctime ettigi Meyy (1876) adl1 eseri ve cesitli eserlerden
uyarladig1 ‘Aida, el-Kezziib, Gardibu's-Sudaf ve ez-Zaliim (Zalim) adli eserleri,
Necib Haddad'm (6. 1899) Corneille’in Le Cid adli eserini terciime ettigi Garam
ve Intikdm ev es-Seyyid ve yine Corneille’in Cinna adli eserini terciime ettigi
Hilmu'l-mulitk-Sinnd ev adlu’l-mulik adli eserleri, Ahmed EbG Halil el-
Kabbani'nin (6. 1902) Jean Racine’in Mithridate adli eserini terciime ettigi
Lubdbu’l-gardm ev el-Meliku Mitriddt't (1901), Edib Ishak’m (6. 1885) Jean Ra-
cine’in Andrumaque adl1 eserini terctime ettigi Andriimak1 (1875), Muhammed
Hamdi'nin (6. ?) Shakespeare’in Julius Caesar adl1 eserini terctime ettigi Yiiliyiis
Kayser'i (1912) gibi eserler 6rnek olarak verilebilir.?’

Ttim bu eserlerin ortak 6zelligi, makamenin bir etkisi oldugunu diistindi-
glimiiz secili fasih Arapga tislubunun ve siir-nesir karisimi metnin eserin genel
havasina hakim olmasidir. Bu nedenle burada hepsine deginmeye gerek duy-
madan sadece drnek bazinda belirli birkag tanesi tizerinde durmanin yeterli ola-
cagmni diisinmekteyiz.

1.1. Maran en-Nakkas (6. 1855)

Nakkas; el-Behil (1847), Ebu'l-Hasan el-Mugaffel (1850), el-Hasiid es-salit
(1853) olmak tizere i¢ adet tiyatro eseri ortaya koydu. Nakkas'in, oyunlarini
telif ederken makamenin etkisinde kaldig1 goriilmektedir. Ozellikle secili nesir
ve siir-nesir karistmi metin bunun kanit1 olarak goriilebilir. Nakkas, siir-nesir
karisimi metni tercih etmesinin sebebini, kendisinin ve ait oldugu kavmin bu

%8 Fahtri, el-Edebu’l-hadis, 108-111; Seyyid Ali isma‘il, Cuhiidu’l-Kabbani el-masrahiyye fi Misr
(Windsor: Muessesetu Hindavi, 2017), 51-52; Necm, el-Masrahiyye, 298-404.
2 Necm, el-Masrahiyye, 199-252.
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tiire daha yatkin olmasiyla agiklar. Ona gore siir, elit kesime; nesir, avam taba-
kasmna hitap ediyordu. Onun bu tarz1 daha sonraki bircok tiyatrocu tizerinde
etkili olmustur. Onun secili ifadeler kullanmas1 oyunlarinin zayif yonleri olarak
kabul edilir.*

Nakkas'in Ebu'l-Hasan el-Mugaffel adl1 tiyatrosunun ikinci boltiimiin ikinci
perdesi soyle baglamaktadir:*!
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Ebu’l-Hasan (kendisine soyle seslenir): Ey Ebu’l-Hasan uyan! Bu riiya degildir.
Esyalari ve tabaklari gormiiyor musun? Bu giin Cumartesi giinti, diin Carsamba, yarin

Salr degil mi? Ben uyanmgim, bende stiphe yok. Kendisinden yardim dilenilen bir kral
oldum. Simdi Da'd ile evlenmem miimkiin hale geldi. O, ii¢ talak ile bostur.

30 Fahuri, el-Edebu’l-hadis, 108-111.
31 Maran en-Nakkas, Ebu’l-Hasan el-Mugaffel (Windsor: Muessesetu Hindavi, 2024), 79.
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Hayir, hayir, hayir! Bu bedbaht kafiyeden dolay: gelini (yanlislikla) bosadim.
Buna gerek yok su anda nerede olduguma bakayim. Acaba, sanki ben élmiistiim? Ben
diinyada iken siinnete ittiba ederdim. Mevlam beni alip cennete koydu (herhalde).
Ebu’l-Hasan! Ebu’l-Hasan! Burast adn cenneti (Kap1 ¢alinir, o yatagina doner). Isleri
iyice kavrayip ona gore acele etmemeliyim. (Yiiksek bir sesle) Kim o kapuy calmaya ce-
saret eden?

Burada makamenin etkisi oldugunu diistindtgiimiiz siir-nesir karisimi
metin ve secili ciimleler acgik bir sekilde miisahede edilmektedir. Bu durum ese-
rin geneline hakim olup hemen hemen her boliim ve perdede goriilmektedir.

1.2. Ahmed Ebt Halil el-Kabbani (6. 1902)

Kabbani'nin elimizde bulunan eserleri; Nakiru'l-Cemil (Iyilik Nankérii), Lilsiyd ev
hiyelu'n-nisd’ (Lucia ya da Kadinlarin Hileleri), ‘Afife (Iffetli Kadin), Lubdbu'l-garam
ev el-Malik Mitriddt, Hariinu'r-Resid ma'a Unsi'l-Celis (Harin Resid ve Unsu’l-
Celis), Harinu'r-Resid ma‘a’l-Emir Ganim b. Eyiib ve Kiiti'l-Kuliib (Hariin Regid, el-
Emir Ganim b. Eyiib ve Kiitu'l-Kuliib), el-Emir Mahmiid Necli Sahi'l-*Acem (Acem
Sahi'mn Oglu Emir Mahmiid) ve ‘Antere b. Seddid adl oyunlaridir.?

Kabbani, bu oyunlarindan bazilarin1 Binbir Gece Masallar’'ndaki bazi
hikayelerden iktibas eder. Bu hikayeleri hemen hemen oldugu gibi alan mdiellif,
sadece [slamiyet’e ve Araplarin gelenek ve goreneklerine ya da bir halifeye ters
diisen unsurlarindan ayiklamakla yetinir.*> Kabbani'nin eserlerinde makame-
nin etkileri acik bir sekilde goriilmektedir. Eserlerindeki secili nesir ve siir-nesir
karisimi metin bunu gostermektedir. Ozellikle Kabbani'nin Nakiru'l-cemil adlt
oyununda ¢ok agir bir seci kullanilmistir.>*

Ahmed Ebt Halil el-Kabbani, el-Emir Mahmiid Necli Sahi'l-'Acem adl1 eseri-
nin birinci boltimuniin birinci perdesinde yine siir ve nesir karisimi bir metin

32 Muhammad Mustafa Badaw?i, “ Arabic Drama: Early Developments”, Modern Arabic Literature,
ed. Muhammad Mustafa Badawi (Cambridge: Cambridge University Press, 1992), 341.

3 Necm, el-Masrahiyye, 372-375; Isma1l, Cuhiidu’l-Kabbini el-masrahiyye, 31; Badawi, “Arabic
Drama: Early Developments”, 341.

34 [sma‘il, Cuhiidu’l-Kabbini el-masrahiyye, 51-52.
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ve seci sanatin1 kullandig: bir tislup ile kral, kapicis1 ve oglu ile arasindaki di-
yalogu soyle baglatir: >
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Padisah: Giinesin ve ayin iizerine ¢iksa bile bu diinyada hig kimse iiziintii ve ke-

derden azade degildir. Eger bu diinya bir giin bir iyilik yapsa onu tekrar geri ister ve
pesinden omiir boyu stirecek bir keder verir. Bana oglum Mahmud'u getirin.

Kapic1: Emrin olur ey comertligin menbai!

Padisah: Allah [nsani sagliktan daha ziyade tamamlayict bir nimet ile édiillendir-
memistir. Her kim bedeninde ve dininde afiyet icinde ise o razi olunan bir hayat yasa-
maktadir. Senin resit olmana ve gipta edilen aklina yaziklar olsun ey Mahmud! [hti-
yathligr ve soylulugundan sonra onun bagina neler geldi de onun araciligryla eski ihti-
samunt kaybetti? Halbuki o edepli ve akilli, maharetli ve kemal sahibiydi. Konustugunda

35  Ahmed Ebt Halil el-Kabbani, el-Emir Mahmid Necli Sahi’l-‘Acem (Windsor: Muessesetu
Hindavi, 2022), 7-8.
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onun dil pinarindan hikmetli sozler fiskirirdi. Belagat sahibi insanlar onun konusma-
sindan ve ifade giiciinden hayretler icinde kalirdi. Oysa su anda onun insanlardan
uzaklasmakta ve uzlet mezhebini taklit etmekte oldugunu goriiyorum. Boylece insan-
larla iletisim kurmamakta, ketumlugunu bozmamaktadir. Onun derunundaki gizlilik-
leri nasil ifsa ederim ve boylece onun durumunun kiinhiine varirim? Oglum Mahmud!

Mahmud: Buyur babacigim, dinlemeye ve itaat etmeye hazirim.

Yukaridaki ornekte gortildugt gibi tiyatronun ilk ortaya c¢iktigi donem-
lerde siir-nesir karisimi metin ve seci daha yogun bir sekilde kullanilmaktayda.
Sonraki zamanlarda makamenin bu etkisi gittikce azalacaktir. Hatta yirminci
ylizyilmn ilk on yilindan sonra makdme, ana akim edebi tiir olmaktan ¢ikip ke-
nara itildiginde bu tislubun da eszamanli bir sekilde terkedildigini gérmekte-
yiz.

Kabbéni'nin terctime faaliyetlerinde de ayn1 tislubu devam ettirdigi gortil-
mektedir. Kabbani, Jean Racine’in Mithridate adl1 eserini Lubdbu’l-garim ev el-
Meliku Mitridat (1901) adiyla Arapgaya terciime eder. Eserde bu eserin bir ter-
ctime olduguna dair herhangi bir isaret yoktur. Ancak tiyatronun olaylarina ba-
kildiginda Kabbani'nin bunu Mithridate adl1 eserden aldig1 anlasilmaktadir.
Kabbani, karakterlerin sayis1 ve isimleri agisindan oyunun aslina sadik kalmak-
tadir. Oyunun sahneleri ise farklilik arz eder. Oyunda kisaltmalar ve ¢cikarmalar
da yapilmustir. Yazar, Racine’in tiyatrosunun olaylarmi ve onun fikrini alip ken-
dine has bir tislupla aktarmaya calisir. Yazar donemin diger yazarlar: gibi secili
bir tislubu ve siir- nesir karisimu bir metni tercih eder.>®

Ahmed Eba Halil el-Kabbani, Lubdbu’l-gardm adl1 eserinde, donemin pek
cok eserinde oldugu gibi seci ve siir-nesir diializmine rastlanilmaktadir. Onun
eserinin birinci boltimiiniin ikinci sahnesinde soyle bir pasaj gecmektedir:*’
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36 Kabbani, el-Emir Mahmiid, 210-215.
37 Ahmed Eba Halil el-Kabbéani, Lubdbu’l-garam ev el-Meliku Mitridat (Windsor: Muessesetu
Hindavi, 2022), 10.
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Mianim: Gayret edin! Yardim edin! Acele edin! Harekete gecin! Babamin katili
Felibiiliman’a karsi. Efendimiz, Babami yenen, beni kederden hasta eden ve dayanilmaz
yanginlar iginde birakan Rumlara karsi bana yardim ediniz.

Yiiceligi dviing zirvelerinde siirekli olan senin gibi bir padisahtan baska kim bana
yardim edebilir ki? Musibet, gonliimde beni yakan ve bana yoklugu miras birakan bir
hiiziin atesi yaknustir. Koruyucum, kurtaricim ve siginagim olunuz. Kederimi yok edi-
niz, camm size feda olsun. Rumlarin azginlhig bedenime beni yiyip bitiren hastalik
elbisesi giydirmistir. Babam oldiiriip g6zyaslarimi akittilar. Allah senin 6mriinii uzat-
stn (Ey padisahim), Intikamimz al!

Padisah: Ey kilicim! Senin kirini temizlemenin ve diismanin kaniyla senin su-
suzlugunu gidermenin vakti artik gelmistir. Yorqunluktan olsek bile gercek dostun in-
tikamini almadan asla donmem. Miinim’in siirekli gozyas: dokmesi beni kederlendir-
mistir. Miijdeler olsun! Istegin yerine gelmistir.
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Kabbani, bu sekilde eserin sonuna kadar karakterlerini gah siir ile gah nesir
ile konusturur. Basataki tekerleme tiirtinden ifadeler de yine bize makame tis-
lubunu hatirlatmaktadir. Tekerleme tiirti baslangiclar icin Ahmed Faris es-
Sidyak'in es-Sik ‘ale’s-sdk fima huve’l-faryak adl1 eserinin basina bakmak yeterli
olacaktir.38

1.3. Ya‘'kab Sanni® (6. 1912)

Sannu “un son oyunu Moliere Misr ve ma yukasth (Misir'in Moliere'si ve Aci-
lar) tiyatro etkinliklerine ara vermesinden yaklasik kirk yil sonra kendisi tara-
findan revize edilerek yayinlanmistir. Ya 'kéib Sannu‘ son oyunu Moliere Misr ve
md yukasih adl1 eserinde hig adeti olmadigi {izere seci sanatina bagvurur. Ctnki
Sannu‘ genellikle oyunlarmi avamca yazmakta ve halka hitap etmeyi amagla-
maktadir. Onun dili yeniden canlandirma gibi bir amaci da yoktu. Ancak bii-
yiik ihtimalle Ahmed Ebt Halil el-Kabbani ve Selim en-Nakkas gibi Suriye ve
Liibnan’dan Misir’a gelip burada oyunlarin secili bir tislup ve Fusha Arapgasi
ile yazan yazarlardan etkilenerek boyle bir yola basvurmustur.*” Burada sadece
secili tislubuna 6rnek olmas: agisindan kisa bir diyalogunu vermekle yetinile-
cektir. Sannu’, ad1 gecen eserinde iki karakteri soyle konusturmaktadir;*°
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Mutri: Giinaydin Bay Istafin! Buyrunuz ey bayanlarin efendisi, liitfen buyuru-
nuz ey madamlar heyecanlandiran, biilbiilleri meftun eden, haremlerin sevgilisi!

Istafan: Bu sabah, yiiziiniizii gérmekten dolay: ne hos bir sabah. Nasilsiniz ey g6z
icin aydinlik, kalp icin giizellik olan, Iyisiniz herhalde!

3  Ahmed Farsi es-Sidyak, es-Sdk ‘ale’s-sdk fimd huve'l-farydk thk. Humphrey Davies (New York:
New York University Press, 2013), 26.

3 Badawi, “ Arabic Drama: Early Developments”, 338-339.

40 Ya'kb Sannu‘, Moliere Misr ve mi yukasth (Windsor: Muessesetu Hindavi, 2017), 14.
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Diyalogda secili tislup agik bir sekilde sezilmektedir.
1.4. Mustafa Kamil (6. 1908)

Mustafa Kamil 1893 yilinda Fethu'l-Endelus adli tiyatrosunu kaleme almais-
tir. Mustafa Kéamil bu oyunuyla bir taraftan Araplarin ve Miusliimanlarin geg-
mis tarihlerdeki kahramanliklarmi anlatmay1 amaclarken diger taraftan Misir’a
¢okmiis olan somiirgecilere kars1 halk: bilinglendirmeyi ve milliyetci duygular:
uyandirmay1 amaclamaktadir. Ediltis tn fatihleri Musa b. Nusayr ve Tarik b.
Ziyad, Abbad, Meryem, Nesim ve askerler oyunun temel karakterleridirler.
Miiellif oyunun pek ¢ok yerinde uzun vaazlar verir. Bu durumun oyunun aki-
sin1 bozdugu ifade edilmistir.*! Eserdeki siir-nesir karistmi metin ve seci,
makamenin tislubunu akla getirmektedir.

Mustafa Kamil Fethu'l-Endelus adli eserinde iki karakteri karsilikli siir ile
konusturma yoluna gider. Aralarindaki diyalog soyledir:*
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4 Necm, el-Masrahiyye, 310-315.
42 Mustafa Kamil, Fethu'l-Endelus (Windsor: Muessesetu Hindavi, 2022), 9-10.
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Abbad: Ey Batimin cicegi! Sevgi beni yataga diistirmiistiir. Giizel boynun beni
kor etmis ve tiiketmistir. Sen kalbimi esir aldin. Biitiin zamanlarda tercih ettigimden
daha fazla, agk: tercih eder oldum. Kalbim sanadir. Vuslat konusunda bana comert dav-
ran. Kalbim ve vicdanima vuslat ne hostur. Hayatim senindir. Bedenimde artik ruh,
kan, gozyas: ve iiziintii kalmadi. Vezir senindir. Kralin veziri senin oniinde el pence
durmaktadir. Oyleyse onu mutlu edecek seylerle e§lendir. Askin fayda verecegini sani-
yordum. Onu anlamaya calistim, bana bir sir vermedi ve beni vuslata da yakinlagtir-
madi. Askta sana yakinlastiracak bir yer biliyor musun? Ciinkii sevgi beni hasta etmis-
tir.

Meryem: Evet, ey arkadasim sevgide seni bana, vuslatima ve ihsanima yaklagti-
racak bir yer vardir. O da irfan sahibi gayretli atalarimin iginde yetistigi vatana kars:
senin vefa borcundur. Oyle bir vatan ki, ogullarin ona hediye edebilecegi en giizel sey
ondan zarar1 uzaklastirmak ve onun temelini yiikseltmektir. Ey Abbad! Bu memleket
bir tehlike icindedir. Onun kurumlarimin temelden yikilmasina izin verme. Istek sahibi,
senin savasa girmeni umut ediyor. Belki bu sekilde Endiiliis giizellesir ey insamn ta
kendisi. Eger kabul edersen vuslat yakindir. Eer inkdr edersen ben senden uzagim.
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Mustafa Kamil, tiyatro boyunca karakterlerini bazen siir, bazen de nesir ile
konusturur. Yerine gore siir ve nesir kullanimi makamenin ilk ortaya ¢ikmasin-
dan itibaren sahit olunan bir husustur.

1.5. ismail ‘Asim (6. 1919)

fsmail ‘Asim, 1894 yilinda ictimai bir tiyatro olan Sidku’l-ihd’ adli eserini
kaleme almistir. Oyun, sadrulazam olan Resid’in ailesinin hayatin ele almak-
tadir. Oyunun diger karakterleri Leyla (esi), Nedim (oglu), Azize (kiz1) gibi aile
tiyeleridir. Olaylar, baba 6ldiikten sonra geriye kalan mirasi Nedim'in har vu-
rup harman savurmasi ve aileyi yokluk i¢inde birakmasi etrafinda doéner. An-
cak cok ge¢gmeden bir tesadiifler zinciri ailenin makds talihini tersine cevirir. Ic
ice gecmis olaylar1 ve bu olaylarda tesadiifiin belirleyici unsur olmasi gibi hu-
suslar1 ile oyun bize Binbir Gece Masallar’min atmosferini hatirlatmaktadir.
Oyun zaman-mekan ve karakterler agisindan tiyatronun tam gerekliliklerini
karsilayamamaktadir. Uslup tekelliiflii ve secilidir. Konu ile alakasi olmaksizin
nesir arasina siir pargalari se1‘pi§ti1"ilmi§’cir.43 Buradaki siir parcalar1 ve seci,
makamenin tislubunu akla getirmektedir.

fsmail ‘Asim, Sidku'l-ihd’ adl1 eserinde seci sanatmni cok yogun bir sekilde
kullanmaktadir. Oyunun birinci boltimiiniin birinci perdesinde sdyle demekte-
dir:*
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4 Necm, el-Masrahiyye, 402-404.
4 Seyyid ‘Ali Tsma‘il, Ismd‘il ‘Asum fi mevkbi’l-hayat ve’l-edeb (Windsor: Muessesetu Hindavi,
2018), 237.
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Azize: Birak beni yermeyi, kalp sana asiktir. Benim istegim her zaman senin ha-
yatta oldugunu gormektir. Uziintiiden dolay: uyku nedir bilmiyorum. Sen olmasaydin
insanlar arasinda saygin biriydim. Beni azarlamay: birak, birak iiziintiiden ve ask ate-
sinden dleyim de Allah seni korusun.

Aziz: Ey ayin kiz kardesi (ay kadar giizel)! ESer baban dlmeseydi bizim (evlilik)
isimiz tamamds. Ciinkii babam ondan seni benim icin istemisti. O da-Allah ona rahmet
etsin- seni bana vermisti. Bizim muradimiza erme vaktimiz (babarin oliimii nedeniyle
giyilen) matem elbisesinin ¢ikarilmasiydi. Bu asiga karst soziinii yerine getirmek ve
hasta kalbine sifa vermek suretiyle cémert davran.

Azize: Ey yakisiklim! Eger is benim elimde olsaydi g6z agip kapatacak kadar bile
beklemezdim. Ancak isler kardesim Nedim'in elindedir. O bizden yana mudir yoksa bize
karst midir onu bilemem. Ciinkii matem zaman: heniiz ge¢medi. Hatta heva ve heves
onu yoldan ¢ikardr ve hiiziin siisii onu 6nemli islerinden cevirdi. EGer is bu minval
tizere devam ederse biitiin mallar tiikenecek, zenginlikten sonra fakirler, sayginliktan
sonra zeliller olacagiz.

fsmail ‘Asim’m yogun bir seci kullanmas1 donemin genel bir tislubu kabul
edilse bile bu tislubun on asir boyunca Arap edebiyatina damgasina vuran
makameden geldigi asikardir. Her ne kadar klasik donemde makameden ¢nce
de seci var idiyse de makame tiirii bu sanatmn yogun bir sekilde kullanilmasini
saglamis ve ona devamlilik kazandirmistir. Modern donemin baslangicinda
duygu ve diistincelerini ifade etmek i¢in makame tiirtinii secen yazarlar, ayni
zamanda onun tislubunu da segmislerdir. Bu donemin baslangicinda yazarlarin
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ya klasik tarzda makame yazmalar1 veya makame ile yeni tiirler arasinda bir
“ara form” kullanmalari tesadiifi degildir.

1.6. Ibrahim Subhi (6. ?)

Subhi, Moliere’in Le Medecin Volant adl1 eserini el-Hakimu't-tayyar (1889)
adiyla Arapcaya terctime etmistir. Komedi tiirti bir eserdir. Miitercim, eserin
Fransiz aslma oldukca sadik kalmaya calismistir. Eser, agir bir seci ile kaleme
almmustir. Burada terctimenin ve kullanilan secinin oyundaki komedi unsurla-
rin1 yok ettigi iddia edilmektedir.*> Eserdeki seci bize makamenin etkisini ha-
tirlatmaktadir.

[brahim Subhi el-Hakimu't-tayydr adli eserinde her ne kadar siir parcalari
kullanmasa da daha ¢ok secili bir nesir kullandig1 goze carpmaktadir. Bu nesir
de tekelliiflti olmaktan ziyade akic1 ve dogal goriinmektedir. Oyunun birinci
boliimiiniin ikinci sahnesinde soyle demektedir:*°
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Valere: Ah ey Sganarelle, ey zavalli! Su anda seni gordiigiime ¢ok sevindim.

Ciinkii ben biiyiik bir ¢caba ve gayret sarf etmeni gerektirecek miihim bir meselede sana
muhtacim. Ancak béyle bir isi yapabilecek yetkinlikte olup olmadigindan emin degilim.

Sganarelle: Boyle bir ise uygun isem (ha)... O zaman saatin kag olduguna bak-
mam, bazi mallarin fiyatim 6¢renmem, at sulamam ya da birini cagirmam gibi giinliik
islerinde veya zaruri diger islerde beni kullanirsin. Iste simdi biliyorsun hangi isler igin
yetkin oldugumu ve yapmaya ehil oldugumu!

45 Necm, el-Masrahiyye, 203-204.
46 Ibrahim Subhi, el-Hakimu't-tayydr (Windsor: Muessesetu Hindavi, 2022), 10.
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1.7. Selim en-Nakkas (6. 1884)

en-Nakkas Pierre Corneille’in Horace adl1 tiyatrosundan Meyy (1876) adl
eserini Arapgaya terctime etmistir. Trajedi tiir{i bir eserdir. Miitercim bazi isim-
leri degistirmek, baz1 yeni isimler eklemek suretiyle geviri tizerinde biiytik ta-
sarruflarda bulunmustur. Onun bu terciimesi kotii bir terciime olarak kabul
gormiistiir. Arap edebi zevkine uygun bir sekilde eserin arasina siir parcalar:
ve sarki parcalar yerlestirmistir. Eserin tislubuna tekelliiflii bir seci hakimdir.*’
Selim en-Nakkas, yine ¢eviri ya da uyarlama yoluyla ortaya koydugu ‘Aida, el-
Kezziib (Yalanci), Gardibu's-Sudaf (Garip Tesadiifler) ve ez-Zalim (Zalim) adli
oyunlarinda makame tislubunun etkisinde kalarak secili nesir ve siir karisim
bir tislup tercih etmistir.*®

Selim en-Nakkas'in Meyy adli eserinde her ne kadar secili tislup yok dene-
cek kadar az olsa da oyun boyunca ¢ok yogun bir sekilde siir-nesir karisimi me-
tin kullanilmustir. Asagida onun bu eserinden bir pasaj yer almaktadir:*’
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47 Necm, el-Masrahiyye, 204-206.
48 Badawi, “ Arabic Drama: Early Developments”, 340.
49 Selim en-Nakkas, Meyy (Windsor: Muessesetu Hindavi, 2022), 16.
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Hiras: Her aslamn bir hummasi vardir. Oliimiin kadehini mutlaka icecektir. Kor-
kaga gelince o dliimden bir giivercin gibi kagar. Zenginlik gii¢ sahibi olmak degildir.
Ihtisam iftiharda degildir. Bilakis, savasin toz duman: iginde oliimii hog gormektir.

Hiras: Gordiin mii kardesim Meyy! Nisanlin Kiiryds, gercekte insanlarin en ce-
saretlisi oldugunu ortaya koydu. Ciinkii o, diin aksam miticadele ve savas haberini duyar
duymaz ona bir seving ve ferahlik geldi. Boylece hazirligim yaparak sehri EIbd’dan ha-
reket ederek bu sabah Roma’ya ulasti. Birazdan buraya gelecek. O, su anda ¢arpisma
meydaninda olup kizgin savagin atesini yakmak ve Romali askerlerimize saldirmak i¢in
sehrinden gelecek askerleri beklemektedir. Oyleyse su anda senin sehrimiz Roma igin
savag tanrist Martius’tan ve diger biitiin ilahlardan yardim istemen gerekir.

1.8. Edib Ishak (6. 1885)

Edib Ishak, Fransa konsoloslugunun istegi tizerine Jean Racine’in Andru-
maque adl1 eserini Andriimak (1875) adiyla Arapcaya terctime eder. Trajedi tiirti
bir eserdir. Yazar oyunun olaylarma sadik kalmakla beraber karakterlere dair
psikolojik tahlilleri ve duygusal yogunlasmalari ihmal eder. Baz: diyaloglari ki-
saltma yoluna gider. Bazi boltimleri ¢ikarir. Esere secili nesir ve siir- nesir kari-
simi bir metin hakimdir.>°

Edib ishak, Jean Racine’in Andrumagque adli eserinden meydana getirdigi
Andriimik adl1 eserinde siir nesir diializmini ve secili iislubu su sekilde kulla-
51
nir:
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50 Necm, el-Masrahiyye, 215-218.
51 Edib Ishak, Andrimak (Windsor: Muessesetu Hindavi, 2018), 10.



Modern Arap Tiyatrosunda Makamenin Etkisi

F b el of me S8y (gl gl O Jolo Uy cileas] dVse eyl
Ol w55 B by 3 or ol Loy ks J5 Lo e O DG ny
St 53 SIS psabl iy Ll ) ool Jloudl (3 Ll oy 31y
Ogmars sk Jolof Ly i) By gy oS el chitslos 52y i) oLV 0de (3
s J T W Dlgall d) bl eadlly Sl I3 1) 4T3 coldall e 3Ll
Ol &y Eddey (Olgdal) g Sk ¢ lyn o J AT by ¢ BT Lo Lol Uy

rad) g sladll 13y 3] Syl f e 0bsll ) o

Orest: Ask carsisinda nefsimi satiliga cikardim. Bir de ne goreyim onu karsiliksiz
bir sekilde aska kurban etmisim.

Pilad: Oyleyse sen ask: bir kenara biraktim diye beni sizlerinle kandiriyordun.

Orest: Efendim kandirmadim sizi. Ben sadece kendimi kandirmaya ¢alistyordum.
Sen benim inlemelerimi ve feryatlarim isitiyordun. Hermione'in Pyrrhus ile olan ilis-
kisinden sonra bagima neler geldigini ve karsilastigim hiiziin ve timitsizligi gormedin.
Ovyle ki vatan: ve sevgilerimi terk ettim. Saskin bir sekilde tiziintiilerimi karamsarlikla
harmanlayarak gece giindiiz denizlerde dolastim. Seni o giinlerde kendim icin dost ola-
rak addediyordum. Senin yardumm diliyordum, ¢iinkii sen benim en iyi arkadasimdin.
Ben bu arada Hermione’t unutmaya, gektigim azaptan kurtulmaya ¢alisryor ve bir ¢ikar
yol bulamiyordum. Dogruyu bulmaya ¢alistyor, ancak bir rehber bulamiyordum. Cek-
tiklerim gozlerimi bagladiginda ve bana teselli verecek birini bulamadigimda diisman
ordusuna yoneldim, ayrilik bayragim diktim ve zafer umuduyla Yunanhlara yoneldim.
Ancak kader devreye girdiginde gozler kor oldu.

Yukaridaki pasajda goruldiigii gibi bazi diyaloglar siir ile verilir. Bu du-
rum daha 6nce makamelerde ¢ok defa gergeklesen bir durumdur. Bazi Arap
edebiyatcilar tarafindan makamenin tiyatronun atasi oldugu gortisiiniin savu-
nuldugunu dustindtigtimiizde bu benzerligin olmasinda sasilacak bir durum
yoktur. Ayni sekilde bu eserde yine biraz daha esnetilmis bir secili tisluba sahit
olunmaktadir.

Sonug
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Klasik doénemde Arap edebiyatina hakim olan makame sanati; roman,
hikdye, makale ve tiyatro gibi modern tiirlerin atas1 olarak kabul edilir.
Makame sanati, klasik donemde zaman zaman bu tiirlerden birine meyletse de
biiyiik olgtide tim tiirlerin ortak ozelliklerine sahipti ve bu ¢alismalarin timi
makame olarak kabul ediliyordu. Ancak asag1 yukar: 1798 yilindan Birinci
Diinya Savasi'na kadar olan déonemi kapsayan neoklasik donemde edebi tiirler,
yavas yavas kendi ihtisas alanlarina gore ayrismaya baslamistir. Bununla bir-
likte klasik donemden miras kalan makamenin etkisi bu ttirler tizerinde hala
devam ediyordu. Bu etki makdmenin temel unsurlar: ve makame tislubu sek-
linde cift yonlii bir etkiye sahipti. Bu etki kendisini hikaye ve romanda anlatici-
kahraman ve seci unsurlariyla gosterirken, makalede secili tislup, tiyatroda ise
seci ve nesir-siir karisimi metin seklinde gosteriyordu.

Arap edebiyatinda tiyatronun baslangici Bati kaynakli oldugu icin
makamenin anlatici-kahraman gibi bazi unsurlar1 dogrudan devre dis1 kalmis-
tir. Ctinkii tiyatro tabiati icabr pek ¢ok karakterin karsilikli diyalogunu gerekti-
riyordu. Ancak makdmeden geride kalan tislup hakim olmaya devam etti.
Ciinkii edebiyatta edebi dilin ve tislubun hemen degismesi miimkiin degildir.
Bunun i¢in yillarin gegmesi gerekmektedir. Daha sonra basin ve ceviriler araci-
ligryla bu tislup yavas yavas degismeye baslamistir. Makame tislubu, tiyatroda
hem telif hem de terciime ¢alismalarina damgasin1 vurmustur. Neoklasik do-
nemde ortaya konulan eserlere bakildiginda bu etki agik bir sekilde miisahede
edilmektedir.

On dokuzuncu ytizyillda modern Arap tiyatrosunun ilk ¢alismalar1 Martn
en-Nakkas tarafindan ortaya konuldugunda, ¢ikis noktas: tamamen Bati tara-
findan ortaya konulmus olan tiyatro galismalariydi. Martn en-Nakkas, Moli-
ere’in calismalarin1 merkeze alarak ve onun oyunlarindan uyarlamalar yaparak
eserlerini ortaya koymaya calisti. Ancak oyunlarmni uyarlamaya ¢alisirken Arap
edebi zevkini goz ard1 etmiyor, boylece oyunlar: tizerinde biiytik degisiklikler
yapryordu. Secili tislup ve siir-nesir karisimi metin, bu degisikliklerin basinda
geliyordu. Bu unsurlar da o donemde telif alaninda yaygin unsurlard: ve on
asir boyunca Arap nesir yazinina damgasini vuran makamenin temel unsurlari
arasinda yer alryordu.
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Martn en-Nakkas'tan sonra gelenler de onun bu yolunu takip etmislerdir.
Bunlarin basinda; Ahmed Ebt Halil el-Kabbani, Ibrahim Remzi, Mustafa Kamil,
Anton el-Cumeyyil, Mahmid Fehmi, Muhammed Tevfik, Iskender Farah, Ali
Enver, el-Hari Philemon el-Kéatib, Zeyneb Fevvaz, Ismail ‘Asim, Halil Kamil,
Muhammed Mes ‘ad, Ibrahim Subhi, Selim en-Nakkas, Necib Haddad, Edib
[shak, Muhammed Hamdi gibi tiyatrocular gelir. Bu durum asag yukari
[brahim Remzi'nin Duhiilu’l-hammadm adli tiyatrosunun ortaya konulmasina ka-
dar devam etmistir. Daha sonra Bat1 kaynakli modern ttirlerin etkisinin artma-
styla birlikte makdmenin etkileri yavas yavas kaybolmaya ytiz tutmustur.
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