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MARTIN HEIDEGGER’IN SANAT ANLAYISIYLA
MODERN SANAT ESERLERININ YORUMLANMASI!

Dr. Ogr. Uyesi Seda AGIRBAS?
OZET

Sanat ve sanat eserleri, varlik ve insanin anlami iizerine derinlemesine diisiinmeyi saglayan en onemli
araclardan biridir. Bireyin varolussal deneyimlerini, duygusal diinyasini ve dogay1 algilama bi¢imlerini ifade eder. Bu
calismada felsefeci bir yaklagimdan ziyade sanat tarihi ve modern sanat diislincesi iizerinden bir gerceve
planlanmaktadir. Martin Heidegger gibi pek ¢ok diisiiniiriin sanata yonelik diisiinceleri, sanatgilar1 ve eserlerini
derinden etkilemistir. Varolusculuk baglaminda sanati bir arag olarak goren diisiiniiriin anlayisiyla yapita yaklagsmak
okura farkli bir bakig ag¢is1 sunacaktir. Buradan hareketle sanat eseri analiz edilirken, eserin varolugsal anlam1 ve
insanin varlik i¢indeki yerinin kesfedilmesi ¢alismanin amacimi olusturmaktadir. Birinci bdlimde Heideggger’in
Varlik ve Zaman’daki felsefi yaklasimlarindan ve g¢ogunlukla Sanat Eserinin Kokeni adli metin iizerinden sanat
anlayis1 degerlendirilmeye ¢aligilacaktir. Modernizm diisiincesinin temelleri ve donemin sanat iizerindeki etkileri ele
alindiktan sonra modern sanatta etkileyici anlatim dili ile dikkati ¢geken sanat¢1 ve yapitlari, Heidegger’in felsefesiyle
yorumlanmaya; gorsel kaynaklara bagvurularak yapilan arastirmanin sonug¢ béliimiinde ise eserlerin Heidegger’in
sanat anlayisiyla iligkisi degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Martin Heidegger, Sanat Felsefesi, Modern Sanat, Sanat Yapiti, Varolusguluk.

INTERPRETATION OF MODERN ARTWORKS WITH MARTIN HEIDEGGER’S
UNDERSTANDING OF ART

ABSTRACT

Art and works of art are one of the most important tools for reflecting on the meaning of being and human
beings. It expresses the individual’s existential experiences, emotional world and ways of perceiving nature. In this
study, a framework is planned through art history and modern art thought rather than a philosophical approach. The
thoughts of many thinkers such as Martin Heidegger on art have deeply influenced artists and their works.
Approaching the work with the understanding of the thinker who sees art as a tool in the context of existentialism will
offer the reader a different perspective. From this point of view, while analyzing the work of art, the aim of the study
is to discover the existential meaning of the work and the place of man in existence. In the first part, Heideggger’s
philosophical approaches in Being and Time and his understanding of art will be evaluated mostly through the text
The Origin of the Work of Art. After discussing the foundations of the idea of modernism and the effects of the period
on art, the artists and their works, which attract attention with their impressive language of expression in modern art,
will be interpreted with Heidegger’s philosophy; in the conclusion part of the research, the relationship of the works
with Heidegger’s understanding of art will be evaluated.
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GIRIS

Martin Heidegger’in diisiincelerini bir araya topladig1 Varlik ve Zaman?® ile derslerini bir
araya topladig1 Sanat Eserini Kokeni* diisiiniiriin bilinen kitaplaridir.

Heidegger’in Sanat Eserinin Kokeni adli ¢alismasi, sanatin ne oldugunu ve insanin
varolugsal deneyimleri iizerindeki etkilerini derinlemesine inceledigi metinlerden olusmaktadir.
Kitap, sanatin varolussal niteligini anlamak i¢in Yunan diisiincesinden baslayarak okuru felsefi bir
yolculuga ¢ikarir. Sanati bir gercekligin agiga ¢ikmasinin bir yolu olarak gordiigii bu calismasinda
sanat eserlerini, 0zellikle de siiri ve heykeli, insan varliginin varolussal anlamini ortaya ¢ikaran
araglar olarak ele alir. Kitabinda sanat eserine dair yaptigi aciklamalar, sanatin varolussal niteligini
ve insanin varlik i¢indeki yerini anlamaya odaklanir. Ona gore sanat eseri, gercekligi anlama ve
aciga c¢ikarma bigimlerinden biridir. BOylece sanat eserini aletheia olarak tanimlar, yani
gercekligin acgia ¢ikmasinin bir araci olarak goriir. Sanat, gergekligi bir tiir gerceklikle agiga
cikarir ve insanin varlik durumunu, diinya ile olan iligkisini ve ger¢ekligin dogasini anlama
slirecine katkida bulunur. Sanat eseri sadece bir nesne ya da estetik bir yapit degildir; ayni zamanda
insanin varolussal deneyimlerini, duygusal diinyasini ve diinyay1 algilama bi¢imlerini de ortaya
koyar (Heidegger, 2007: 109).

Genellikle antik Yunan doneminden ve ozellikle de gesitli sanat formlarindan ornekler
vererek konularmi agiklar. Eski Yunan trajedisi, siir, heykel ve resim gibi sanat formlarini
orneklerle ele alir. Bu eski sanat formlarmin insanin varolugsal deneyimlerini agiga ¢ikarma,
gercekligi yansitma ve anlama bigimleri {izerinde odaklanir. Ornegin, eski Yunan tragedyasiin,
insanin varolussal sorgulamalarini ve gergekligin derinliklerini anlama konusundaki ¢nemine
vurgu yapar. Ancak, Heidegger’in eserleri genelde belirli sanat eserlerine odaklanmaz, daha ¢ok
genel kavramlar {izerinden ilerler. Dolayisiyla, Sanat Eserinin Kokeni adli eserinde, belirli sanat
eserlerine detayli olarak degil, genellikle sanatin ontolojik yani varolugsal anlami iizerine genel
diisiinceler sunar (Yildiz, 2011: 369).

HEIDEGGER’IN SANAT FELSEFESI

Heidegger’in sanat felsefesi, onun varlik felsefesinin merkezi unsurlarindan biridir. Ona
gore sanat, insanin varolussal gercekligini anlama ve ifade etme bigimlerinden biri; sanat eseri de
gercegin anlamini agiga ¢ikarmaya ve insanin diinyayla olan iliskisini anlamlandirmaya yarayan
onemli bir aragtir. Sanatin 6ziliniin ne oldugu sorusunu giindeme getirerek sanat eserinin anlaminin
veya hakikatinin izini stirmeye basladig1 Sanatin Kokeni adl1 metinde kdken sorununa ulasir ve bu
caligmasinda sanatin kokii olarak tekhneyi (teknik) gosterirken, el becerisine dayali etkinlik
olmasinin yan sira diisiinsel ve glizel sanatlar i¢in de tekhne kelimesinin kullanildigina deginir.
Oziin veya gizli olanin var olanda ortaya ¢ikmasinda tekhnenin énemini vurgular.

3 Martin Heidegger’in ilk eseri ‘Sein und Zeit’ 1927 yilinda yayinlanmis, Being and Time bashigiyla John Macquarrie
ve Edward Robinson tarafindan Ingilizceye gevrilip 1993 yilinda basilmistir. Filozof Heidegger, bu kitabinda insanmn
diinya i¢indeki varolusunu (Dasein’1) 6zgiin bir yontem ve terminolojiyle ¢oziimleyip agiklamistir. Cagdas felsefenin
onemli yapitlarindan biri olan bu kitapla yalnizca felsefede degil sanat, politika, dil, psikoloji ve teknoloji gibi
alanlarda da derin etkiler yaratmistir. Kitap Kaan Okten tarafindan Tiirkgeye ‘Varlik ve Zaman’ baghgiyla ¢evrilmis,
2005 yilinda Agora Kitaplig1 tarafindan yaymlanmistir.

4 Martin Heideger’in 1935 ve 1936 yillarinda vermis oldugu derslere dayali ‘The Origin of the Work of Art” adli yapiti
1950 yilinda yaymlanmigtir. Yapit, Fatih Tepebasili tarafindan Tiirk¢eye Sanat Eserinin Kdkeni bagligi altinda
¢evrilmis, 2007 yilinda De Ki Yayinlar tarafindan yayinlanmistir.
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Bununla iligki olarak bir hakikatten s6z edilebilecegini savunur, sanatin bu anlamda yalnizca bir
iirlin ortaya koymakla smirli olmadigini, sanat eserinin 6ziinde bir hakikatin yattigini ifade eder
(Aydin, 2020: 84-85).

Burada diisiiniir, {i¢ farkli nesne anlayigindan bahseder. Birincisi belli birtakim 6zelliklerin
tasiyici olarak nesne; ikincisi duygu zenginligi barindiran arag ve {i¢linciisii bicimlenmis malzeme
olarak eserdir. Nesne ile eser arasinda kalan arag, olusu itibariyle bicim ve malzemeyle iliski
icindedir (Clcen, 2006: 8). Van Gogh’un Bir Cift Koylii Ayakkabisi adli eserini (Gorsel 1) drnek
vererek tabloda goriilenin sadece kullanimiyla smirli bir ayakkabi oldugunu birinci agsamada
kullanim durumunda oldugu i¢in bunun bir ara¢ oldugunu sdyler. Ikinci asamada aracin kullanim
sonrasinda yipranmis olmasindan yola ¢ikarak aragsalligini 6n plana ¢ikarir. Aracin aragsal varligi,
kendi disinda bir seyin etkisinde oldugu zaman ortadan kalkar ve kullanimin tesinde bir nesne
olarak var olur. Boylece nesne aracin aracgsal varligi icinde eriyerek esere doniisiir. Ugiincii
asamada sanat eserinin yaratilmis olmakla birlikte kendisi aracilifiyla bir alana agildigini ve
hakikatin varolusuna isaret ettigini ifade eder (Stulberg, 1973: 259).

—

Gdrsel 1. Vincent Van Gogh, Bir Cift Koylii Ayakkabisi, 1887, tuval tizerine yagliboya, 37,5 cm x 45 cm, Van Gogh
Miizesi, Amsterdam. https://www.washingtonpost.com/graphics/2019/entertainment/vincent-van-gogh-a-pair-of-
boots/, Erisim tarihi: 25.03.2024.

Sanat yapitlarinin 6zle ilgili olmasi gerektigini diistinen Heidegger, bunun yeniden
iiretilerek yapilmamasini da savunur. Van Gogh’un tablosu ona gore bir seyin ne ve nasil oldugunu
sergiler ve tabloda olan sey ise varliga sahip bir seyin, var olanin sergilenmesidir. Ifade ettigi iizere
hakikilik benzerlik degil gizlilikten ¢ikarilmis haldir. Sanat yapiti da varliklarin oluslarini
sergilemek bakimindan goriiniir kilinmasi agisindan hakikidir (Akdeniz, 2016: 82-83).

Sanat anlayisinda var olan varlik, var olani bir araya toplar ve var olanlarn hepsi varlik
icindedir. Var olanin bir agiklig1 diger bir deyisle hakikatin acildig1 bir alandir. Dolayisiyla eser,
varlig1 araciligryla bir diinya kurar hakikat yani 6z de kendini eserde ortaya koyar (Cagmar, 2017:
605). Onun bir diinya kurmasi ve yeryiizii iiretmesi bu anlamda sanat eserinin en énemli yoniidiir.
Sanat eserinin bir diinya kurmasini ve yeryiizli liretmesini, aralarindaki iliskiyi degerlendirirken
hakikatin kendini agmasini yani eserde goriinmesini yeryiizli ile diinya arasindaki bir ¢atisma
seklinde tanimlar. Ortaya ¢ikan gizli olandir ifadesinden yola ¢ikarak diisiiniiriin anlatimindan
eserin bir diinya kurdugunu, kendini ortaya koydugu yerin de yeryiizii oldugunu anlamaktay1z.
Ancak buradaki kavgadan kastedilen ona gore diinyanin aydinlik olarak agiga ¢ikaran yani goriiniir
kilan; yeryiiziiniin de gizleyen olarak kendini gostermesidir ve yine onun ifadesine gore karisiklik
icinde bir birlik s6z konusudur (Stulberg, 1973: 260-262).
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Sanat yapitlar1 Heidegger’e gore diinya ile yeryliziiniin ¢catismasini biinyesinde barindiran
hakiki bir olusu sergiler. Hakikat 6ziinii, gizlilikten ¢ikma arasindaki asil catismada ortaya koyar.
Hem varliklar1 olus haliyle hem de hakikatin 6ziinii biinyelerinde barindirmakla ilgilidir. Eserin
yeryliziinde bir diinya kurmasi ise dil ile gerceklesir. Hakikatin eserde goriiniimii dil ile
gerceklesmektedir. Bu dil, sanat tiirlerinin her birinde farkli sekillerde goriinmektedir. Dil,
sOzciikler ve climlelerle yazin tiiriiniin, renk, doku, ¢izgi, desen gibi unsurlarla resim tiiriiniin, nota,
ses ve ezgilerle miizik tiirliniin, tag, mermer bronz veya ahsap gibi malzemelerle heykel tiirliniin
dilidir, sanat¢inin tislubu da kendi dilidir kisacas1 kendini ifade etme yoludur (Gorner, 2012: 182-
184).

Sanat eserinin kendisinden baska bir sey olmadigini diisiinen Heidegger sanat eserini
siyasal, ekonomik, toplumsal, dinsel ve ruhsal degiskenlerin disinda dogrudan dogruya kendi
basina var olan bir sey olarak niteler. Kokeni sanat eseri, sanat¢1 ve sanat yapitt baglaminda
karsilikli iliskiye baglar. Sanatcinin eseri eserin de sanat¢i sayesinde ve her ikisinin de degismez
bir unsur olarak sanat sayesinde var oldugunu ortaya koyar. Kisacasi sanatgi yapitin, yapit
sanat¢inin kokeni, sanat ise her ikisinin birden ¢ikis noktasi sayilir. Kokeni varolus noktasinda
degerlendirir. Sanat eserinin kdkenini sanatin varlig1 sorusunda arar, varolus felsefesinin ilkeleri
onun sanat goriisiine sanat felsefesine yol gosterir. Sanatin gercek Oziiniin eserlerin incelenip,
sorular sorularak ve irdelenerek 6grenebilecegi konusunda adimlar atarak, bu sorularin yanitlarinin
nesne arag¢ ve eser ayriminda olabilecegini, ayrimin yapilarak smirlariin ¢izilmesi kavramsal
boyutta tartisilmasi gerektigini dile getirir. Nesne ile sanatin i¢ ice oldugunu, sanat eserini liretilmis
bir nesne oldugunu ancak eserin nesneden baska bir sey oldugunu da yazilarinda ifade eder
(Heidegger, 2007: 99-104).

MODERN SANATIN ORTAYA CIKISI

Modern Sanatin ne zaman basladig1r kesin olarak bilinemese de bir¢ok arastirmaci
tarafindan Avrupa’da yasanan 1848 devrimlerinden 2. Diinya Savasi’nin sonrasina uzanan déonemi
kapsadig1 goriisti kabul gormektedir. 19. yilizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda yasanan
sosyal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlerden etkilenerek ortaya c¢iktigi, sanayilesme, kentlesme,
siyasi calkantilar, felsefi ve entelektiiel diisiinceler cergevesinde gelistigi goriilmektedir.
Sanat¢ilar bu donemde degisen diinyay: ifade etmek igin yeni yollar ararken, Empresyonizm,
Ekspresyonizm, Fovizm, Kubizm, Dadaizm, Strrealizm, Futlirizm, Soyut Ekspresyonizm gibi pek
cok sanat akiminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlarlar. Modern sanatt meydana getiren bu akimlar
geleneksel sanat normlardan uzaklasmay1, yenilik¢iligi ve bireysel ifadeyi ilke edinirler. Kendi
bagimsizligina kavugsmak icin geleneksel, natiiralist ve akademik sanat anlayisiyla miicadele
ederler. Yeni denemeler ve atilimlarin ger¢eklesmesi sonucunda da sanatta koklii bir devrimin
gerceklesmesine yol agarlar (Ersoy,2002: 106).

Modern sanat kapsaminda ele alinan konulara bakildiginda sanat¢inin hizli endiistrilesme
ile birlikte patlama yapan kentlesme ve kentte yasayan bireyin sorunlarindan beslenmis oldugu
anlagilir. Bu ylizyilda hizli sanayilesme toplumda onemli degisikliklere yol acarken kent
merkezleri genisler, geleneksel yasam tarzlar1 doniisiir ve yeni teknolojiler ortaya ¢ikar. Sehirlerin
ve kentsel c¢evrenin biiyiimesi, sanatcilar1 sehir yasaminin sahnelerini tasvir etmeye, kentsel
varolusun enerjisini ve zorluklarimi1 yakalamaya yoneltir. Bu durum, hizla degisen kentsel
manzaradaki giindelik sahneleri siklikla tasvir eden Empresyonizm gibi akimlarda agikg¢a gortiliir.
Sanatcilar bu degisime, modern yasamin dinamizmini ve parcalanmisligini yansitan yeni ifade
bicimlerini kesfederek yanit verir.
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Paul Gauguin’in Bati medeniyetinden uzaklasmasi, Vincent Van Gogh’un kdy yasamina dénmesi,
disavurumcularin dogaya donme arzusu, Fitiiristlerin hiz tutkusu ve stirrealistlerin bireyin i¢
diinyasina yonelmeleri bu durumun en belirgin dérneklerindendir (Erden, 2016:11-14).

Endiistri cagmin getirdigi yenilikler, teknolojik gelismeler 20. yiizyilda da siiren savaslar,
hem yasam bi¢imine hem de kiiltlir ve sanat alanina yon vermistir. 1. ve 2. Diinya Savaglar1 gibi
siyasi olaylarin toplum {izerinde derin etkileri olmustur. Bu catismalar1 izleyen yikim ve hayal
kiriklig1, sanatcilart geleneksel degerleri ve gelenekleri sorgulamaya ydneltmistir. Ornegin
Avangart bir akim olan Dadaizm, savasi ve toplumsal normlarin sagmali§ina bir tepki olarak
ortaya ¢ikmustir (Muller, 1972: 18-19).

Modern sanat, varolusculuk ve Freudyen psikoloji gibi entelektiiel ve felsefi akimlar
tarafindan da sekillendirilmistir. Sanat¢ilar, zihnin i¢ isleyisini kesfetmek ve 6znel deneyimleri
ifade etmekle ilgilenmislerdir. Fotografin ve diger teknolojik yeniliklerin ortaya ¢ikisi, sanatcilari
yeni temsil yollar1 kesfetmeleri konusunda etkilemistir. Sanatcilar gercekei tasvirlerle daha az
ilgilenirken duygulari, hareketi ve konularmin 6ziinii yakalamakla daha ¢ok ilgilenmeye
baslamiglardir. Pargali ve soyut bigimleriyle Kiibizm, geleneksel temsilden bu ayrilisin bir
ornegidir. Artan kiiresel baglantilar ve farkli kiiltiirlere maruz kalma sanatsal etkileri genisletmis,
sanatgilar, Avrupa merkezli geleneklerden koparak Bati dig1 sanattan ilham almaya baglamiglardir.
Bu kultiirel aligveris Primitivizm ve Fovizm gibi akimlarin gelismesine katkida bulunmustur. Bu
donem endiistriyel, kentsel, felsefi, siyasi ve teknolojik degisimlerin karmasik etkilesimine bir
yanit olarak ortaya ¢cikmistir. Sanatgilar, ¢cevrelerindeki diinyanin degisen dogasini yansitmak igin
yeni fikir ve teknikleri benimseyerek sanatsal normlar1 yeniden tanimlamaya caligmislardir
(Ertugrul- Kigluk Haskoyll, 2013: 205-215).

Modernizm diisiincesi sanat, edebiyat, felsefe, mimari ve diger kiiltiirel alanlarda 6nemli
etkiler birakmistir. Sanatta geleneksel, kiiltiirel normlara ve degerlere karsi bir tepki olarak ortaya
ciktig1, diislinsel akimlarda ve toplumsal yapilanmalarda yenilik¢i bir yaklasimi benimsedigi ifade
edilmistir. Ozellikle, bireyin 6znel deneyimine vurgu yapan modernist diisiincede yazarlar ve
sanatgilar, kendi hislerini, duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini 6n plana ¢ikararak,
geleneksel ifade bicimlerinden uzaklasmislardir. Siirekli degisim ve ilerleme ideali ile birlikte
toplumsal, kiiltiirel ve bireysel diizeyde devrimci degisimleri destekleyen bir bakis agisini
benimsemislerdir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1991:14).

Kiiltiir ve diisiince alanlarinda 6nemli bir doniisiimii temsil eden ve bir¢ok farkli disiplinde
etkilerini gosteren bu donemde varolusculuk felsefesi, etkili olan bir diisiince akimi olarak
kargimiza ¢ikar. Varolusgulugun kurucusu sayilan Martin Heidegger’e gore gergekten varolus
sadece insandir ve insanin 0zii (varligi) varolusundadir. Ardindan varolusgu bir diisliniir olarak
Jean Paul Sartre ise varolus varliktan dncedir tezini 6ne siirmiistiir. Sartre’a gore varolus siirsizca
Ozglir bir kendi kendini gergeklestirmedir. Kisaca insan varolusunu kendi kurmus, kendi kendini
belirlemistir (Hangerlioglu, 2018: 442).

Heidegger’le adim1 atilan Sartre’la gelistirilen bu akim dénemin diisiiniirlerini etkilerken
gorsel sanatlarda Francis Bacon, Alberto Giocometti, Jackson Pollock gibi sanatgilari besleyen bir
diisiince akimi olmustur. Bu akim bireyin varolusunu ve 06zgiirliigiinii vurgulayan bir felsefi
yaklagimdir ve insanin kendi varligini1 anlamaya, anlam yaratmaya ve 6zgiir iradesini kullanmaya
odaklanir. Sanatgilar1 ve yaraticilari derin bir sekilde etkiler. Bu yaklasimi benimseyen sanatgilar
kendi icsel catigmalarini, duygusal deneyimlerini ve varolugsal sorularini eserlerine yansitarak
kendilerini ifade ederler.
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Varolusguluk, bireyin ozgiirligiinii ve bu 0Ozgiirligiin beraberinde getirdigi sorumluluklar
vurgular. insan hayatinin anlamsizlig1 iizerinde duran bu diisiince, sanatcilari, eserlerinde anlam
arayigina, sira disi olaylar1 ve varolussal ¢ikmazlar1 ele alarak Ozgiin eserler ortaya koymaya
yoneltir. Yine Varolusguluk, toplumsal normlara ve otoritelere karsi bir isyani igerir. Bu da
sanatgilari, toplumsal elestirilerde bulunmaya, var olan diizeni sorgulamaya ve normlara meydan
okumaya tesvik eder. Varolussal kaygilar ve yabancilasma konularmi da ele alarak sanatgiyi,
izleyicilere bu tiir duygusal deneyimleri hissettirecek eserler liretmeye yonlendirir. Ayn1 zamanda,
dilin sinirlamalarini sorgular ve ifade 6zgiirliiglinii vurgular. Sanatcilar, dilin ve ifadenin siirlarini
zorlayarak, Varolusguluk felsefesinin temel prensiplerini sanatlarinda yansitirlar. Kisacasi bu
felsefi yaklasim, bireyin varolugsal deneyimlerini derinlemesine inceleyerek, sanatcilara yeni ifade
bigimleri ve anlam katma firsatlar1 sunmustur (Lucie-Smith, 1996: 215-216).

Toplumda radikal bir degisiklik yapma ideali ile hareket eden Karl Marx ve arkadasi
Friedrich Engels’in Komiinist Manifesto adli yapitlari ortak inanglara dair ifadeleriyle modern
sanat akimlarindan bazi sanatgilar iizerinde etkili oldugu bilinmektedir. 1867 yilinda yayimlanan
sanatsal gelismelerin kavranmasina dair birtakim igerikler barindiran Das Kapital adli kitab1 bu
baglamda onemli bir yapittir. Marx’in sanatin mutlak bir sey degil aslinda toplumsal iliskilerin
iiriinti oldugu ve toplumu degistirebilecek bir bigimde sekillendirilebilecegi goriisii, sanat¢ilarin
diislince ve eserlerinde 6nemli goriiliir (Lucie-Smith, 1996: 18).

Bu dénemde sanatgilar1 benimsedikleri tavirlariyla derinden etkileyen iki dnemli kisilik
Friedrich Nietzsche ile Sigmund Freud goriilmektedir. 1872 yilinda yayimlanan Tragedya’nin
Dogusu’nda Nietzsche biitiin insani kurallar1 asan bir igtepiden (itici giig, itki) soz eder. Sanatgilar
da asiriligin, adil dl¢iiniin terk edilmesinin bazen pesinden gidilmesi gereken sey oldugu sonucuna
vararak geleneksel normlara bagkaldirirlar. Bu da modern sanat akimlar1 ve eserlerinde etkili olur
(Lucie-Smith, 1996: 19).

Sigmund Freud’un 1899 yilinda yayimlanan eseri Riiyalarin Yorumu ile modern sanatta
derin izler biraktig1 bilinmektedir. Freud’a gore “cocukluk doneminden kaynaklanan istek ve
arzular riiyalarin olusumunda vazgegilmez itici bir giictiir”. Rilyalar, riiyay1 gorenin bilinciyle
farkinda olamayacagi fakat bilingaltinda varhigimi siirdiiren seyleri ifade etmektedir. Freudcu
yaklagim Siirrealistler acisindan 6nemli bir kavram olmus Freud’un insan cinselliginin c¢esitli
yonlerine iliskin ¢ogu sinirlar1 asan diisiinceleri sanatcilarin yaratimlar lizerinde etkili olmustur
(Murray, 2009: 139).

20. yiizy1l estetiginin ve duyarliliginin en iinlii isimlerinden Fransiz sair Charles Baudelaire
de bu donemde adindan soz ettiren 6nemli bir kimliktir. Modern Sanatin Ressami baslikli
makalesinde de modernite adimi verdigi diisiinceyi ifade etmek i¢in daha iyi bir sézcuk
bulamadigini, gegici olanlardan ebedi olan1 ¢ikarmaktir soziiyle tanimlar. Siirlerinde 6liim, kutsal
ve diinyevi ask, metamorfoz, melankoli, sehrin yozlagsmasi, yasamin bunalticilig1 ve yitirilmis
masumiyet konularina deginmesi modern sanatgilar tarafindan ilgi gérmesine neden olur
(Baudlaire, 2015: 22).

HEIDEGGER’IN SANAT ANLAYISIYLA MODERN SANAT ESERLERINE
YAKLASIM

Sanat tarihi, siirekli evrimlesen bir alan olmakla birlikte sanatcilar her zaman yeni ve farkl
ifade bicimleri gelistirme egiliminde olmuslar ve bu da Modern sanat akimlarinin gesitlenmesine
neden olmustur.
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Modern sanatta 19. ylizyilin sonlarindan itibaren ¢esitli sanat akimlariin varligindan sz
edilir. 1870 ve 1880’lerde dis diinyanin 151k ve renk etkilerine odaklanarak anlik izlenimleri
yakalamaya c¢alisan Empresyonizm (izlenimcilik), 1880’ler ve 1890’larda Empresyonizmden
etkilenen farkli teknik ve duygusal ifadelerle kendi tarzlarini gelistiren Post Empresyonizm (Ard
Izlenimcilik), aym yillarda duygusal ve sembolik anlatimi vurgulayan Sembolizm (Simgecilik)
karsimiza ¢ikar. 1900’lerin baslarina gelindiginde parlak renkleri ve c¢arpici firca darbelerini
vurgulayan Fovizm (Cigrenkgilik), i¢ diinyay1, duygular1 daha gii¢lii ifade etmeyi benimseyen
Ekspresyonizm (Disavurumculuk), nesnelerin geometrik formlara boliiniip yeniden diizenlendigi
bir yaklagimla Kiibizm, hiz, teknoloji ve modern yasami vurgulayan Fiitiirizm (Gelecekgilik)
dikkati ¢eker. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren siirrealist 6geler iceren, alisilagelmisin disinda
isyankar bir akim olarak Dadaizm’i, rasyonel olmayan diislinceler ve riiyalarin ifadesine odaklanan
Sirrealizm’i (Gergekiistiiciilik) geometrik formlara odaklanan bir yaklasimla soyut sanati
goriilmektedir. 20. ylizyilin ortalarinda ise figiiratif olmayan ve soyut formlara yonelen
yaklagimiyla Abstre Ekspresyonizm (Soyut Disavurumculuk) ortaya ¢ikar (Beatty, 1924: 251-
253).

Duygularin ve izlenimlerin estetik deneyimde merkezi bir role sahip oldugunu ifade eden
Empresyonizm akimi 151k, renk ve doku kullanimiyla anlik izlenimleri ve duygular1 yakalamaya
calisgmistir. Claude Monet, Eduard Manet, Edgar Degas ve Auguste Renoir gibi Empresyonist
ressamlar, manzara resmine ve Fransiz orta sinifin modern yasam bi¢imine odaklanmistir. Agik
havada kiiciik 6l¢ekli tuvaller tizerinde ¢calismislardir. Kesik ve kisa fir¢a vuruslarindan, dogrudan
kullandiklari palet renklerden olusan bir tarz benimsemislerdir (Read, 1975: 14-16).

Dogay1 ve giinliik yasami anlik izlenimlerle yansitan Empresyonistlerden Monet’in
suluboya teknigiyle 151k ve renk oyunlarini resmettigi niliifer serisi (Gorsel 2); Renoir’in insan
figtirlerini ve gilinliik yasami canli renklerle betimledigi eserleri, sanatg¢ilarin duygusal deneyimini
ifade etme ¢abasi olarak goriilmektedir. Sanatin varolussal derinligi ve duygusal anlamdaki roliine
paralel olarak bu ¢alismalarla Heidegger’in diisiincelerini yansittiklar1 diisiiniilebilir (Tunali, 1992:
24-25).

Gorsel 2. Claude Monet, Niluferler, 1906, tuval iizerine yagliboya, 89.9 x 94.1 cm, Ozel Koleksiyon.
https://www.artic.edu/artworks/16568/water-lilies, Erisim tarihi: 24.03.2024.

Ayni yiizyilin sonunda Empresyonizm’in tekrara diigmesi ve yenilik¢iligini yitirmesine
tepki olarak ortaya ¢ikan Post Empresyonizm’de deneysel egilimler goriilmiistiir. George Seurat,
Paul Signac, Paul Cezanne, Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh gibi Post Empresyonistler, resmin
geleneksel yapisina, konusuna ve bireysel ifadeye Onem veren Empresyonistlere karsi
cikmiglardir.

ASEAD CILT 12 SAYI 1 YIL 2025, S 115-133
EJSER VOLUME 12 ISSUE 1 YEAR 2025, P 115-133



Seda AGIRBAS | 122

Gelistirdikleri yenilik¢i deneyimlerle Seurat ve Signac Noktacilik akimini (Pointilism), Cézanne
geometrik formlarla resme farkl: tarzda yaklasarak Kiibizm’i, Gauguin ve Van Gogh ise dis diinya
izleniminden ziyade sanat¢i duyarliligmin dis diinya tasvirinde énemli oldugunu vurgulayarak
Fovizm ve Ekspresyonizm’i hazirlamislardir (Erden, 2016: 72-74).

Van Gogh’un eserleri, insanin dogayla olan iligkisi, varolussal sorgulamalar1 ve duygusal
yogunluguyla dikkat ceker. Heidegger’in insanin varlik i¢indeki konumu ve doga ile iliskisi
iizerine olan diislincelerini sanat¢inin eserleriyle birlestirmek miimkiindiir. Devinimsel ¢izgileri,
ruhsal yasantisinin ifade dilidir. Ses ve hareket olarak nitelendirilebilecek kompozisyonlarindaki
duyum diisiiniiriin Sanat Eserinin Kokeni adli metinde yer verdigi diinya ve yeryiizii kavgasini
animsatir adeta. (Heidegger, 2007: 113). Etrafinda donerek spiraller ¢izen renkler, desenler
sanat¢inin diinyasini izleyiciye agarken insanin doga iginde var oldugunu doga tizerine kurulu bir
yasantisinin oldugunu vurgular (Y1ildiz, 2011: 369).

Sanat yapitlari, varolugguluk felsefesine dair pek ¢ok temay1 ve duyguyu igerir. Sanatci
yasamin anlamini, bireysel varolusu ve ig¢sel diinyasimi resimleri araciligiyla ifade eder.
Eserlerinde, bir tiir yalnizlik ve yalitilmis hissi sikga goriiliir. Bu durum, varolusculuk felsefesinde
ele alinan bireysel varolusun yalnizhgi ve anlam arayismi yansitir. Ozellikle kendi igsel
catigmalarint ve toplumdan kendini soyutlama egilimini resimlerinde isler. Mevsimlerin
dongiiselligine sik sik vurgu yaptigi eserleriyle varolusun dogal bir siire¢ oldugunu ve zamanin
insan varlig1 tizerindeki etkilerini diisiindiiriir. Sanatginin Aygicekleri (Gorsel 3) ve Yildizli Gece
(Gorsel 4) gibi eserleri, bu devinimi giiclii bir sekilde yansitarak varolusun gegici dogasina isaret
eder. Bireysel varolus, igsel catismalar ve yasamin anlami konularindaki derin diisiinceleri,
sanat¢inin eserlerinde giiglii bir sekilde ifade edilir (McQuillan, 1989:11).

e -

Gorsel 3. Vincent Van Gogh, Aygicekleri, 1888, tuval izerine yagliboya, 92.1 cm x 73 ¢cm, The National
Gallery, London. https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/vincent-van-gogh-sunflowers, Erigim tarihi:

24.03.2024.

Gorsel 4. Vincent Van Gogh, Yildizli Gece, 1889, tuval lizerine yagliboya, 73.7 cm x 92.1 cm, Museum of
Modern Art, New York, Erigim tarihi: 24.03.2024.
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Henri Matisse’in onciiliigiinde gelisen iginde André Derain, Maurice de Vlaminck, George
Rouault, Raoul Dufy gibi sanatcilarin yer aldigi Fovizm 20. ylizy1l resim sanatini etkilemistir.
Empresyonistlerin doganin anlik izlenimlerine dayanan tarzina tepki olarak kisinin duygularinin
yer aldig, rengi dogal 6zelliklerinden ayiran ifade tarzini yansitmiglardir. Natiirmort (cansiz doga)
ve manzara gibi aligilagelen tiirlerin disina pek ¢ikmayan sanatgilar renkleri tiipten oldugu gibi
cilginca ve coskulu bir sekilde uygulamislardir. Matisse’in eserlerinde renk kullanimi duygusal
ifade ve igsel deneyimlere vurgu yapar. Renkler, duygusal durumlari ifade etmek i¢in kullanilirken
resimleri genellikle yogun disavurumcu bir enerjiye sahiptir. Bu da bizi Heidegger’in eserin dili
ve anlamu tizerindeki diisiincesine yonlendirir (Krausse, 2005: 84-85).

Ifadeye ve anlama &nem veren bir sanat akimi olarak Ekspresyonizm gelenekten kopma
ihtiyac1 ile Almanya’da ortaya ¢ikmistir. Gustav Klimt, Edvard Munch ve James Ensor’un
calismalariyla filizlenen bu akimin 6nde gelen sanatgilar1 i¢ diinyay1 duygular1 daha giiclii ifade
etmenin yolunu se¢mislerdir. Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl-Schimidt-Rottluf Kopri
(Die Bricke) grubunu kurarken Vassily Kandinsky, Franz Marc, Agust Macke, Gabriele Munter
Mavi Atli (De Blaue Reiter) grubunu olusturmuslardir. Sanatgilar bigimsel olarak deformasyona
bagvurmuslar ve i¢ diinyalarini ¢izgi ve renkler araciligiyla tuvallerine yansitmiglardir. Dogrudan
Fovistlerden etkilenmis olan Ekspresyonistler duygusal ve ruhsal diizeyde cosku yaratmak icin
renge ve bigimbozmaya basvurmuslardir. Almanya’dan sonra Avusturya’da da hékim olan
disavurumcu akimda Oscar Kokoscka ve Egon Schiele de yerini almigtir (Dube, 1972:18-19).

Edvard Munch duygusal calkantilart ve insanin varolussal acilarini igledigi eserleriyle
bilinir. Heidegger’in insanin duygusal deneyimleri {izerine olan diisiinceleri ve varolugguluk
felsefesi Munch’un Ciglik (Gorsel 5) gibi eserlerinin ¢oziimlenmesinde kullanilabilir. Sanatginin
yapitlari, Ozellikle duygusal aci, yalnizlik, 6lim ve insan varolusunun temel sorunlarina
odaklanarak varolusguluk temasini giiclii bir sekilde yansitir. Resimdeki figiir, ¢iglik atan bir
yalnizlik ve ¢aresizlik i¢indedir ve eser, insanin igsel acilari, yabancilagsma ve varolugsal bosluga
isaret eder (Richard, 1999:29).

Sanatcinin eserlerinde 6liim ve hastalik temalar1 sik¢a karsimiza cikar. Bu temalar,
varolusun kagimnilmaz sonlarina ve insanin kendi siirliliklarina vurgu yapar. Oliim Odasi adli
tablosu (Gorsel 6), oliimle yiizlesmeyi ve insan varliginin gecici dogasini anlatan bir drnektir.
Munch, dogay1 sadece fiziksel bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda insanin i¢sel durumlarina
yanstyan bir gii¢ olarak ele alir. Ozellikle manzaralarida doga unsurlari, insanin i¢sel duygusal
durumlarina paralellik gdsterir. Belirgin renk paleti, 6zellikle kirmizi tonlari, eserlerinde duygusal
yogunlugu arttirir. Renkler, varolusun derinliklerine ve insanin i¢ diinyasindaki karmasikliklara
vurgu yapar. Varolusun karmagikliklarini ve insanin i¢sel diinyasindaki zorluklar1 ifade eden derin,
duygusal eserlerdir. Varolusculuk felsefesinin ana temalarini resimsel bir dil ile anlatarak, sanatg1
izleyicileri Heidegger’in de savundugu varolussal diisiinceye yonlendirir (Hodin, 1985:52).
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Gorsel 5. Edvard Munch, Ciglik, 1893, mukavva {izerine yagliboya tempera, pastel ve mum boya, 91x73
cm, National Gallery, Oslo. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Edvard Munch, Erisim tarihi: 24.03.2024.

Gorsel 6. Edvard Munch, Oliim Odast, 1893, tuval iizerine yaghboya, 134.5 x 160 cm, Munch Museum,
Oslo. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/668097, Erigim tarihi: 24.03.2024.

Egon Schiele’nin eserleri (Gorsel 7), Heidegger’in varlik olgusu ile iligskilendirilebilir. 20.
ylizyilin baslarinda, etkili olan bir dizi felsefi ve sanatsal akimin etkisi altinda ¢alisan Schiele’nin
resimleri, genellikle izole edilmis, kendine doniik figiirleri igerir. Sanat¢1 figlirleri araciligiyla
izleyiciye bireyin kendi varligini anlamlandirma ve baskalariyla olan baglar1 kurma cabasini

gosterir. Insanin siirliligi gibi varolugsal yaklagimi ¢iplak ve cogu zaman zayif figiirleri resmettigi
tablolarinda goruruiz (Whitford,1986: 165).

Gorsel 7. Egon Schiele, Otoportre, 1911, tuval iizerine yaghboya, 27.5 cm x 34 cm, Vienna Museum,
Avusturya.

Kiibizm akimi, sanat eserlerinde nesnelerin ve formlarin geometrik parcalara ayrilmasiyla
karakterize edilir. Ressamlar, nesneleri farkli agilardan ve perspektiflerden ele alarak, onlar1
geometrik sekillerle yeniden yapilandirir.
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Nesnelerin yapisint degistiren bir sanat olarak goriiliigii i¢in bu donemde resimde yap1 sorununa
yaklasan Paul Cézanne’in Kiibizm tizerinde etkili oldugu Pablo Picasso’nun da Cézanne’in biiyiik
boyutlu figiirlerinden etkilendigi bilinir (Lynton, 1982: 52-53). Kiibist ressamlarin, nesneleri
parcalara ayirarak ve farkli agilardan gostererek insan algisini ve gercekligi doniistiirme c¢abalari,
Heidegger’in sanat felsefesiyle iliskilendirilerek, insanin diinyayla olan iliskisini, ger¢ekligin
farkli bir bicimde algilanmasini ve varolussal deneyimlerin anlamini derinlestirme ¢abalar1
acisindan incelenebilir ve yorumlanabilir (Read, 1975:67).

20. yiizylla damgasini vurmus olan Dadaizm 1916 yilinda Ziirih’te dogmustur. 1914
yilinda Birinci Diinya Savasinin patlamasiyla hizla yayilmaya baglamistir. Bir tepki hareketi olarak
ortaya ¢ikan Dadacilik {izerinde savasa duyulan ilginin ve katilimin sonugta yarattigi hiisran etkili
gorinmektedir. Savagin getirdigi yikim, her seyin yeniden ele alinip degerlendirilmesine ve
sorgulanmasina yol agmistir. Toplumun deger yargilari, teknolojideki ilerlemeler, kiiltiirel
degisimler ve sanat yeniden degerlendirilmigtir. Tristan Tzara’'mmn Dada bildirgesini
yaymlamasiyla birlikte akimin i¢inde Hans Arp, Kurt Schwitters, Raoul Hausmann ve Francis
Picabia yer almistir (Hollingsworth, 2009: 458). Akimin 6nde gelen sanatgilarindan biri olan
Marcel Duchamp, sanat anlayisini sorgulayan, mevcut sanat kurallarin1 ve algilarini altiist eden
eserler iiretmistir. Ozellikle ready-made olarak adlandirdigi hazir nesneleri sanat eseri olarak
sunmastyla tanmir. Duchamp’un s6z konusu eserleri (Gorsel 8), sanatin tanimini ve mevcut
anlayisini sorgulayarak, sanat eserinin ne oldugu ve nasil algilanmasi gerektigi gibi temel sorulari
ortaya koyar. Sanat¢inin hazir nesneleri sanat eseri olarak sunmasi, Heidegger’in sanatin
varolugsal derinlik ve insan deneyimini anlamadaki roliine benzer bir sekilde, sanatin tanimini ve
anlamini sorgulamak i¢in bir arag olarak goriilebilir (Muller, 1972: 69-71).

Gorsel 8. Marcel Duchamp, Ters Tekerlek, 1951, Hazir nesne, Philadelphia Museum of Art.
https://philamuseum.org/collection/object/59928, Erigim tarihi: 24.03.2024.

Hans Arp da Dadaizm’in 6nde gelen isimlerinden biridir ve sanatini genellikle soyut form
ve organik formlarin geometrik dengesi iizerine odaklar. Caligmalar1 (Gorsel 9), organik formlari
geometrik dengelerle birlestirerek soyut bir estetik olusturmasiyla dikkat ¢eker. Arp’in soyut form
ve geometrik dengeye dayali eserleri Heidegger’in insanin dogayla, varolusla iliskisinin soyut bir
bicimde ifade edilmesi seklinde degerlendirilebilir (Read, 1975:114).
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Gorsel 9. Hans Arp, Bllyime, 1938, mermer heykel, yiks. 80,3 cm, Solomon R. Guggenheim Museum,
New York. https://www.guggenheim.org/artwork/262, Erisim tarihi: 24.03.2024.

1920’li yillarin sonlarina dogru zayiflayan Dada Hareketinin ardindan modern sanatta
Stirrealizm akimi goriilmeye baslamistir. Bir Dadaist olan Fransiz sair ve elestirmen André Breton
1924 yilinda Siirrealist Manifestosunu yayinlamastyla giindeme oturmustur. Breton’un gevresinde
toplanan Salvador Dali, Max Ernst, Joan Miro ve Rene Magritte gibi siirrealistler Freud tarafindan
uygulanan kuramlardan yola ¢ikarak, bilin¢li ve bilingsiz deneyim ortamlarini diis ve fantezi
diinyasiyla birlestirmigler ve rasyonel diinyanin bir gercekiistiiciiliige ulasmasini saglamislardir
(Akalmn, 2013: 195-196).

René Magritte, gergekiistiiciiliiglin 6nde gelen isimlerinden biridir. Eserleri genellikle
siradan nesnelerin aligilmadik baglamlarda kullanilmasiyla dikkat c¢eker. Sartre, Hegel ve
Heidegger’in galismalarini inceleyen Magritte’in resimleri felsefi igerik tasimaktadir. Dilin
algilanmasi, dil ile gorsellik arasinda baglanti kurdugu eserlerinde izleyiciyi sasirttigr goriiliir.
Ozellikle Bu Bir Pipo Degildir tablosu (Gorsel 10), izleyiciyi bir nesne ile onun sembolik temsil
arasindaki iligkiyi diistinmeye yonlendirerek gerceklik algisini sorgular. Pipo sozciigiiniin anlami
ve goriintlisii arasindaki benzerlik izleyiciyi bu dogrultuda diistinmeye sevkeder. Onun
resimlerinde goriintiilerin ve sozciiklerin ¢oziilmez bir bigimde i¢ ice gegtigi anlagilir.
Heidegger’in "normal" ve "olagan" kavramlarini sorgulamasi, ressamin eserlerinin i¢sel anlamini
onemli kilar. Heidegger’in gercekligin ve varligin dogasini anlama c¢abalari, onun tablolarinin
gizemli ve sorgulayici yanlarmin anlasilmasina yardimei olur. izleyiciyi alisiimadik diisiince
yollarma yonlendiren sanatgi, imgeler araciligiyla gerceklik ve sembolizmi kompozisyonlarinda
bir araya getirir (Hammacher, 1986: 7-8). Heidegger’in diisiinceleriyle uyumlu olarak, Magritte’in
eserleri, izleyiciyi gorsel imgeler araciligiyla gercekligin derinliklerine dogru diisiinmeye ve
sorgulamaya tesvik eder (Girgin, 2018: 217).

—

Gorsel 10. René Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1929, tuval {izerine yagliboya, 60.33 cm x 81.12 cm, Los
Angeles County Museum of Art. https://www.renemagritte.org/the-treachery-of-images.jsp, Erisim tarihi:
25.03.2024.
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Max Ernst deneysel ve siirrealist eserlerle taninan bir sanatcidir. Riiyalarin ve bilingdisinin
ogelerini eserlerinde (Gorsel 11) bir araya getirir. Heidegger’in bilingdis, riiyalar ve insanin varlik
icindeki deneyimleri hakkindaki diistinceleri, Ernst’in eserlerinin derinliklerine inerek, insanin
icsel diinyasini anlama ¢abasina katkida bulunur (Passeron, 2000: 163). Her iki sanat¢inin eserleri
de gerc¢ekligin dogasi, insan bilinci ve varligin gizemi gibi konulart ele alir. Heidegger’in
varolussal ve fenomenolojik yaklasimi (Heidegger, 2018: 177) bu sanatgilarin eserlerinin anlamini

derinlestirmek ve varolussal sorgulamalarina daha fazla 1s1k tutmak i¢in 6nemlidir (San,2016: 49-
50).

Gorsel 11. Max Ernst, Napoleon Vahsi Dogada, 1941, tuval iizerine yagliboya, 46.3 cm x 38 cm,
https://www.moma.org/collection/works/78423, Erigim tarihi: 25.03.2024.

Surrealizmin 6nemli temsilcilerinden biri olarak Salvador Dali’nin eserleri, gergekligi ve
gercekiistiiciiliigii sorgulayan, hayal giiciinii ve sembollerin derinligini kullanan eserleriyle bilinir.
Heidegger, insanin diinya ile olan iliskisi ve diinya tizerindeki etkisi tizerine odaklanirken, Dali’nin
eserleri sembolizm, zamanin algisi, gerceklik ve riiya diinyasi lizerine yogunlasir. (Gorsel 12)
Ancak, Heidegger’mn felsefesi ve Dali’nin eserleri arasindaki iliski ¢ok da dogrudan degildir.
Dali’nin eserlerindeki sembolizm ve imgeler, genellikle stirrealist diistinceyle daha sik
iligskilendirilir. Bununla birlikte, Heidegger’in, gerceklik algisi ve insan ile diinya arasindaki iligki

iizerine olan diisiinceleri, Dali’nin bazi eserlerinin derinliklerine inerek anlasilmasina katkida
bulunabilir (Read, 1975: 141).

Gorsel 12. Salvador Dali, Salvador Dali, Millet’in Angelus ‘unun Arkeolojik Hatirasi, 1934, ahsap panel
tizerine yagliboya, 32x 40 cm, Hermitage Museum, St Petersburg. https://www.artnews.com/art-in-
america/features/archives-dream-world-salvador-dali-1234664018/, Erisim tarihi: 24.03.2024.

Modern resimde varoluscu izler 20. yy. ortalarindan itibaren baslayarak giiniimiize kadar
daha da belirginlesmistir. Kendini sanat alaninda gosteren felsefeden; Samuel Beckett, Charles
Baudelaire, Vincent Van Gogh, Francis Bacon, Kazimir Malevich, Jackson Pollock, Alberto
Giacometti gibi sanatgilar da oldukca etkilenmislerdir. Sanat¢ilar yabancilasma, yasamin anlama,
varolus, 6zgiirliik, 6lim gibi birgok tema iizerinde diisiincelerini, ruhsal birikimleri yardimi ve
kendilerine has tarzlari ile eyleme gecirmislerdir.
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Heidegger’in varolusgu ve fenomenolojik perspektifinden bir sanat eserini analiz etme siirecinde
rehberlik saglayabilir. Ancak, her analiz kisisel yorumlar ve anlayislarla sekillenir, bu nedenle
farkl1 bakis acilariyla yaklasmak onemlidir. Genellikle felsefi temeller iizerine kurulu oldugundan,
birgok sanatginin eserlerini kapsayabilir. Ozellikle modern sanatgilar, varolussal ve anlam
arayislarina dair konular1 isledikleri icin Heidegger’in diisiinceleriyle analiz edilebilir (Lucie-
Smith, 1996: 241).

Francis Bacon’un sanat yapitlar1 (Gorsel 13), varolusculuk felsefesine derinlemesine bir
bakig sunar. Onun resimleri, insanin varolussal durumunu, actyi, yabancilagsmayi ve Oliimii
sorgulayan giiclii bir ifade tarzi olarak bilinir. Eserleri, insanin varolussal ¢irpiniglarini ve varlik
hallerini yansitir. Resimlerinde, insan figlirlerini genellikle izole edilmis ve yalniz bir sekilde tasvir
eder. Bu yalnizlik ve yabancilasma duygusu, varolusculuk felsefesinde sikga ele alinan temalardir.
Insan figiirleri, genellikle bir izolasyon ve yabancilasma atmosferi i¢inde, diger varliklardan ayr
bir sekilde resmedilir. Tuvallerinde siklikla ¢iiriimiis, bozulmus veya vahsice bicimde deforme
olmus insan figiirleri bulunur. Bu, varolusun kaginilmaz ¢iirime ve aci slireglerini simgeler.
Bacon, insan bedeninin maruz kaldig1 fiziksel ¢iirlime ve aciy1 vurgulayarak varolusun ¢iplak
gercekligini yansitir. Eserleri genellikle belirsizlik ve anlamsizlik hissiyatini tasir. Bu belirsizlik
hissini yogun atmosferleri ve bulanik figiirleriyle resimlerinde ifade eder. Bacon’un resimlerinde
oliim ve kaginilmazlik temalar sik¢a karsimiza cikar. Insan figiirleri genellikle dliimiin esiginde
gibi tasvir edilir. Bu, varolusguluk felsefesinde ve Heidegger’in insanin varlik durumu tizerindeki
diisiinceleriyle ortiisiir. Oliimiin kagimilmaz bir gercek oldugu diisiincesini giiclendirir. Insan
varliginin anlamsizlig1 ve anlam arayisinin zorlugunu vurgular. Bu belirsizlik hissini resimlerinde
yogun atmosfer kullanimi ve bulanik figiirleriyle tasvir eder. Francis Bacon’un eserleri, diisiiniiriin
varolusculuk felsefesini resimsel bir dille anlamamiza yardimci olan gii¢lii ve etkileyici gorsel
ifadeler sunar (Faerna, 1995: 5-8).

Gorsel 13. Francis Bacon, U¢ Calismali Otoportre, 1979, tuval iizerine yagliboya, 37.5 x 31.8 cm Ozel
Koleksiyon. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/489966, Erisim tarihi: 25.03.2024.

Alberto Giocometti, algidan yaptigi figiirleri modern yasam icerisindeki insanin tedirginligi
ve yalnizliginin gostergesi olmaktadir. Heykellerinin olusumundaki temel diisiince, donem
icerisinde hakim olan duygu; korku ve yalnizliktir. (Gorsel 14) Deforme edilmis insan bedenleri
aslinda modern insanm hissettigi duygularin birer yansimasidir. Igerisinde tamamen insana ait
duygular barindiran eserleri huzursuzluk, karmasa ve heyecan kaynagi gibidir. Diinyada varligin
temel gostergesi olan insan, onun yapitlarinin ana temasidir (Poling, 2016: 478).
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Gorsel 14. Alberto Giocometti, Yuriyen Adam Il, 1960 188.5x27.9x110.7 cm, bronz
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.56344.html, Erigim tarihi: 25.03.2024.

Vassily Kandinsky, Piet Mondrian ve Kazimir Malevich gibi soyut sanatcilar, eserleri ve
sanat anlayislar1 araciligiyla genellikle varolusculuk felsefesiyle iliskilendirilmezler. Soyut sanat,
genellikle formlarin gercek diinyadaki nesnelerle baglantisinin koptugu ve renk, ¢izgi ve formun
daha 6zgiirce ifade edildigi bir yaklagimi temsil eder. Ancak, bu sanat¢ilarin eserlerinde bazi temel
benzerlikler ve varolusculukla ilgili unsurlar bulunabilir (Read, 1975: 147). Ornegin Kandinsky,
renkleri ve formlar1 duygusal ifadenin bir araci olarak kullanmistir. Renklerin ve formlarin
izleyicide belirli bir duygusal etki birakmasi, varolusguluk felsefesindeki i¢sel duygusal durumlari
diistindiirebilir (Elger, 2002:139). Piet Mondrian, kariyerinin baslarinda peyzaj ressamlig1 yapti
ancak daha sonra soyut sanata yonelerek, sanatin1 temel renk bloklar1 ve diizlemlerle siirlayarak
betimlerken bu doniisiim, varolusculuk felsefesinin bireyin kendi varolusunu sorgulama ve
dontigtiirme cabasiyla benzerlik gosterebilir (Moszynska, 1998:49-51). Kazimir Malevich, "Siyah
Kare" ve "Beyaz Kare" gibi soyut kompozisyonlar1 ile bilinir. Bu eserler, soyut bir dilde
sadelesmis formlar araciligiyla temel bir ifade arayismi yansitabilir. Bu, varolusculuk
felsefesindeki temel sorulara, 6zellikle de sadelesmis ve temel bir ifade arayisina benzerlik
gosterebilir (Moszynska, 1998: 55-57).

Modern sanat i¢inde 6nemli bir yer tutan Soyut Disavurumculuk akimi, genellikle biiytik
Olcekli tuvallerde soyut ve duygusal ifadeleri vurgular. Akimin sanatgilart genellikle igsel
diinyalarini, duygusal ifadelerini ve soyut kavramlarini tuvallere aktarmislardir. Sanat¢i i¢
diinyasinin digavurumu {izerine odaklanarak izleyiciyle daha duygusal bir bag kurmayi
amaglamiglardir. Bazi 6nemli soyut disavurumcu sanatgilar arasinda Jackson Pollock, Mark
Rothko, Willem de Kooning, Clyfford Still ve Joan Mitchell gibi isimler bulunmaktadir. Soyut
disavurumculuk, modern sanatin genis yelpazesindeki 6nemli bir akim olup, 6zellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisinda Amerika’da biiyiik bir etki yaratmistir (Hollingsworth,2009: 471-472). Soyut
sanatcilar, genellikle formlar1 soyutlayarak onlar1 gergek diinyadaki nesnelerden soyutlarlar. Bu,
varolusculuk felsefesinde bireyin kendi varolusunu soyutlama ve temel 6zii kesfetme ¢abasiyla
baglantili olabilir. Mark Rothko’nun soyut eserleri renklerin ve formlarin insan duygular1 ve
varolugsal deneyimlerle nasil etkilesime girdigini arastirir. Heidegger’in duygu ve varolussal

deneyimlere vurgu yapan bakis agisi, Rothko’nun eserlerinin anlamini derinlestirebilir (Lynton,
1982: 246).
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Varolusgulugun ¢ikis noktalarindan biri olan ‘yalnizca insan, var olanin (kendisinin)
sinirlarini asip, varliga adim atabilir’ goriisii Jackson Pollock gibi bir¢ok sanat¢inin ¢alismalarini
olusturur. I¢ diinyasina ydnelmeye egilimli olan sanatgi, bilincaltindaki duygu ve diisiinceleri
resimlerine aktarmaya baslamistir. Stirme, piiskiirtme, akitma, damlatma gibi boyanin eyleme
doniistiigu teknikler ile eserlerine i¢ diinyalarini yansitmiglardir. (Gorsel 15) Pollock i¢in resim,
insanin kendini kesfetme eylemini gergeklestirdigi alandir. Resim bu siire¢ igerisinde arag
olmaktadir. Ilerleyen zamanlarda ise sanati, varolusunun amaci olarak kullanmistir (Millard, 1983:

339).

Gorsel 15. Jackson Pollock, Bir: 31 Numara, 1950, tuval {izerine yagliboya, damlatma teknigi, 269 cm x
530 cm, Museum of Modern Art, New York. https://www.moma.org/artists/4675, Erisim tarihi: 25.03.2024.

SONUC

Heidegger’in sanat anlayisiyla sanat eserlerini analiz ederken, eserin varolugsal anlamini
ve insanin varlik i¢indeki yerini ve gerceklik algisiyla baglantisin1 s6z konusu basliklar altinda
degerlendirmemiz miimkiindiir. Eserin, i¢ginde bulundugu diinyay1 nasil yansittigin1 anlamaya
calisarak eserin igerdigi semboller, imgeler ve ifadeler {izerinden o diinyanin anlamini
¢oziimledigini, dilin varligin agiga ¢ikmasinda merkezi bir rol oynadigm diisiinmiistiir. insanmn
varliginin zamanla iliskili oldugunu sik¢a vurgulayarak eserin zaman kavramini nasil yansittigini
ve gecmisle olan bagini gostermeye ¢alismistir. Eserdeki temalarin insanin diinya ile iligkisini ve
insanin varlik i¢indeki roliinii anlamak i¢in incelenmesi gerektigini belirtmistir. Sanatin varolugsal
derinligi tlizerindeki ve insanin duygusal deneyimlerini anlamadaki 6nemini vurgulayarak bu
cergevede, sanatin insan deneyimi iiriinii oldugunu ve birbiriyle iliskisini vurgulamistir. Bireyin
kendi varligin1 anlamlandirma cabasiyla ilgilenen diisiinceye gore sanat¢ilarin, kendi varolussal
sorularina yanit ararken eserlerinde kisisel deneyimlerini ve diisiincelerini yansitmis olduklarini
belirtmistir. Bireyin 6zgiirligli ve bu ozgiirliikkle birlikte gelen sorumluluklarimi vurgulayan
varolussal yaklagimiyla Heidegger sanatcilar1 etkilemistir. Yapitlarinda sanatg1 genellikle 6zgiir
iradesi ve yasamina anlam katabilmesi i¢in iistlendigi sorumluluklari ele almistir. Sanatg¢ilarin
oliim ve ¢liriime gibi kavramlar isleyerek insanin kendi varligini ve sinirliliklarii anlamlandirma
cabasi ile 6liimle yasam arasindaki iliskiyi vurgulamistir.

Anlam arayis1 ve belirsizlik kavramlarina sik¢a yer verdigi Varlik ve Zaman adli yapitinda
hayatin anlamimi ve bu anlami bulma cabasini vurgularken sanat¢inin eserlerinde genellikle
belirsizlik, karmasiklik ve anlam arayisina odaklanarak izleyicinin diisiince diinyasini
zorlayabildigini gostermistir.
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Diinyanin ¢eligkilerini ve tuhafliklarmi gosterme egiliminde olan eserleriyle sanatgilar igsel
diinyalarin1 da disa vurmuslar, bazen renk, form ve ¢izgiler araciligiyla derin duygusal ifadeleri
iletebildikleri gibi bu ifadeler, izleyiciye i¢sel varolugsal durumlar1 diisiinme firsat1 vermelerini
saglamustir.

Sanat Eserinin Kokeni’nden yola ¢ikarak Heidegger’in sanatin ve sanat eserlerinin
varolussal, tarihsel ve ontolojik kokenlerini arastirdigi; sanatin, insanin varlik igindeki yerini,
diinyayla olan iliskisini ve gercekligin dogasini anlama iizerinde O6nemli bir etkisi oldugu
anlagilmigtir. Sanat yapitlarmin dil ile dilin kendisini nasil ifade ettigini, insanin varolussal
deneyimlerini nasil agiga ¢ikardigini agiklamistir.

Modern sanat akimlari, felsefi diisiince akimlar1 sanatgilar ve daha pek coklari,
Heidegger’in varolussal felsefesiyle baglantili olarak insanin varlik durumunu, duygusal
deneyimleri, dogayla olan iliskisini ve zamani kesfetmeye yonelik eserler tiretmislerdir. Her biri,
farkli bir perspektiften insan varligini ve diinyay1 anlamaya katkida bulunmusgtur.
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