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ACIPAYAM - YASSIHOYUK CAMISi DUVAR RESIMLERI

Meryem CANSEVEN®

(o}

Acipayam llgesinin Yassihdyiik Mahallesi'nde bulunan kalemisi tezyinatli cami bu makalenin konusunu olusturmaktadir.
Kiglk boyutlu, kirma g¢atih oldukca gosterissiz bu caminin asil 6nemi harim ve son cemaat yerinde duvar ylizeylerine
islenen bezemelerden kaynaklanmaktadir. Kitabesi mevcut olmayan yapinin insasina iliskin bilgilerimiz oldukga sinirhdir.
Anadolu’nun farkl bolgelerinde benzerleri ile sikga karsilasilan kalemisi bezemelerle donatilmistir. Yerel ustalarin kaleminden
ciktigi anlasilan tezyinatin biyiik bolimiinG dini icerikli yazilar olusturmaktadir. Ayet ve surelerin yani sira bitkisel, gecometrik,
nesneli bezemeler ile Kabe ve Mescid-i Nebevi’'nin resmedildigi tablolar caminin duvar yiizeylerinde bosluk birakmamacasina
naksedilmistir. Oldukga renkli kompozisyonlariyla dikkat ceken bezemeler sablonlar kullanilarak olusturulmustur. Yassthoyik
Camisi, Osmanli Déneminden beri sirdirilen mimari tezyinatin Cumhuriyet Devrindeki temsilcisi olmakla kalmaz ayni
zamanda da Denizli'nin nakish camilerinin 6nemli bir 6rnegini teskil eder.

Anahtar kelimeler: Yassihéyiik Camisi, Kalemisi, ibrik, Sancak, Ziilfikar.
ACIPAYAM - YASSIHOYUK MOSQUE WALL PAINTINGS
Abstract

This paper examines the elaborately decorated mosque in the Yassihdyiik neighborhood of the Acipayam district, which
features intricate hand-painted ornamentation. Although the mosque is modest in size with a hipped roof and unremarkable
exterior, its true significance lies in the elaborate decorative elements adorning the interior walls of both the main prayer hall
and the late entrance portico. The lack of surviving inscriptions limits our knowledge of the building's construction history.
Local oral tradition indicates that the mosque was constructed in the 1940s through the expansion of an existing mescid. The
walls are embellished with hand-painted decorative elements commonly found in both Denizli and other regions of Anatolia.
The ornamentation, which was evidently executed by local artisans, predominantly consists of religious calligraphy. The walls
are embellished with Quranic verses and suras, alongside floral, geometric, and object-based decorative motifs, as well as
panels depicting the Kdbe and Mescid-i Nebevi, with decorations covering every available surface. These vibrant compositions
were created using stencil techniques. The Yassihoylik Mosque not only represents the continuation of Ottoman architectural
decoration traditions into the Republican period but also stands as a significant example among Denizli's decorated mosques.

Keywords: Yassihoyiik Mosque, Hand Drawn, Ewer, Flag, Zulfigar.
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1. GiRIS

Acipayam ilgesinin Yassihoylik Mahallesi'nde bulunan yapi glinimiizde atil durumdadir. 2019 yilinda
gerceklesen depremde aldigi hasar sebebiyle terk edilen camide bu tarihten itibaren ibadetin gerceklesmedigi
bilinmektedir. insasina ait kitabesi mevcut olmayan caminin bélge halkindan edinilen bilgilere gére 1940’l
yillarda ayni arazideki bir mescidin genisletilmesiyle olusturuldugu anlasiimaktadir (Yassihoyik Eski Belediye
Baskani Mahmut Dokumaci ile 19.10.2024 tarihinde gérisme yapilmistir). XV ve XVI. ylzyila ait vakif kayitlarinda
Yassihoylik’te bir mescidin var oldugu ve imamlarin yonetimindeki 600 akgalik vakfindan haberdar olunmaktadir
(Ertas, 2007: 198). Mescid, hem kuzey yonlnde genisletilerek hem de duvarlarin yikseltiimesiyle glinimizdeki
sekline kavusmustur. Yapinin i¢c mekaninda beden duvarlarinda yer alan izler bu duruma sahitlik etmektedir.
Bolgedeki Tirk Donemi eserleri hakkinda calismalari bulunan Kadir Pektas, yapinin gatisinin 1942 yilinda
yenilendigi bilgisini vermektedir (Pektas, 2007: 429). Eldeki tiim veriler gbz 6niinde bulunduruldugunda 1942 yili
s6z konusu mescidin genisletilerek camiye cevrildigi tarih olmalidir.

Yassihoyik Mahallesi’'nde 342/2 parselde yer alan yapi, avlu duvari ile cevrelenmistir. Ayni avluda yer alan
mistemilat ise caminin kuzeyine konumlandiriimistir. Harim mekani ve kuzeyindeki son cemaat yerinden olusan
cami kirma cati ile kapatilmistir (Fot. 1). Gegirdigi evreler sonucunda ginimuzdeki seklini alan Yassihdylk Camisi
1010 x 905 olgiulerinde kareye yakin dikdortgen planlidir (Plan 1). Duvar ylzeyleri cimento karisimli bir hargla sivali
olan yapinininsa malzemesine iliskin detaylar 2019 yilinda meydana gelen depremde giliney cephede olusan derin
catlak sayesinde elde edilmistir. Moloz tas kullanilarak insa edildigi anlasilan caminin son cemaat yeri tasiyicilari,
kadinlar mahfili ve st ortisiinde ahsap malzeme tercih edilmistir. Kuzeyde yer alan son cemaat yerinin 6rtu
sisteminde alti ahsap destek kullaniimistir. Son cemaat yeri 1942 yilinda yapilan genisletme sirasinda eklenmistir.
Son cemaat yerinin 6zellikle kapi agikliginin bulundugu boliim sonraki donemlerde kapatilarak cemaatin kalabalik
oldugu donemlerde bu bolimde de namaz kilinmasi hedeflenmistir. Yapiya ait minare ¢atinin orta noktasina
konumlandiriimis késk minare seklindedir (Fot. 2). Tek serefeli ve oldukga kiiglik boyutlu tasarlanan minare,
boyutlarina uygun bir kiilah ve aleme sahiptir. Uzerini tamamen kaplayan metal plakalardan insa malzemesi net
olarak anlasilmamakla birlikte, catida bulunmasi nedeniyle yapiya agirlik ve yiik verme orani en az malzeme olan
ahsap ile olusturulup tzerinin metal plaklarla kaplanmis oldugunu disiinmek yanlis olmaz.
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Plan 1: Yassihoyiik Camisi Plani (M. Canseven)
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Fot. 1: Bati, Kuzey ve Giiney Cepheler
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Fot. 2: K6sk Minare

Kuzeydeki kapi agikligindan girilen harim mekani boyuna dikdértgen planhdir. Bir mescidin genisletilerek
yapinin insa edildigine yonelik edinilen bilgi harim bélimiinde daha net anlasilmaktadir. Harim kuzey yoniinde
li¢c bucuk metreye yakin genisletilmistir. Genisletme asamasinda beden duvarlari da yaklasik bir bucuk metre
yukseltilmis ve ikinci sira pencereler eklenmistir. Bu bolimde eklenen duvarlarin kalinlklari beden duvarindan
daha az tutulmustur. Gliney duvara konumlandirilan mihrap duvarin ortasinda degil batiya kaymistir. Glineybati
koseye minber, giineydogu kdseye vaaz kirsiisu yerlestirilmistir. Harimin kuzeyinde alti ahsap destekle tasinan
kadinlar mahfili bulunmaktadir. Harimin ahsap tavaninda algiile olusturulan sembolik kubbe uygulamasi karsimiza
cikmaktadir (Fot. 3, 4, 5, 6, 7).

Fot. 3: Harim Dogu Duvari
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Fot. 4: Harim Gliney Duvari

Fot. 5: Harim Bati Duvari
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Fot. 6: Harimin Kuzeyi ve Kadinlar Mahfili

Fot. 7: Vaaz Kiirsiisii, Mihrap, Minber ve Kubbe

2. YAPININ DUVAR YUZEYLERINDEKiI BEZEMELER

Yassthoyiik Camisi Anadolu’nun batisinda yer alan kdy camilerinden biridir. Ege Bolgesi'nde ve Denizli’de
ornekleri ile ¢cokga karsilasilan (Pektas, 2011: 169-233) kalemisi camilerin bir parcasi olarak disinebilecegimiz
yapinin dis mekani ve harim duvarlari yerel sanatcilar tarafindan olusturulan bezemelerle tezyin edilmistir.
Bolgedeki pek cok camide benzer kompozisyonlar ile karsilasiimasi bezemeleri yapan kisilerin gezici sanatgilar
oldugunu ve sablonlar kullanarak camilere bezemeler yaptiklarini géstermektedir (Degirmenci, 2020: 118-135).
Dis cephelerde sagak altlari ve son cemaat yerinde karsimiza gikan kalemisi bezemeler, harimde tim duvarlara
yayllmistir (Fot. 3, 4, 5, 6).

Harim mekaninin duvarlarinda siva tizerine yapilan bezemelerin ne zaman yapildigina iliskin net bilgilerimiz
bulunmamakla birlikte 1942 yilinda yapilan genisletmeden sonra yapildiklari anlasilmaktadir. Bunun en biyik
delili yapiya sonradan eklenen duvar ylizeyleri ile mevcut duvarlarindaki bezemelerin ayni Gslupla ve birbirlerinin
devami seklinde yapilmis olmasidir. Genel olarak bitkisel, geometrik, nesneli, mimari bezemeler ile dini igerikli
yazilardan olusan motifler, harim duvarlarinda adeta hi¢ bosluk birakmamacasina naksedilmistir. Bezemeler
panolar ya da madalyonlar icerisinde verildigi gibi tekli motifler olarak da dizenlenmistir. Yazilar ise duvar
ylzeylerini dolasan kusaklar icerisinde, madalyon ve panolarin igerisine yerlestirilmistir.
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Bazi izlerden bezemelerin boyalarinin sonraki donemlerde yenilendigi anlasilmaktadir. Oldukga canli renklere
sahip motiflerde siyah, beyaz, kahverengi, turuncu, sari, mavi, lacivert, yesil, kirmizi, pembe, bordo ve mor
renklerin farkh tonlari kullaniimistir.

2. 1. Yazlar

Yapinin bezeme programinin blyik ¢ogunlugunu ayet, sure ve dini igerikli yazilar olusturur. Son cemaat
yerinde baslayan yazilar, yapinin hariminde kuzey haricinde tiim duvarlara yayilmis durumdadir. Caminin ig
mekaninda dogu, gliney ve bati duvarlari dolasan kusaklar, madalyonlar ve panolar igerisinde verilen yazilar bazi
orneklerde mimari tasvirler ya da nesneli bezemeler igerisine islenmistir.

Yapinin kuzey duvari harig tim duvarlarinda yazi kusaklari igerisinde ayet ve dualara yer verilmistir. Harimin
dogusunda, duvar yuzeyinde sari zemin lzerine siyah hatla islenen kusakta Nur Suresi 35. Ayeti yazilmistir (Fot.
8). Ayette “Allahl nurus semavati vel ard mesell nurihi ke miskatin fiha misbah elmisbahu fi ziicaceh ezzlicaceti
ke enneha kevkebin dirriyyliy yukadi min seceratim mubaraketin zeytunetil la serkiyyetiv ve la garbiyyetiy
yekadl zeytiha yudiy’a ve lev lem temseshii nar nurun ala nur yehdillahi li nurihi mey yesa’ ve yadribillahiil
emsale lin nas vallahi bi killi sey»in alim (Allah, goklerin ve yerin nurudur. O’nun nurunun temsili, icinde lamba
bulunan bir kandillik gibidir. O lamba kristal fanus igindedir. O fanus da sanki inciye benzer bir yildiz gibidir ki
doguya da batiya da nispet edilemeyen mibarek bir agagtan, yani zeytinden (¢ikan yagdan) tutusur. Onun yagi,
neredeyse kendisine ates degmese dahi isik verir. Bu nur Ustline nurdur. Allah diledigi kimseyi nuruna eristirir.
Allah insanlara (iste boyle) temsiller getirir. Allah her seyi bilir.) ifadeleri okunmaktadir (Kur’an-1 Kerim ve Tiirkce
Aciklamali Meali, 2012: 354)”.

Fot. 8: Harimin Dogu Duvari Nur Suresi 35. Ayeti Kerimesi

Harimin giiney duvarinda diger cephelerden farkli olarak iki sira yazi seridi bulunmaktadir. ilk serit
madalyonlarin hemen altinda sari zemin lzerine siyah hatla yazilmistir. Bu seridin altinda yer alan ikinci yazi
kusag lacivert zemin Uzerine yine siyah hatlidir. Sari zemin Uzerine yazilan birinci yazi kusagi pencere sebebiyle
kesintiye ugradigi icin iki parca seklinde diizenlenmistir. Yazi kusaginin ilk béliminde Salat-1 Minciye’nin bir
bolima yazilmistir. Bu bolimde “Bismillahirrahmanirrahim Allahumme salli ala seyyidina Muhammedin ve ala ali
seyyidina Muhammedin salaten tiincina biha min cem?’il ehvali vel afat (Allah’im! Peygamber Efendimiz Hazret-i
Muhammed Mustafa’ya salat eyle. Oyle bir salat ki; o salt vesilesiyle bizi biitiin korku ve afetlerden kurtar) (M.
Aydin, 2009: 215-216)” ifadeleri yer almaktadir. Salat-1 Miinciye’nin bu bolimu ibrik motifi ile sona ermektedir
(Fot. 9).

Fot. 9: Gliney Duvarina Yazilan Salat-1 Miinciye

Ortada pencere ile boliinen yazi kusaginda Salat-1 Miinciye’nin devami okunmaktadir (Fot. 10). Ve takdi lena
bihd cemial hacat ve tutahhiruna bihd min-cemii’sseyyiat ve terfe’una biha inneke a’ld’dderacat ve tubelliguna
bihd aksa’l-gayat min cemiil-hayrati fi'l-hayati ve ba’del-memat (Bizim ihtiyaglarimizi o saldvat hiirmetine bize
ihsan eyle. Bizi butlin glinahlardan bu salavat tzerine temizlersin, o saldvat hiirmetine bizi derecelerin en Ustiline
ylceltirsin, o saldvat hirmetine hayatta ve oldikten sonra distinebilecek bitiin hayirlar konusunda gayelerin en
sonuna en ylcesine ulastirsin.) (M. Aydin, 2009: 215-216)".
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Fot. 10: Giiney Duvari Salat-1 Miinciye

Guney duvarinda mihrabin hemen Uzerinde yer alan ikinci yazi kusaginda Bakara Suresi'nin 255.
Ayeti olan Ayetel Kirsi yazilmistir. Lacivert zemin Uzerine siyah boya kullanilarak olusturulan kusakta
“Bismillahirrahmanirrahim Allaha 13 ilahe illa hivel hayyil kayyGm, [a te’huzihu sinetlin veld nevm, lehu ma
fissemavati ve ma fil’ard, men zellezi yesfeu indehu illa bi’iznih, ya’lemi ma beyne eydiyhim vema halfehiim,
vela yu-hitlne bi’sey’im min ilmihi illd bima sae vesia kirsiyylihlissemavati vel’ard, velad ye(diih( hifzuhiima ve
hivel aliyyll azim (Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Allah, O’ndan baska hicbir tanri yoktur. O, hayydir,
kayyumdur. Kendisine ne uyku gelir ne de uyuklama. Goklerde ve yerdekilerin hepsi O’nundur. izni olmadan
O’nun katina kim sefaat edebilir? O, kullarinin yaptiklarini ve yapacaklarini bilir. O’'nun bildirdiklerinin disinda
insanlar O'nun ilminden higbir seyi tam olarak bilemezler. O’nun kiirssl gokleri ve yeri igine alir. Onlari koruyup
gozetmek kendisine zor gelmez. O, yiicedir, buyiktir) yazilmistir (Kur’an-1 Kerim ve Turkge Agiklamali Meali,

2012: 42)” (Fot. 11).

.

Fot. 11: Giiney Duvari ikinci Yazi Kusaginda Yer Alan Ayetel Kiirsi

Harimin bati duvarinda madalyonlarin hemen altinda bulunan yazi kusaginda ihlas Suresi’nin yazildigi
goriilmektedir. Ibrik motifi ile sonlanan ihlas Suresi sari zemin (izerine siyah hatlarla “Kul hiivelldhii ehad,
Allahiissamed, Lem yelid ve lem ydled, Ve lem yekiin leh( kiifiiven ehad (De ki: O Allah birdir. Allah samed
(her sey O’na muhtag, O kimseye muhtag degil)’dir. O dogurmamis ve dogmamistir. O’nun higbir dengi yoktur.)
(Kur’an-1 Kerim ve Tirkge Agiklamali Meali, 2012: 604)” islenmistir (Fot. 12).

Fot. 12: Bati Duvari ihlas Suresi

Yapinin hariminde kusaklar disinda da yazilara yer verilmistir. Yuvarlak kemerli mihrap nisi Gizerinde kavunigi
renkli zemin izerine siyah hatla Al-i imran Suresi’nin 37. Ayeti yazilmistir (Fot. 13). Ayette “Kulemma dehale aleyna
Zekkeriyel mihrap (Zekeriya, onun yanina, mihraba (mabede) her girisinde) ifadesi okunmaktadir (Kur’an-1 Kerim
ve Tiurkge Agiklamali Meali, 2012: 604)”. Yapinin tamaminda oldugu gibi burada da bilingli olarak segilen ayet s6z
konusudur. icerisinde “mihrap” ifadesi gecen Al-i imran Suresi’nin 37. Ayeti mihrap nisi izerine yerlestirilmistir.

Fot. 13: Mihrabin Uzerinde Yer Alan Yazi Kusaginda Al-i imran Suresi 37. Ayeti

Yassthoyiik Camisi’nin yazi programinin dnemli bdlim harim ve son cemaat yerindeki madalyonlar igerisinde
verilmistir. Son cemaat yerinde madalyonlar igerisinde Ashab-1 Kehf’'in isimlerine rastlamak mimkindar. Kur’an-i
Kerim’de Kehf Suresi’nin 9-26. Ayetlerinde haklarinda bilgi bulabildigimiz Ashab-1 Kehf, putperestlige karsi ¢cikan
ve din degistirmemek icin sigindiklari magarada kopekleri ile birlikte 309 yil uyuduktan sonra uyanan bir grup
gencin anlatisidir (Ers6z, 1991: 465-467; Kur’an-1 Kerim ve Turkce Aciklamali Meali, 2012: 294-296). Sayilari,
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hangi donemde yasadiklari, kag yil uyuduklari, uyuduklari magaranin yeri, isimleri net olarak bilinmeyen Ashab-i
Kehf’'in Anadolu’da olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugu anlasiimaktadir (Ersdz, 1991: 467). Ashab-1 Kehf mimari
bezeme, hat sanati, minyatlr sanati ve camalti levhalar olmak Gzere pek ¢ok sanat kolunda temsil edilmistir
(Beydiz, 2015: 613-618; Yapar Unal, 2018: 177-183; Karatas, 2019: 469-492; A. Aydin, 2021: 182-200). Yassihdyiik
Camisi’nin son cemaat yeri madalyonlarinda batidan doguya dogru sirasiyla Yemliha, Mekselina, Mislina, Mernus,
Zebernus, Sazenus, Kefestatayyus ve Kitmir ifadeleri okunmaktadir (Fot. 14). Madalyonlarin etrafi lacivert boya
kullanilarak olusturulan gergeve ile adeta dantel gibi islenmistir. Mavi zemine sahip madalyonlarda yazilar siyah
boyayla yazilmistir.

Fot. 14: Son Cemaat Yeri Madalyonlarda Ashab-1 Kehf’'in isimleri

Tipki son cemaat yerinde oldugu gibi yapinin harim duvarlarinda da ¢ok sayida madalyon karsimiza
cikmaktadir. Kuzey haricinde harim duvarlarinin en st noktasinda ayni formda verilen madalyonlarda Allah
(CC), Hz. Muhammed (SAV), ehl-i beyt ve sahabeden kisilerin isimleri yazilmistir. Dogu duvarinda dért madalyon
icerisinde sagdan sola sirasiyla Hz. Aliyyd’l-Murtaza Radiyallahu anh /RA (Allah ondan razi olsun), Hz. Hasan (RA),
Hz. Hiseyin (RA) ve sahabeden Ubeyde Bin Cerrah’in isimlerine yer verilmistir (Fot. 15).

Fot. 15: Harimin Dogu Duvari Madalyonlan

Guneyde madalyon sayisi daha fazladir. Madalyonlar icerisinde sagdan sola dogru sirasiyla Abdurrahman Bin
Avf, Allah (CC), Hz. Muhammed (SAV), Hz. Ebubekiri’l Siddik (RA), Hz. Omeri’l Faruk (RA), Hz. Osman Z{’n-
nureyn (RA) isimleri celi siilis yazi stiliyle islenmistir (Fot. 16).

P

Fot. 16: Giiney Duvari Madalyonlari

Harimin bati duvarinda bes madalyon icerisindeki isimler ise sahabeden Said Bin Zeyd, Zlbeyir Bin Avvam,
Talha Bin Ubeydullah, Sa’d Bin Ebi Vakkas ve Bilal-i Habesi (RA) aittir (Fot. 17).
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Yapida ayet ve sureler yazi kusaklari ve madalyonlarin yani sira panolar igerisine de yerlestirilmistir. Harimin
dogu duvarinda yaziile olusturulan iki pano dikkat ceker. Cerceveleri geometrik ve bitkisel motiflerden mitesekkil
panolar pencerenin iki yanina yerlestirilmistir. Pencerenin kuzeyinde koselikleri cicek demeti seklinde diizenlenen,
geometrik motifler ile ¢evrelenen dikdortgen pano igerisine yerlestirilen etrafi palmet motiflerinden olusan
ikinci cerceve igerisine Milk (Tebareke) Suresinin 1. Ayeti yazilmistir (Fot. 18). Milsenna olarak ¢ergeve igerisine
yerlestirilen ayette “Tebarakellezi bi yedihil mulku ve huve ala kulli sey’in kadir(kadirun) (Mutlak hikimranlik
elinde olan Allah, yuceler ylcesidir, O’'nun her seye glici yeter) ifadeleri okunmaktadir (Kur’an-i1 Kerim ve Tiirkce

an

Aciklamali Meali, 2012: 562)”. Panoda 6nemli bir ikonografinin de islendigi gorilur. Ayette “ala” kelimesinin “Ali”
seklinde yazilarak kelimenin altina Zilfikar motifinin yerlestirilmesi kalemisi bezemeye sahip camilerde karsimiza
cikar. Bu hususa nesneli bezeme boliminde ayrintili deginilmistir.

Fot. 18: Miilk (Tebareke) Suresinin 1. Ayeti islenen Pano

Doguda yer alan diger panonun lacivert renkli geometrik motiflerden olusan dikdortgen cergevesini
koseliklere yerlestirilen lacivert renkli stilize bitkisel motifler tamamlamistir. Dikdortgen formlu gergevenin
icerisine yerlestirilen dairevi madalyon igerisindeki yazi Enbiya Suresi’nin 107. Ayeti kerimesidir (Fot. 19). Kahve
tonlarindaki zemin Uzerine siyah hatla “Vema erselnake illda rahmeten lil'alemin ((Resulim) biz seni, ancak
alemlere rahmet olarak génderdik) (Kur’an-1 Kerim ve Tirkce Aciklamah Meali, 2012: 331)” ifadesi istifli olarak
islenmistir.
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Fot. 19: Enbiya Suresi’nin 107. Ayeti Kerimesi Yazili Pano

Yapida dini icerikli yazilarin yer aldigl son pano bati duvarindadir. Dikdértgen formlu panonun etrafinda
geometrik motiflerin tekrar edilmesiyle olusturulan yesil renk ¢ercevenin ici lacivert ve yesil renk boyalarin firca
yardimiyla belirli bir kompozisyon olusturmadan rastgele yerlestirilmesiyle doldurulmustur. Panonun ortasinda
etrafi geometrik motifler ile gevrelenen madalyon yer almaktadir. Madalyonda Kalem Suresi’nin 4. Ayeti sari
zemin (zerine siyah hatla yazilmistir. Ayette Ve-inneke le’ald hulukin ‘azim(in) (Ve sen elbette ylice bir ahlak
Uzeresin) (Kur’an-1 Kerim ve Turkge Agiklamali Meali, 2012: 564) ifadeleri dikkat ¢ceker. Panodaki diger bir detay

ayette gegen “ald” kelimesinin “Ali” seklinde yazilarak “&” harfinin Zilfikar seklinde diizenlenmesidir (Fot. 20).

Fot. 20: Bati Duvari Kalem Suresi’nin 4. Ayeti Yazili Pano

2. 2. Bitkisel Bezeme

Yassithoylik Camisi’nde karsilasilan bitkisel bezemeler oldukca cesitlidir. Bahgelerde karsimiza cikan cicekler
caminin duvarlarinda vazo ve saksi icerisinde tasvir edilmistir. Yapinin duvarlarini sisleyen ciceklerden ilki
glldar. Farkli renkte fakat ayni formdaki vazolar igerisinde tasvir edilen giller kirmizi, lacivert, mavi, beyaz ve sari
renktedir. Govdesi dilimli diizenlenen kaideli vazolar igerisinde dallarin arasinda tomurcuk ve tamamen agmis
giller ayni sablon kullanilarak olusturulmustur (Fot. 21). Hz. Peygamberi simgeleyen gil motiflerine (Kurnaz,
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1996: 220), mezar taslarinda (Cal, 2015: 318) kitap bezeme sanatlarinda ( Biyikyazici ve Eryllmaz, 2023: 6463-
6486), mimari bezemede bolca yer verilmistir. Kalemisi tezyinath camilerde karsimiza ¢ikan gil motifi, Yassihoytk
Camisi ile yakin cografyalarda bulunan Civril Savransah Cami, Gameli Akpinar Cami, Cameli Sarikavak Cami
gibi camilerde de tasvir edilmistir (Anonim, 2020: 21-25, 33-35, 44-47). Ozellikle Cameli Akpinar ile Sarikavak
camilerinde islenen vazolarin ve gillerin formlarinin Yassithdylk Camisi’'ndeki motiflerle ayni olmasi bolgedeki
gezici ustalara isaret etmektedir.

Fot. 21: Harim ve Kadinlar Mahfilinde Tasvir Edilen Guil Motifleri

Yapida bolca karsimiza ¢ikan bitkisel motiflerden olan lalenin farkl 6rnekleriyle karsilasiimistir. Gerek Allah
lafzi ile ayni harflerle yazilmasi ve ebced hesabinda tipki Allah lafzi gibi sayi degerinin 66 olmasi, gerekse tek
sap Uzerinde yiikselen bu bitkinin birligi yani vahdeti simgelemesi, lalenin dini mimaride bolca tasvir edilmesine
neden olmustur (irepoglu, 2012: 33). Yassihdyiik Camisi’nde laleler giil motifinde oldugu gibi vazo icerinde tasvir
edilmistir (Fot. 22). Lalelerin yerlestirildigi lacivert renk vazolar kaideli olup formlari birbirinden farklhidir. Vazodan
cikarak iki yana acilan yesil dallarin uclarinda laleler resmedilmistir. Laleler genelde kirmizi ve kahverengi olsa da
bazi 6rneklerde lacivert olduklari gorilir. Denizli’de kalemisi tezyinatli camilerin vazgecilmez motifleri arasinda
bulunan lale, Baklan Bogazi¢i Cami, Akkdy Cami, Cameli Sarikavak Cami, Acipayam Yukari Goélcik Cami, gibi
yapilarda Yassthoyik Cami ile benzer formlarda naksedilmistir (Anonim, 2020: 14-19, 26-31, 44-47, 48-51).

Fot. 22: Harim ve Kadinlar Mahfilinde Tasvir Edilen Lalelerden Ornekler

Karanfil, caminin duvar ylzeylerinde karsilastigimiz gicekler arasindadir. Saksi ve vazo igerisinde resmedilen
karanfiller kirmizi renklidir (Fot. 23). Saksi icerisinde verilen karanfiller daha bliyik boyutludur. Saksidan ¢ikan
yesil yaprak ve dallarin uglarina kirmizi karanfil gicekleri eklendikten sonra ortadan ¢ikan yesil dal tomurcuk
karanfillerin ve gicek agmis karanfillerin olusturdugu ikinci katmana dogru ylkselmektedir. Vazo icerisinden ¢ikan
karanfiller, gl ve lale motiflerinde oldugu gibi yesil yapraklar ile dallarin uglarindadir.
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Fot. 23: Harim ve Kadinlar Mahfilinde Tasvir Edilen Karanfil Motifleri

Benzer karanfil motifinin gorildigii camiler arasinda Belenardig Cami (Cakmak, 1994: 19-26), Baklan Bogazigi
Cami, Akkdy Camisi, Civril Bayat Camisi gibi yapilardan bahsetmek mimkindir (Anonim, 2020: 14-19, 26-31,

62-65).

Harim ve kadinlar mahfilinde vazo icerisinde tasvir edilen gigceklerden biri de gelinciktir. Gelincikler lacivert ve
sari renkli vazolarin icerisinden gikan yesil dallarin uglarina konumlandiriimistir (Fot. 24).

Fot. 24: Harim ve Kadinlar Mahfilinde Tasvir Edilen Gelincik Ornekleri

Caminin duvarlarinda gelinciklerin goruldi diger ylzeyler pencerelerin etraflari ve madalyonlarin aralarinda
kalan bosluklardir. Yapinin iki penceresinin etrafinda celenk seklinde gcergeve olusturan kirmizi renk gelincikler
mevcuttur (Fot. 25). Madalyonlarin aralarina yerlestirilen gelincikler ise geometrik formlu bezemelerin arasindan
sarkmaktadir (Fot. 25). Diger giceklerde oldugu gibi gelincik motifi de kalemisi bezemeli camilerde karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle Acipayam Yukari Gélciik Camisi’nde (Anonim, 2020: 48-51) madalyonlar arasinda verilen
gelinciklerin Yassihoyik Camisi ile ayni formda olmasi her iki yapinin bezemelerinin ayni usta grubunun elinden
cikma ihtimalini akla getirmektedir.
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Kadinlar mahfilinin duvarlarini stisleyen cicekler arasinda form agisindan laleyi andiran fakat boyut olarak
laleden oldukga kiigilik olan bitkisel motifin hangi cicek oldugu tespit edilememistir (Fot. 26).

Fot. 26: Kadinlar Mahfilinde Tirii Belirlenemeyen Cigekler

Yapidaki bitkisel motifler vazo ya da saksi icerisinde tasvir edilen bahge ve kir giceklerinden ibaret degildir.
Duvarlarin en (st seviyesini dolanan bezeme kusaklari, panolarin gerceve ve kdseliklerini olusturan stilize bitkisel
tezyinat, bezeme programinin bir pargasidir (Fot. 27, 28).
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Fot. 27: Stilize Bitkisel Motiflerden Olusan Bezeme Kusaklari
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Fot. 28: Panolarin Késelerinde Bitkisel Motifler

Bitkisel motiflerin islendigi panolar yapinin harim mekaninda oldukca fazla yer kaplamaktadir. Stilize
bitkiseller ile dogada karsimiza gikan ciceklerin bir arada verildigi panolarda ortadaki motifin simetrik olarak
karsiya yansitilmasiyla olusturulan kompozisyon gérilir. Panolarin gergevesi bitkisel ya da geometrik motiflerden
olusmustur. Koseliklerde ise ortadaki motifin dortte biri kullaniimistir. Panolarda kullanilan renkler lacivert, yesil,
kirmizi, turuncu, kahverengi ve beyazdir (Fot. 29).
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Fot. 29: Bitkisel Tezyinatl Panolar

2. 3. Geometrik Bezeme

Yassthoyiik Camisi’nin tezyinatinda geometrik motif kullanimi oldukga yaygindir. Geometrik desenler tek
baslarina kullanildiklari gibi bitkisel motifler ile birlikte de kullaniimistir. Yapida geometrik motifler, harim ve
dis cephe duvarlarinin (st seviyesinde bezeme kusagi formunda ve panolarin etrafindaki cercevelerde karsimiza
cikmaktadir (Fot. 30, 31, 32). Diger motiflerde oldugu gibi geometrik desenler oldukga renklidir. Lacivert,
kahverengi, yesil, kirmizi, sari, siyah ve beyaz renkler desenlerin olusturulmasinda kullaniimistir. Harim ve dis
cephede duvarin en (st seviyesini dolagan geometrik bezeme kusaklarinin ayni desen ve renklerde yapildig
anlasiimakla birlikte dis cephedeki kusagin dogal etkilere maruz kalmasi sebebiyle renkleri solmustur. Geometrik
motiflerin en fazla tercih edildigi alanlar panolarin ¢ergeveleridir. Birbirini tekrar eden i¢ ice yerlestirilmis kareler,
lggenler ve daha bir¢cok motif panolarin gergevesini teskil eder. Yassihoyik Camisinde kullanilan geometrik formlu
bezemeler Cameli Glzelyurt (Tahtali) Camisi (Aktug, 2021: 79-103), Cevher Pasa Camisi (Beyazit ve Canseven,
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2023: 138), Baklan Bogazici Camisi (Cakmak, 1995: 529-540), Dedigi Tekkesi Dergahi (Beyazit ve Beyazit, 2014:
154-155), Cameli Akpinar Camisi, Belenardig Camisi, Cameli Sarikavak Camisi, Yukari Golctik Camisi gibi yapilarda
ayni ya da benzer formlarda karsimiza ¢ikmaktadir (Anonim, 2020: 32-35, 36-39, 40-43, 44-47, 48-51, 58-61).
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Fot. 32: Panolarin Etrafinda Geometrik Cergeveler

2. 4. Nesneli Bezeme

Kalemisi camilerde siklikla karsilagilan bezeme tiirlerinden biri de nesneli bezemelerdir. Yassthoylik Camisi’nin
harim mekaninda sancak, ibrikler ve Zilfikar motifi gibi nesneli bezemelere yer verilmistir. Gineyde mihrabin
saginda, pencere ile mihrap arasinda kalan ylzeye yerlestirilen sancak motifi, ikonografik acidan oldukca
dnemlidir. islamiyet’in ilk yillarindan itibaren askeri birlikleri sembolize eden sancaklar, savaslarda sancaktarlar
tarafindan tasinmis ve fethedilen yerlerin surlarina dikilmistir (Sahin, 2009: 97). Sancak Selguklulardan itibaren
hikiimdarlk alameti olarak kabul edilmis, sultanlarin sefere ¢ikmamasi durumunda da orduya komuta eden kisi
sultanin sancagi ile sefere ¢ikmistir (Sahin, 2009: 97). Sancagin camilerde tasvir edilmesi islamiyet’in egemenligine
isaret ediyor olmalidir.

Sahnede ortada desenli bir diregin tepe noktasinda gl sancak tasvir edilmistir. Sancaklardan ortadaki daha
kiicik boyutlu olup digerlerinden farkh renktedir. Yesil renk tasarlanan ortadaki sancagin Gzerinde altin yaldizli
boya ile Fatiha Suresi'nin 2. Ayeti Elhamdulillahi Rabbi’l-alemin (alemleri yoktan var eden Allah»a siikirler olsun)
yazilmistir (Kur’an-1 Kerim ve Tirkce Aciklamali Meali, 2012: 1). Yine altin yaldizh boya kullanilarak sancagin
kenarlarina piskiiller islenmistir (Fot. 33, 34). iki yana acilan sancaklar kirmizi renkli olup, puskilleri lacivert
renktedir. Sancaklardan sagdakinin tzerinde altin yaldizh boya ile besmeleye (Bismillahirrahmanirrahim /
Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla) (Kur’an-1 Kerim ve Tirkge Agiklamali Meali, 2012: 1) yer verilmistir (Fot. 33,
35). Soldaki sancakta ise Kelime-i Tevhid (13 ilahe illallah Muhammediin resGlullah / Allah’tan baska ilah yoktur,
Muhammed Allah’in elgisidir) (Kelpetin Arpagus, 2022, 214-215) yazilmistir (Fot. 33, 36). Yassihoyuk Camisi’'nde
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tasvir edilen sancak motifinin neredeyse birebir aynilarina Cameli Tahtali Cami (Aktug, 2021: 90), Cameli Sarikavak
Camisi, Yukari Goélclik Camisi, (Anonim, 2020: 44-47, 48-51) Civril Bayat Camisi’'nde (Degirmenci, 2020: 127-128)
rastlamak mimkundar.

Fot. 34: Sancak Uzerine islenmis Fatiha Suresi’nin 2. Ayeti
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Fot. 36: Sancak Uzerine islenmis Kelime-i Tevhid

Yapida yazi seritlerinin sonuna yerlestirilen ibrik motifleri nesneli bezemeler arasinda 6nemli bir yer tutar.
Gliney ve bati duvarlarinda yazi kusaklarinin sonuna yerlestirilen ibrikler kiictuk farklarla birlikte benzer formlara
sahiptir. Kaideli ve emzikli tasarlanan ibriklerin dairevi govdeleri Uzerinde yiikselen uzun boyunlari kapak
ile sonlanir. ibriklerin kulplari boyun béliimiinden baslayarak kivrilip gévdeye dogru iner. ibriklerden harimin
gliney duvarindaki yazi kusaginin sonuna yerlestirilen 6rnekte “Masallah” ifadesindeki harfler ibrigin formunu
olusturmaktadir. ibrigin dis bolimiinde emzigin hemen yaninda “Teala” lafzi okunmaktadir. Harimin bati
duvarinda yazilarin sonunda bulunan ibrigin gévdesinde “Gaffar” yazildigi gorilir (Fot. 37). Maddi ve manevi
temizligi, abdesti ve arinmayi simgeleyen ibrik motifleri ibadet yapilarinda, tirbelerde, mezar taslarinda,
konaklarda, seramik kaplarda, dokumalarda oldukga fazlaca tasvir edilmistir (Altier, 2019: 149-202; Canseven,
2023, 78-80; Beyazit ve Duman, 2024: 1-71).

Fot. 37: ibrik Motifleri
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Camide naksedilen ibriklerin benzerleri Cameli Guzelyurt (Tahtall) Camisi (Aktug, 2021: 79-103) Cameli
Akpinar Camisi, Cameli Sarikavak Camisi, Acipayam Yukari Golciik Camisi, (Anonim, 2020: 32-35, 44-47, 48-51,
58-61), Cevher Pasa Camisi’'nde (Beyazit ve Canseven, 2023, 147-148) yer almaktadir.

Onemli nesneli bezemelerden olan Ziilfikar motifi yapinin duvarlarinda yerini almistir. Hz. Ali’nin iki tarafi
keskin, ortasi yivli kilici olan Ziilfikar (Oz, 2013: 553-554) mimari bezemede bolca karsilasilan motifler arasindadir
(Arslan, 2020: 235-275). Yassihoyiuk Camisi'nde Zulfikar motifinin farkh formlari mevcuttur. Zilfikar, Milk
(Tebareke) Suresinin 1. Ayetinin islendigi panoda “ald” kelimesinin hemen altina mustakil bir kilig¢ formuyla
verilmisken (Fot. 38), Kalem Suresi’nin islendigi madalyon igerisinde ise “ala” kelimesi “Ali” seklinde yazilarak
“&” harfi Zulfikar seklinde sonlanmistir (Fot. 39). Zulfikar'in mustakil kilig seklinde diizenlendigi yapilardan biri de
Cameli Sarikavak Camisidir (Anonim, 2020: 45-47). Farkli sureler ya da Hz. Ali’nin isminin yazildigi madalyonlarda
“&” harfinin Zulfikar seklinde diizenlendigi yapilar arasinda Kale-i Tavas Cevher Pasa Camisi (Beyazit ve Canseven,

2023, 142), Yukari Golctik Camisi (Anonim, 2020: 48-51), Civril Bayat Camisi (Cirtil, 2007: 117) sayilabilir.
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Fot. 38: Miilk (Tebareke) Suresinin 1. Ayetinin islendigi Panodaki Ziilfikarlar

Fot. 39: Kalem Suresi’nde Ziilfikar ile Sonlanan Ala Kelimesi

2. 5. Mimari Tasvirler

Caminin bezeme programinda bitkisel, geometrik ve nesneli bezemelerin yani sira glineyde yer alan mimari
tasvirli iki pano olduk¢a 6nemlidir. Panolardan mihrabin solundaki kalemisi tezyinatli camilerde sikga karsilasilan
Kabe tasvirini icermektedir (Fot. 40). Sari zemin Uzerine kahverengi, kirmizi, yesil, gri, lacivert renkler kullanilarak
olusturulan kompozisyonda Kabe ve Mescid-i Haram’a Ust agidan bakilan bir perspektif kullaniimistir. Merkezde
yesil ve kirmizi renkler kullanilarak olusturulan Kabe’'nin yer aldigi tasvirde, Mescid-i Haram’in revak ve kubbeleri
geriye dogru kigdltilerek derinlik algisi olusturulmaya calisiimistir. Mescid-i Haram’in etrafina ise alti minare
eklenmistir. Sahneye hurma agaclarinin gizilmesiyle de manzaranin zenginlestirildigi gorilmektedir. Perspektifte
en geride kalan iki minare arasina adeta mahya gibi yerlestirilen Kelime-i Tevhid (13 ildhe illallah Muhammedin
resGlullah/ Allah’tan baska tanri yoktur, Muhammed Allah’in elgisidir) siyah hatla islenmistir. Kabe tasvirini kiiguk
farklarla olsa da diger camilerde gérmek miimkiindiir. Akkdy Cami (ince, 2001: 65-79),Baklan Bogazici Camisi
(Cakmak, 1995: 529-540), Belenardi¢ Camisi (Cakmak, 1994: 19-26), Cameli Sarikavak Cami (Anonim, 2020: 44-
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47), Cameli Tahtali Cami (Aktug, 2021: 79-103), Civril Bayat Camisi’'nde (Degirmenci, 2020: 118-135), Kale Kiinar
Koyl Camisi (Pektas ve Aktug, 2013: 87-97) Kabe tasvirinin bulundugu camilerden bazilaridir.

Fot. 40: Kabe Tasviri

Harim mekaninda tasvir edilen diger mimari detay vaaz kiirsiisiiniin hemen Uzerine konumlandirilan Mescid-i
Nebevi'dir (Fot. 41). Geometrik gergeve igerisine alinan tasvir bordo zemin (izerine yapilmistir. Lacivert, yesil,
beyaz, kirmizi, altin, bej renklerle olusturulan Mescid-i Nebevi tipki Kabe tasvirinde oldugu gibi perspektif
kullanilarak cizilmistir. Ondeki iki minare daha biyiik boyutlu verilerek arkadaki minarelerin giderek kiigiilmesi
ile derinlik algisi olusturulmustur. Sahnede Hz. Peygamberin mezarinin bulundugu Hicre-i Saadet’in kubbesi
vurgulanirken, revak diizenlemesinin gorildiigii 6n cephede her bir kemere kandiller yerlestirilmistir.

Fot. 41: Mescid-i Nebevi Tasviri
3. SONUC

Acipayam’in Yassihoyilik Mahallesi’nde bulunan harim ve son cemaat yerinden olusan kirma cgati ile kapatiimis
kiictk boyutlu yapi, mimari 6zellikleri agisindan Anadolu’nun farkh cografyalarinda karsilasilan kéy camilerinden
biridir. Kitabesi mevcut olmayan yapinin 1940’ yillarda bir mescidin genisletilmesiile insa edildigi anlagiimaktadir.
Yapinin sanat tarihi agisindan asil énemi igerisinde bulunan kalemisi tezyinattir. Osmanli’da XVIII. ylzyildan
itibaren yapilarin duvarlarini siisleyen motiflerin 1940’li yillarda Anadolu’nun koylerinde gelenek olarak devam
ettirildigi anlasiimaktadir. Yapinin insasi her ne kadar ge¢ bir donemde olsa da bezeme programi yizyillardir
bilinen motifleri icermektedir.
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Yassithoylik Camisi, bolgede pek ¢ok caminin tezyinatini kendilerine gorev edinmis bir grup yerel sanatgl
tarafindan kalemisi motiflerle bezenmistir. Yapinin duvar yuzeylerinde bilingli secilen ayetler ve sureler, ehl-i
beyt ve sahabe isimleri bezeme programinin biyik cogunlugunu olustururken, bitkisel, geometrik tasvirler,
ibrik, sancak, Zilfikar motifleri, Kdbe ve Mescidi Nebevi’nin resmedildigi panolar ddnemin moda anlayisiyla tezat
olusturmayacak bigimde islenmistir. Ayni zamanda gezici olan bu ustalarin ellerinde bulundurduklari sablonlari
kullanarak olusturduklari motifleri kiiclik farklarla Denizli ve yakin bolgelerdeki camilerde gérmek miumkindr.
Yapi bu anlamda kalemisi camiler zincirinin bir halkasidir.

Son cemaat yerinde geometrik kusaklar ve madalyonlar ile baslayan bezeme programi harim mekaninda
tiim duvarlari kaplayacak bigimde karsimiza gikar. Yapida Nur Suresi’'nin 35. Ayeti, Ayetel Kiirsi, ihlas Suresi, Al-i
imran Suresi’'nin 37. Ayeti, Milk (Tebareke) Suresinin 1. Ayeti, Enbiya Suresi’nin 107. Ayeti, Kalem Suresi’nin
4. Ayeti, Fatiha Suresi’'nin 2. Ayeti gibi ayetlerin yani sira Salat-1 Miinciye ve Kelime-i Tevhid’e yer verilmistir.
Son cemaat yerinde Ashab-1 Kehf'in isimlerinin islendigi madalyonlar ile harimde Allah (CC), Hz. Muhammed
(SAV), dort halife, ehli beyt ve sahabe isimlerinin celi stlis hatla islendigi madalyonlar yapinin yazi programinin
tamamlayicisi olmusgtur. Bilingli secilen ayet ve sureler, ibrik, sancak, Zulfikarlar gibi nesneler, giil, lale, karanfil
gibi bitkisel motifler ile duvarlari bezenen cami adeta bir Cennet bahgesine donustirilmustar.

Yapinin kaderi 2019 yilinda gecirdigi deprem ile birlikte degismistir. Duvar ylzeylerinde meydana gelen derin
catlaklar sebebiyle terkedilen yapi glinimuizde atil durumdadir. Yassih6yuk halkinin hafizasinda oldukga 6nemli
bir yere sahip yapinin daha fazla vakit kaybedilmeden restore edilerek ibadete agiimasi, gerek tarihi deger tasiyan
yapinin korunmasi agisindan, gerekse boyle bir degerin gelecek nesillere aktarilmasi bakimindan énemlidir.

KAYNAKCA

Altier S. (2029). “Osmanli Sanati’nda ibrik Tasvirleri ve ikonografisi”, Canakkale Arastirmalari Tirk Yilligi, 17/26,
149-202.

Anonim (2020). Denizli’nin Kalemisi Camileri: Gegmisten Gelecede Kalem izleri, Denizli.

Arslan M. (2020). “Anadolu Tirk Mimarisinde Zilfikar Tasvirleri”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektasi Veli Arastirma
Dergisi, 95, Ankara, 235-275.

Aydin A. (2021). “Batiilasma Dénemi Siisleme Programinda Ashab-1 Kehf Sembolizmine Bir Ornek: Mugla
Kefoturagi Cami”, SDU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 52, 182-200.

Aydin M. (2009). “Turk Kaltiriinde Salat G Selam Cesitleri, Zikredilis Bicimlerinin Kur’an ve Siinnet Baglaminda
Degerlendirilmesi, Kiiltiir Cografyamizda Hz. Muhammed Uluslararasi Sempozyumu Bildiriler | (Orta Asya,
Kafkasya ve Balkanlar), Sakarya, 205-224.

Beyazit M., Beyazit Y. (2014). Denizli Dedigi Tekkesi, Bilgin Kultlr Sanat Yayinlari, Ankara.

Beyazit M., Canseven, M. (2023). “Kale Gevher/Cevher Pasa Camii Kalemisi Stuslemeleri, Prof. Dr. Bozkurt Ersoy
Armagani, Ege Universitesi Yayinlari, izmir, 131-153.

Beyazit M., Duman B. (2024). “Denizli Buldan/Yenicekent Blyuk Tekke (Emir Sultan Dede) Tiirbesi” Tripolis Ad
Maeandrum IIl Tiirk-islam Dénemi Arastirmalari, Ed. Bahadir Duman, istanbul, 1-71.

Beydiz M. G. (2015). “Gemi Tasvirli “Ashab-1 Kehf” Kompozisyonlar”, Ill. Uluslararasi Halk Kiiltiirii Sempozyumu
Bildiriler, C. 2 Kazan Belediyesi Kiltlr Yayinlari, Ankara, 613-618.

Blylkyazict M., Eryilmaz B. (2023). “17. VE 18. Yuzyill Osmanl Kitap Siisleme Sanatinda Doért Cicek: Lale, Gil,
Karanfil ve Siimbiil Ornegi, Social Sciences Studies Journal, 9/110, 6463-6484.

Canseven M. (2023). Denizli-Civril Osmanli Dénemi ve Osmanl Gelenegini Devam Ettiren Cumhuriyet Dénemi
Mezar Taslari, Ed. Yasemin Beyazit, Nobel Yayinevi, Ankara.

Cirtil S. (2007). “Civril Bayat Koyl Camii”, Sanat Tarihi Arastirmalari. Prof. Dr. Hasim Karpuz’a Armagan, Ed.
Mustafa Denktas-Osman Eravsar, Konya, 115-124.

Comertler Aktug E. (2021). “Kalemis Stslemeli Cami Geleneginin Devami: Glizelyurt Tahtali Kéya Camii (Denizli/
Cameli)”, Sanat Tarihi Dergisi, 30/1, 79-103.

Cakmak S. (1994). “Belenardig (Torapan) Kéyii Camii (Giiney/Denizli)”, Sanat Tarihi Dergisi, VI, Ege Universitesi
Edebiyat Fakdiltesi Yayinlari, izmir, 19-26.

315



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi1 68, Mayis 2025 M. Canseven

Cakmak S. (1995). “Bogazici Kasabasi Eski Cami (Baklan/Denizli), 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlari Kongresi Bildiriler
Cilt I, Ankara, 529-540.

Cal H. (2015). “Turklerde Mezar-Mezar Taslar1”, Aile Yazilari/8, Ankara, 303-305.

Degirmenci T. (2020). “Gelenegin Yeniden icadi: Bulaniklasan Sinirlarda Bir K&y Camisinin Tasvirleri”, Milli Folklor,
126, 118-135.

Erséz i. (1991). “Ashab-1 Kehf”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 3, Diyanet Vakfi Yayincilik, istanbul,
465-467.

Ertas M. Y. (2007). XV. — XVI. Yiizyillarda Karaadag-1 Gélhisar (Acipayam) Kazasi, Yeditepe Yayinevi, istanbul 2007.

ince K. (2001). “Yukari Camii/Akkdy — Denizli”, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2, Van,
65-79.

irepoglu G. (2012). Lale: Dodada, Tarihte, Sanatta, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul.

Karatas I. E. (2019). “Mugla’nin U¢ Camisi’nde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, CBU Sosyal Bilimler Dergisi, 17/3, 469-
492.

Kelpetin Arpagus H. (2022). “Kelime-i Tevhid”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 25, Diyanet Vakfi
Yayincilk, Ankara, 214-215.

Kur’an-1 Kerim ve Tiirkce Aciklamali Meali (2012), Haz. Prof. Dr. Ali Ozek vd., Hadim{i’l Haremeyni’s- Serifeyn Kral
Fehd Mushaf-i Serif Basim Kurumu Yayinlari, Medine.

Kurnaz C. (1996). “Gil”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 14, Diyanet Vakfi Yayincilik, istanbul, 219-
222.

0z M. (2013). “ziilfikar”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 44, Diyanet Vakfi Yayincilik, istanbul, 553-
554,

Pektas K. (2007). “Acipayam ve Cevresindeki Turk Dénemi Eserlerinden Bir Kesit”, I. Acipayam Sempozyumu
Bildiriler, Ed. Turgut Tok, Denizli, 422-454.

Pektas K. (2011). “Denizli ve Cevresindeki Turk Donemi Eserleri”, Denizli: Tanrilarin Kutsadigi Vadi, Ed. Filiz
Ozdem, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 169-233.

Pektas K., Aktug E. (2013). “Kale’de Osmanli Dénemi Camilerine iki Ornek: Esenkaya ve Kiinar Kéyi Camileri”,
Kaledavaz Sempozyumu (2-3 Nisan 2012) Bildirileri, Ed. Turgut Tok — Ozgiir Kasim Aydemir, Tiirmatsan
Matbaacilik, Denizli, 87-97.

Sahin I. (2009). “Sancak”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 36, Diyanet Vakfi Yayincilik, istanbul, 97

Yapar Unal B. (2018). “Hat Sanatinda Ashab-1 Kehf”, XI. Uluslararasi Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Kongresi/Sanat
Etkinlikleri, Ed. Prof. Dr. Osman Kunduraci, Dr. Ahmet Aytag, Konya, 177-183.

Disclosure Statements (Beyan ve Agiklamalar)

1. The authors of this article confirm that their work complies with the principles of research and publication
ethics (Bu ¢calismanin yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedirler).

2. No potential conflict of interest was reported by the authors (Yazarlar tarafindan herhangi bir cikar ¢catismasi
beyan edilmemistir).

3. This article was screened for potential plagiarism using a plagiarism screening program (Bu ¢alisma, intihal
tarama programi kullanilarak intihal taramasindan gegirilmistir).

316



