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MURATHAN MUNGAN’DA MASAL MOTIFLERI
Motifs of Folktales in Murathan Mungan

Abdulbasit SEZER’

Ozet: Bu galismada son dénem Tiirk edebiyatinin siir, tiyatro, roman ve hikdye
tiirlerinde eserler veren Ozgiin simalarindan Murathan Mungan’in masal kavramina
yaklagimi degerlendirilmigtir. Klasik masal anlayigina yeni degerler katan Lal Masallarin
yazari, kurmaca masal kavramim ornekleyerek masallari yeni bir anlayigla okuyucuya
sunar. Dogu ve bati masallarimin motif ve arketiplerini kurmaca masal mantig
gergevesinde ortaya koyarak anlatilara degisik ivmeler kazandirir.

Anahtar sézciikler: Masal, Motif, Dogu ve Bati Masallari, Kurgu.

Abstract: In this study, the last period of the Turkish literature poetry, theater,
novel and story types of works from the original figure of the folk tale concept approach
Murathan Mungan is criticised. Add new value to the classic tale concept, the author of the
Lal Masallar a fictional tale to illustrate the concept offers the reader with folktales of a
new concept. Using the motifs of east and west folktales in the concept of fictional folktale;
the author offers the tale different kinds of view.

Keywords: Folktale, Motif, East and West folktale, Construct.

Kahramanlarinin olaganiistii donanimlara sahip oldugu, zaman ve mekén
kavramlarinin belirsiz anlatildigi, iyilerin kazanip kétiilerin cezalandirildigy,
baslangig, bitis ve ara formellerin kullamildigy, igerisinde ince bir halk mantigini
barindiran mensur ve sozlii halk edebiyati iirtinlerinden olan masal, Murathan
Mungan'in hemen hemen biitiin mensur eserlerinde islevsel olarak ele alinir: Tek
ogul, ogulsuzluk, orman, tivey anne, ayakkabi, cadi, peri, cin, elma, masal
giizelleri, masal iksiri, sihir ve biiyl, sihirli esyalar vb. motifler Mungan’in
yapitlarinda genel olarak anlatima zenginlik katmak, benzetme yapmak, simge ve
sembollerle olaylara dikkat ¢gekmek amaciyla kullanilir.

Yazarin masala yaklasimi, kaynaklarda yer alan masal tanimlariyla
benzerlik géstermesine karsilik bazi farkliliklar da goze carpar. Kendisi bazen
masal taniminda yer alan karakteristik 6zelliklere bagli kalirken bazen de onlarin
disina ¢ikar. Masah sadece uydurma, hayali olaylarin anlatildigi, olaganiisti
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Ozelliklere sahip bir tiir olarak kabul etmez, aksine gergege inanmanin bir kriteri
olarak 6ne siirer:

"Anlatsam inanmaczlar ogul, masal derler, masala inanma:zlar, masali yaln-ca
dinlerler, sanki hakikati bilirmis gibi, sanki hakikatin swrina ermis gibi, masala
inanmayan gergege inanir mi?” (Mungan, 2003: 47).

Mungan'in masala bakisim ortaya koymasi agisindan “Murathan 95” isimli
eserinde yer alan, masal sandiklarii karigtiran ve bunlardan yeni metinler
olusturmayi Gislup haline getiren su ifadeler 6nemlidir:

"Tarihin kilerlerine merakli oldugum, masal sandiklarint karistirmay: sevdigim,
gelenekselin ¢arsilarinda gezinmekten keyif aldigim beni izleyenler tarafindan
bilinen bir seydir. Ne var ki tim bunlari yaparken, ¢agimizin sokaklarini ve
kitaplarim aklimdan ¢itkarmamaya ¢alisirim Gegmigle iliskilenmenin bir eskiler
alirimciliga doniismemesinin en saglam giivencesidir bu. Gegmisten tasidigim
herhangi bir sey, bir esya, bir ani, bir tema, bir olay, bir biiyii; bugiine, bugiiniin
insanmnin diinyasina katlanmiyorsa eger, benim icin hi¢bir anlam tagimaz. Gegmis
igin uydurdugum bu masal da oyle. Askin ve engellerin ve iktidar cegitlerinin
diinyasi igin uydurulmus bir masal bu. Cagimizin masallarinda kendime bir yer
edinmeye ¢alistyorum kendi masallarimla. Masala inanmayanlarin  gercege
inanmayacaklarint diigiinerek” (Mungan, 1996: 179).

Mungan, masallarinda her zaman igin yeni sirlar pesinde oldugunu ifade
ederken, yazarlk seriiveninin amaglari hakkinda da su 6nemli agiklamayi yapar:

“Biitiin ¢ocuklugum boyunca en merak ettigim yiiz, Mardin'de hemen her evin
duvarinda asi: duran tasvirlerde yer alan ve her zaman bir pegeyle ortiilii olan
Haczreti Muhammed'in yiizii olmugtur. Sanirim biitiin yazarligim ve biitiin masallarin
bu pegeyi (ve her pegeyi) agmak iizerine kuruldu.” (Mungan, 1996: 29).

Murathan Mungan, yazarhk seriiveninde o6zellikle masallar etrafinda
gezindigini, arketipleri de ¢agdas anlati teknikleriyle yeniden yorumlamak
istedigini dile getirir:

“Kendi payima, bir yazin tiirii olarak hikdyenin iginden gegtigi biitiin evrelerden
nasiplenmeye ¢alisiyorum: Cevresinde en ¢ok gezindigim sey kuskusuz masallar,
arketipler, metaforlar. Bunlara ¢oziimleyici bir yaklasim ve 1987 nin sokaklarina
biitiinleyici bir diinyayla sokulmak istiyorum.” (Mungan, 1996: 358).

Yazarin masala yaklasimi irdelendiginde edebi bakimdan 6zgiin ve
kurgusal bir bakis agisiyla karsilagilir. Masala diiz bir mantikla bakmadig gibi ona
modernizm anlaminda yeni yorumlar kazandirir. Sentetik masallar, ¢cagim sasirmisg
masallar, insanin kendi masal vb. kavramlarin yerinde kullanimi kurmaca masal
kavramim uygulayan yazarin bu alandaki basarisi olarak degerlendirilebilir.
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Toplumsal duyarhlia sahip olan Mungan, anlati kahramanlarinin agzindan,
masallarin tipki insanlarin igi gibi yapaylastigim ya da yapaylastirildigini ifade
ederken, masali oyun kavramiyla bagdastirip uzamsal bir elestiri yapar. Ayrica
masal kavramini yine anlati kahramanlarinin agzindan sorgularken, masal ile ilgili
sorularin gokluguna ve bunlarin yas ile ilgisine dikkat ¢eker:

“Cagin sagirmig masallar vardwr. Kimi —aman da insanlar yiiklenemeyecekleri ya
da siirdiiremeyecekleri masallari yasamaya kalkiswlar. Masallarin kadrosu sanmldigi
kadar kalabalik degildir. @rada ancak birkag kisiye yer vardir... Masallar da
sahiciligini yitirmeye baglad, yapaylagt, sahtelesti. Sanki onlar da ciiriiyorlar, lgimiz
gibi, govdemi= gibi. Sentetik masallar yagiyoruz artik. Biitiin oyunlarda naylon tadi
var.” (Mungan, 1999: 152-153).

Mungan, masallardan bahsederken kiralikk masallar, agir masallar, hafif
masallar, sahte masallar, sentetik masallar, elden diigme masallar vb. kavramlar
kullanir. Ancak Murathan Mungan, bunlar1 kendi tislubuyla kullanan bir yazardir.
O, halk edebiyatinin gegmisten giiniimiize taginan 6nemli tiirlerinden olan masala,
ara sira geleneksel bakis agisiyla yaklasir. Anlatilarinda ¢agdas masal, uyarlama
masal kavramlarint sik sik kullamr. Okuyucuyu degisik bir kurguyla “Yiizyil
Uyuyan Giizel Masali”’na, zamanmmizin “Kiilkedisi”ne veya “Yedi Ciicesi
Olmayan Pamuk Prenses Masali”na gotiiriir. Mungan’in bu anlamda kullandigi
uyarlama masal kavramiyla ilgili su tespitleri dikkat gekicidir:

“Bir de kirk odam var. Evrensel masallara yer verdim bu ¢alismamda. Pamuk
Prenses, Antigone, Superman, Prenses Gradisca, Kirmizi Baglikli Kiz, Kiilkedisi, Hamlet,
Veronica Voss, Rabia, Hedda Gabler, Deli Dumrul, Alice ve daha niceleri kwk oday
havalandiriyorlar. Bu masallarin benim séylememe elverdigi su: Yalmzca tipolojik
anlamda bir "arketip"ten so= etmekle yetinmeyiz, iliski bicimlerinin, deger di-gelerinin
yanilgilarin da bir arketipi var. Ve bunlar ¢ok biiyiik ol¢iide ideolojik belirlemeler ve
belirlenmelerle ¢agdan ¢aga, toplumdan topluma kilik degistirerek siirityorlar. Her
yeniden yazilmis masal, arketipiyle simdiki ¢agr arasindaki iliskiyi gostermek icindir.”
(Mungan ,1996: 114).

Anlatilarinda masal kavramini bazen hayatla bagdastiran bazen de
ironilerle masalin hayatla bagdagmayan yonlerini ortaya koyan yazar, bunu
yaparken masala olan inancinmi kaybetmez:

U=atin masal kulaklarimzi! Yiireginizde masala aywdiginiz topraklarimn, uzatin
ugan halimizin topuklarin altina. Y arin masallarimizi bir mektup sayin, bir name, bir
ferman. (Mungan, 2002a: 78).

Masallarin kurgusal yapisim degistirmeyi iislup olarak benimseyen Lal
Masallar’in yazari, masallarda sik sik tekrarlanan motiflere géndermeler yaparak,
olaylarmn karsitligini okuyucuya hissettirmeye caligir:
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En bayagi soylemler bile bilir ki: Masalin bittigi yerde hayat baglar. Riiyanin
bittigi yerde baglayan bir masal yok mudur Prensim. Insanlarin uyanikken de sevildigi
masallar (Mungan, 2002b: 126) Her masalda kaybolanla, yol gésterenin birbirlerine

benzeyen yanlarinmin olmasi iyiydi. Bu, masali hayat yapan seydi, ya da tersi (Mungan,
1999: 14).

Propp'un motif kavrami igin ortaya koydugu sonuglar, Murathan
Mungan'in eserlerinde degisik fonksiyonlarda ele alinir ve dogrulanir. Asagi
yukari ¢gogu masalda siireklilik arz eden motifler, Mungan’in anlatilarinda benzer
islevleriyle ele alinarak genellestirilir. Masalda kaybolanlar, yol gdsterenler,
kahramanlarin kagirihp kapatildigi kaleler, orman, tek ogul, iivey anneler, dile
gelen hayvanlar anlatilarda ifadesini bulur:

Biitiin masallarda ¢ocuklarin kayboldugu bir yerdir orman (Mungan, 1995a: 249).

Tekin olmayan, iirkiitiicii bir goriniigii var. Masallarda iyi insanlarin kagiriip
kapatildiklar: kotii kalelere benziyor (Mungan, 2004: 10).

Bilirsin masal beylerinden, padisahlarindan en ¢ok esirgenen gsey bir oguldur
nedense. Masali soyleyen ahalinin ahi nudir, 6cii niidiir. laneti midir bilmem (Mungan,
1995b: 88).

Tarih tekerriir ettigi gibi masallar da tekerriir eder (Mungan, 2002b: 119).

Masallarda dile gelen kuglar gibi. Bir mucize olsun istedim. Lal masallarin bir
yiiziiniin topraga ve meghule karighgim unutmug goriinmiiyordum (Mungan, 2003:
112).

Her masalda kaybolanla, yol gosterenin birbirlerine benzeyen yanlarinin olmas
iyiydi. Bu, masalt hayat yapan seydi. ya da tersi (Mungan, 1999: 143).

Masallardaki fena kalpli iivey anneler gibi goriiniiyor olmaliydim ona (Mungan,
2002c¢: 29).

Masallardaki fakir ama mutlu ailelere benziyorlardi (Mungan, 2002c: 386).

Murathan Mungan, eserlerinde masalin teorik yaniyla ilgili yorumlamalar
yapar. Ancak bunu yaparken bilgi verme yontemini kullanmaz. Yorumlarim daha
¢ok roman, hikdye, tiyatro gibi anlatilarin olay orgiilerine serpistirir. “Masal yas1”,
“masal zaman1”, “masal esigi”, “masal hiz1”, “masal iksiri”, “masal gecesi”, “masal
kusagr®, “masal giinii”, “masal iilkesi” gibi kavramlari kullanarak masalimsi
motiflere zenginlik ve renklilik katar. Bu gibi kavramlar kullanmaktan zevk alan
yazarm anlatimdaki basarisi da gozlerden kagmaz. Masal unsurlarinin bu kadar
Ozgiin ve derin kullanimi okuyucuya hayal kurma agisindan yol gostererek onu ayri
bir diinyaya gotiiriir:

Inamimaz oykiiler yasanwr her gece. Yagamimizi kolaylagnran pusla birlikte.
Yasadiklarinuz bir ani gibi uzaklagirlar bizden. Bir masal tadi edinirler. Bu yiizden
bize sanki "giivendeymigiz" gibi gelir. Bu duygu yamilticidw, ¢iinkii her masalin
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gecesi vardw. Yeniden gecesi. Bellek masali ¢agirw.  Giidiilerimiz dinme:z
(Mungan, 2002a: 75).

Elindeki kadeh bir masal iksiri duygusu veriyordu ona. [k yudumdan sonra her
sey baskalagacaku sanki. [yi ya da kétii ama bagkalagacaku. Bir siire ag=inda tuttu,
dilinin iizerinde gezdirdi, tadr ¢ok giizel ve tamdikn. Masalin gerisine de vardi
(Mungan, 1999: 40). Masal egiklerinde —aman dardi (Mungan, 1999: 174).

Diinyanin biitiin zamanlarimi yagamug gibi gelirdi. Onun yag yoktu sanki ya da
masal yaginda bir adamdi (Mungan, 1999: 231).

Eserlerinin bazi boéliimlerinde yazarin masal kavramim tartistigini
gormekteyiz. Masallardaki gercekgilik ve masali yasama sorunlarini irdelerken en
gercek masallarin gece masallari oldugunu, bizleri korkularimizla, dehsetlerimizle
yliz yiize birakan masallarin bir yanimizi onarirken, bir yanimizi giiriittiigiinii,
insan evreninin bilinmezlik masallarinin, birbirine iyice karistigi, isin iginden
¢tkmanin zor oldugu masallarin en eski ve en korkung masallar oldugunu ortaya
koyarken sosyal elestiri yapar.

“En gercek masallar, gece masallaridir; inamilmazdwrlar giinkii. Diinya
iizerinde hi¢ kimse yoktur ki, kendi masalini anlatiginda bagkalar: dehgete diismesin.
fste masal budur. Sahici masal. Bizi dehgetimizle yiiz yiize birakan masallar, bir
yamnuzi onarwken. bir yanmmzi giviitiv. Smifli toplumlarin masallariyla, insan
dogasimin bilinmezlik masallariin, birbirine iyice karigngi, isin iginden ¢ikilmaz
oldugu masallar en korkun¢ masallardir. Bu yiizden en eski masallardir. Cogunun
gecesi vardw. Kendilerini taninmaz ettikleri geceleri vardw. En koyu dolunay
masallaruvin yasandiklar: geceleri anlatmak, o masallari yasamak denli yorucu,
yipratici, giriitiiciidiir. Salt bir anlatim sorunuyla sinwrlanan bir giigliik degildir bu.
Agiklik ya da kapallik gibi siradan bir yazin sorunu da degildir. "Yamilsama ve
geigeklik" iligkisinin dolaylarinda gezinmekle de yetinmez. Hepsini kapsayan ama
higbirine indirgenmeyen bir "yasama" sorunudur. Bir masali yagama sorunu”
(Mungan, 2002a: 76).

Cagni sagirmig masallar vardwr. Kimi zaman da insanlar yiiklenemeyecekleri ya
da siirdiiremeyecekleri masallart yagamaya kalkisirlar. Masallarin kadrosu sanildigi
kadar kalabalik degildir. Orada ancak birkag kigiye yer vardir (Mungan, 1999: 152).

Murathan Mungan, masal kavramini okurlariyla paylasirken bir masal
basindan sonuna kadar yasama yiirekliligi gosterebilecek okurlarla biitiin masallar
cogaltmak istedigini ifade eder:

“Kitabimi kor bir kuyuya atiyorum ben. Ardindan gitmek isteyen okurun kuyuya
sallandigi ip, daha o donmeden geri toplanacaktir. Orada bir ak, bir kara kog
toslagirken, kara kogun sirtina diigsecektir okur. Bu yiizden de yedi kat yerin dibine
girecektir. Orada ejderhayla yiizlestikten sonra Ziimriid-ii Anka’nin sirtinda goége
yiikselecektir. Gece giindiiz durmaksizin ugarken yiyecegi biten Anka kusunu tok
tutmak igin en son etinden bir par¢a koparacaktr. Bilenin sonu lanetlenmektir.
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Gorenin, hissedenin, égrenenin sonu. Oidipus'tan bu yana boyledir bu. Cok kapili
bir Osmanl sarayr gene de korkutmasin goziiniizii. Bir kapi gene de vardw. Her
zaman vardw. O kapuy bulduktan sonra da seversiniz benim iklimimi. Bir masali
basindan sonuna yasama yiirekliligi gosterebilecek okurla biitiin  masallar
cogaltmak istiyorum” (Mungan, 1996: 114).

Mungan, anlatilarinin bazi boliimlerinde masallara géndermeler yapar.
“Kiilkedisi”’, “Bin Bir Gece Masallari”, “Pamuk Prenses”, “Alice Harikalar
Diyarinda” vb. dogu ve bati masallar1 agagidaki kullanimlarda oldugu gibi sadece
sembolik ifadelerle ammsatilir. Yazar, burada bazen masalin orijinalini bozmadan
temel motifleriyle ele alirken, bazen de ¢agdas uyarlamasimi yapar. Fonksiyonel
Ozelliklere sahip cadi, ayna, sihirli degnek, mendil, pece gibi masal esyalarini da
cagrigim 6geleriyle kullanir:

Eski masallarin gozleri daglanan kahramanlar: gibi gozlerini yumdu (Mungan,
2004: 90).

Havinuin isinisi hayvan tiiyii kadar canli gériinen oniindeki kadife kumasg ortiiniin
tizerinde ¢egitli  kehanet remizleri duruyor, pwil piwrid parlatlmg piring
buhurdanlardan yiikselen tiitsii kokulari, bir kez daha kendine inanmak isteyen bir
dogu masal: gibi kendini tekrar ediyordu. (Mungan, 2004: 96).

Bir masalda diigiiriilen bir mendilin, bir pegenin, nar ya da elma gibi ¢cagrisimi
giiglii bir meyvenin gergek hayatta bulunusuna dair masal, bir mesel ve birgok sey
hatirltyor (Mungan, 2004: 102).

Yasadiklarima inanmak, varligini dogrulamak istercesine boynundaki muskaya
dokundu yeniden. Bir tirlii hatirlayamadig eski bir masaldan birkag sihirli kelimeyi
haunrlarsa kayboldugu biiyiiden diinyaya geri donecegini ve her seyin eskisi gibi
kaldig1 yerden siirecegini samyordu. Sag eli muskasinda igindeki dua sozlerini
kalbinden bir ke= daha gegirdi (Mungan, 2004: 103).

En eski gece masalt Kiilkedisi olsa gerek. Saatin gongu, Demokles'in kilici,
Ikarus'un kanatlar, Midas'in kulaklar, yeniden saatin gongu (Mungan, 2002a: 88).

Gece masalimin sonuna gelirken, masal biiyiisiinii yitirir, gercegin goz yakici
kimligi apansiz belirir. Gecenin tetiginde en biiyiik asklarin, sonsuz birlikteliklerin
patlak verecegini uman insanlar, bin birinci gecede Oliime devrederlerdi
eremedikleri muratlarini. Bin gece masali hayat. Bin bir masal gecesi oliimdiir
(Mungan, 2002a: 114).

Sihirli bir degnek bana dokunsun ve bambagka biri olayim istiyorum (Mungan,
2002a: 264).

Once Yedi Ciicem olsun, ben onlarla kiigiik bir kuliibede yasayayim. Evierini
stipiireyim, yerlerini sileyim, ¢amagirlarini, bulasiklarini yikayayim, sonra cadi
kadmn gelsin beni yerden yere ¢alsin (Mungan, 2002b: 7).

Cenk Hikdyeleri’nin yazari, roman ve hikdye kahramanlarini bir takim
Ozelliklerle donatirken, masal kahramanlarinin olaganiisti  6zelliklerinden

121



MOTIF AKADEMI

yararlanarak bir takim benzetmeler yapar ve anlatilarina gesitlilik katar. Krallar,
kraligeler, livey anne, livey kizlar, elmaci kadin gibi arketipler, Mungan’in
eserlerinde masallardaki fonksiyonlariyla ele alinirken bazi boliimlerde masal
kahramanlarinin sahsinda hafif ironi hissedilir:

Ne var ki bu Pamuk Prenses Yedi Ciicesi olmayan bir Pamuk Prensesmis
(Mungan, 2002b: 7).

Her yash kadint elmaci kadin sanmaktan, her sepette =ehirli elma aramaktan
kendine de gina gelmig (Mungan, 2002b: 8).

Bu arada iivey annesinin meshur aynasina yalvarip duruyormugs: "N'olur iivey
anneme soyle beni ormana gondertsin, boynumu kestirtsin, avct bana acisin, bir
tavgamin kannt siirsiin bir beze, oliimii 6p ayna aynen bunlar: soyle iivey anneme
(Mungan, 2002b: 8).

@ siralar biiyiik cogku i¢inde yazmakta oldugu bilinen eski bir masalin yalnzca
Beyoglu'nda gegen bir cegitlemesi igin her giin diizenli olarak Istiklal Caddesi'ne
¢tkiyor (Mungan, 2002c: 275).

Ben de ona yeniden yorumlayarak yazdigi "Kiilkedisi" masalini hatirlatiyorum.
Elinde ayakkabi tekiyle kapr kapi ge-ecek olan prensten de, ayagima olacak
ayakkabt tekinden de iimidimi kestigim icin, -amam bekletir gibi, cam bir
muhafazada tutuyorum onlart (Mungan, 2002c: 367).

Masallardaki fakir ama mutlu ailelere benziyorlardi (Mungan, 2002c¢: 386).

Cagdas edebiyatin son dénem 6nemli temsilcilerinden Murathan Mungan,
masal motiflerini modern edebiyatin anlati tlirlerinde yaygin olarak kullanan
yazarlardan birisidir. Ozellikle son dénemlerde kullanilan masallastirma teknigini
basariyla uygulayan Kirk Oda’nin yazari, okurlarina yep yeni masallar sunarken
onlart uzak ve yakin arasinda fantastik yolculuklara ¢ikartir. Kendine has
terimlerle masal motiflerini islevsel olarak ele alan Mungan, ¢agdas roman ve
hikdyenin olay orgiilerine bu unsurlar1 serpistirerek anlatilarina zenginlik katar.
Ozellikle son dénemlerde masal kahramanlarimin diinyalarini gagdas sanatlarda ele
alan ve onlan sinemaya uyarlayan ¢ag edebiyatinin basarisi gézlerden kagmaz.
Yiziklerin Efendisi, Harry Potter gibi seri eserler, igerdikleri olaganiistii masal
motifleriyle ve fantastik kurguyla bir¢ok insanin hayal diinyalarina renk katmigtir.

Murathan Mungan, kurguladigi bati masallarimin yaninda ¢ok kiigiik
masallar da anlatir. Bunu yaparken asil metnin igerisine kiiglik masallart yerlestirir.
"Cenk Hikayeleri"nde, "Son istanbul"da, "Kaf Dagimin Onii"nde bu tip masallarla
karsilasiriz.“Cenk Hikayeleri’nde anlatilan ve asagiya aldigimiz kiigiik
masallardaki benzer bir olaganiistt masal donanimini, Yunan mitoloji
kahramanlarindan Akhilleus'un macerasinda goriirtiz:

"Tanrilar soyundan olan annesi, onu éliimsiiz kilmak istedi, dogunca tilsiml bir
atese tuttu, fakat kocasi Peleus'un ansizin gelmesi iizerine isi yarida kald.
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Akhilleus'un kaderinde iki hayattan biri vardi: ya kisa fakat san ve geref dolu bir
hayat yahut wuzun fakat silik soniik bir yasam. Bir rivayete gore annesi
onu(yaralanmaz) bir hale koymak igin topugundan tutarak (Styks) wrmagina
daldirdi. Bu sebepten kahramamin suya batmamisg olan topugundan baska higbir
yerine ok iglemez, kili¢ kesmezdi " (Can, 1997: 392).

Bir kutlu ¢ocuk varmis, dogdugunda anast irmaga daldirmis ii¢ boy, kutlu bir
gocuk olmugs hi¢bir yerinden yara almayan. Ne ki anast parmagimn ucuyla
tutmugmug topugunun ucunu. Topugunun ucuna wmagmn suyu degmemis. Bir tek o
parmak ucu kadar kiigiiciik bir yara almis. Bu gizini kimse bilme-zmis ¢ocugun. Bu
yiizden élme= samwrlarmis onu. Bir giin bir tek can yoldasina séylemis. Gostermig
topugunu ve can yoldasi ¢ekmis vurmug onu. Yine baska kutlu ¢ocuk varmis daglar
devirmezmig bedenini. Giicii deviere emsalmis, herkes merak edermis bu Tanri
vergisi giictinii. Bir giin gizini agmis can yoldagsina, demis ki, “Almmda ii¢ tel sagim
vardwr. Ciimle giiciimiin kaynagi odur” demis. Gece uyurken sokulmugs yoldagst ve
koparwermis o ii¢ tel sagini, alnina diigen (Mungan, 1995a: 117).

Mungan, masallarin halen ¢agdas egitinde de kullanilan fonksiyonlarina
deginir. Bunu yaparken kii¢lik masallardan yararlanir:

Cocukken pek sevdigi kayip riizgdr masalint andi: Anne riizgdr ile baba riizgdrin
soziinii dinlemeyen ¢ocuk riizgadr, ilkin kayiplara sonra firtinalara karigiyor, onun
ardi sira biitiin diinyayr dolasan biiyiikleri ¢ocuklarim ariyorlar. @nu sonunda
biiyiik firtinalar arasinda iyice giigsiiz diiserek ciliz bir esintiye doniigniis bir halde
can gekigirken bulup kurtariyorlardi (Mungan, 2002a: 40).

Bir Grimm masali olan “Pamuk Prenses”, Murathan Mungan’in yeniden
kurguladigi, yeni bakis agilar kazandirdigi metinlerden biridir. Bu tip kurgulama
yontemiyle ilgili Berna Moran’in su tespitleri 6nemlidir:

“Daha o6nce yazumg metinlerden yola ¢ikarak yeni metinler iireten ¢ag
edebiyati, metine gercekleri dile getiren bir metin degil, kurmacanmn kendi
diinyasinda oynanan bir oyun olarak bakmaktadir” (Moran, 1994: 97).

Moran’in ifade ettigi eski metinlerden yola g¢ikarak yeni metinler reten
¢ag edebiyati kavrami, Mungan’in eserlerinde sk uyguladigi bir y6ntemdir.
Ozellikle 1987 yilinda yayinlanan “Kirk Oda”da anlatilan masallar (Yedi Clicesi
Olmayan Bir Pamuk Prenses, Zamanimizin Bir Kiilkedisi, Ytizy1l Uyuyan Giizel)
bu yontemle ele alinmis ve yeniden kurgulanmistir. Mungan, Yedi Ciicesi
Olmayan Pamuk Prenses masahni “Bir varmig bir yokmug, uzak iilkelerin birinde
bir Pamuk Prenses yasarmig. Ne var ki bu Pamuk Prenses, Yedi Ciicesi olmayan
bir Pamuk Prensesmig” formeliyle baglatir. Bu masalda yer alan masal kisileri ve
masal motifleri bilinen “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masaliyla aynidir.
Ancak Mungan, masalin orijinalinde hakim olan masal degerlerini altiist eden bir
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kurguyla anlatiyr okurun goéziinde ayri bir metne donistlirtir. Yazar, masal
kahramanlarinin mentalitelerini kendi kurmacasinda yeniden sekillendirir. “Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler” masalindan hareket eden yazar, ayna, cadi, elma, livey
anne gibi masal motiflerini, uyarlama masal teknigini kullanarak ve masaln klasik
Ozelliklerini hige sayarak yeni bir metin olusturur:

Gel zaman git zaman bunlarin hi¢biri olmamis. Pamuk Prenses kendine Yedi
Ciice bulamamuy. Umutlari eskidikge giiglenmis, igine kok salmig. Yilar haince
gecmis, yaslanmaya yiiz tutmus, geckin bir kiz olmus. Yedi ciicelerden umudunu
iyice kesmig artik; onlari aramaktan va-ge¢mis. Ne ki bu kez de artik eski
Sehzadeler, Prensler de ugramaz olmuglar kapisina, penceresinin dibine. Bu Pamuk
Prenses bu yiizden hi¢bir masala girememis. Kendinin de bir masali olmamis. Giin
gelmig iyice yaglanmug, ¢irkin bir kiz kurusu olmug. Yasaminin da kendisi gibi iyice
kurudugunu gormiig. Saskinliklar iginde korkulara, kugkulara kapilmis. Oysa
masalindan, diiglerinden de bir tiirlii vazge¢cemiyormug. Bunun iizerine masalinda
kendine yeni bir yer edinmeye karar vermis. Koluna bir elma sepeti takmis, dag tepe
demeden kuliibe kuliibe dolagmaya baglamis. “Nasisa her zaman bir pencerede
yazgisint bekleyen bir Pamuk Prenses bulunur,” diyormus. “Belki uzak bir kuliibede,
bir i5iksiz pencerede bir Pamuk Prenses beni bekliyordur,” diye diisiiniiyor, hig
olmazsa onu mutlu etmek. zehirli elmalariyla onu oOzlemlerine, diiglerine
kavusturmak istiyormus. Onca yol tepmis, onca dag tepe dolagmis. Oysa higbir
Pamuk Prenses’li pencere onu g¢agirmamg, her kuliibeden, her kapidan geri
donmiis. Elmalar: sepetinde kendi zehriyle ¢iiriimiis kalmus. Digleri dokiilmiis, burnu
uzamig, kamburu ¢iknmugti. Artik ayaklart tutmaz olmug, siyatikleri aznug,
romatizmadan her yani sizim sizim sizliyordu. Goczleri iyi segmiyor, kulaklari iyi
duymuyor, beli tutmuyordu. Ama o, biiyiik bir inatla ve israrla dag, tas, orman
geziyor, elmasindan isirtacagt bir Pamuk Prenses ariyordu (Mungan, 2002b: 8-9).

Masallarin zamanmi ve kahramanlarin kliselesen yapilariyla oynayan
Mungan, bazi masallarin zamaninmi giiniimlize tasiyarak anlatilardaki zaman
belirsizligini ortadan kaldirir. Aym sekilde klise kahramanlarini {ivey anne
Orneginde oldugu gibi temel o6zelliklerinden siyirrarak tamamen zit bir yapida
ortaya koyar:

Yazar Mungan’in eserlerinde anlattigi masallardan bazilari mutlu sonla
bitmez. Halbuki masallarin karakteristik 6zelliklerinden biri iyilerin kazanip,
kotlilerin her zaman kaybettigi ve cezalandirildigi bir diinya 6zlemidir. “Kirk Oda”
adh eserde kurgulanan “Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk Prenses” masalinda
yazarin ironik uslubu agik bir sekilde hissedilir. Masalin sonunda Pamuk
Prenses’in cenaze térenine kutlama telgraflari génderilmesi kusuru, gozlerden
kagmayacak agikliktadir.
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Sonunda zamamin her seyi degistirdigine karar verip biitiin diinyaya kiisti.
Kogesine ¢ekildi. Yoksulluklar, sikintilar icerisinde kirgin, kiiskiin giinler gegirdi.
Artik kimsenin ideallere hiirmeti kalmamigti. Bunu anlamign. Pamuk Prenses ise
kendini idealleri ugruna feda etti. Oliirken kendini-eksik de olsa- bir kahraman gibi
hissediyordu. Bir masali bir bagina yasamaya kalkismusti. Ve Pamuk Prenses doksan
yasindayken oldii. O kiigiik kuliibesinde yoksul ve kimsesiz biri olarak hayata
gozlerini yumdu. Oldiigiinde biitiin iilke ayaga kalkti. Ulusal yas ilan edildi.
Bayraklar yariya dek indirildi. Cok biiyiik, gorkemli bir cenaze toreni yapid.
Yurdun dort bir yanindan, yediden yetmise herkes bu torene katldi Biitiin halk,
Pamuk Prensesleri icin gozyagsi doktii. Cenaze téreninde Pamuk Prensesin tabutunu
Yedi Ciice tasidi. Daha sonra bu yedi Ciice, Pamuk Prensesin mezarina kapanip
‘Bizi birakip da nerelere gittin' diye uzun uzun agladilar. Torene ailevi nedenlerden
otiirii katilamayan Beyaz Atli Sehzadeler, Prensler kutlama telgraflari yollamakia
yetindiler” (Mungan, 2002b: 9).

Masalda yer alan kahramanlar, Mungan’in masalinda degisim ve
doniisiime ugrayarak, eski ve yeni kimlikleri arasinda gelgitler yasarlar ve ayn
kahramanlar mutluluk-mutsuzluk temini yazarin kurmacasinda bir arada yasamak
zorunda birakilirlar.

Murathan Mungan’in “Kirk Oda”da ele aldig1 masallardan biri de Grimm
Kardesler’in masallarindan "Uyuyan Giizel" masahdir. Yazar, bu masal biraz da
felsefi agidan sorgular. Yiizyillik uykusundan uyandirilan Prenses ile ilk insan Hz.
Adem arasinda yaradihs bakimindan benzerlik kurmaya c¢ahsir ve masal
kahramanlarina ironik agidan géndermeler yapar:

Yorumlanmugs bir masal kahramanimin yorgunlugu igindeydi; gézlerini agtiginda
benim prensim sen misin? Neden bu kadar beklettin beni.” dedi. "Gozlerini agar
agmaz nedense ilk Adem’i diigiindii. Yaradiigimn sabahindaki Adem’i, yazgidagi
Adem’i. O da boyle mi uyanmugti? VYiizylardw gordiigii diiglerin tiimiinii birden
ammsamasi miimkiin degildi elbet; yalmzca bir duygu kalmuigti o diislerin tiimiinden,
siziya benzer bir duygu (Mungan, 2002b: 109).

Hz. Adem ile uykusundan uyanan prenses arasinda eylemsel anlamda
yasanan farkhliklar, anlati kahramani prensesin agzindan bellek-belleksizlik,
baslangic-devamlilik mantigi gergevesinde tartigilir:

"Peki, yarddihgimn sabahinda Adem ilk olarak neler diigiinmiistii? Adem’in
gordiiklerini diigiinmeye, diiglemeye, imgeleminde canlandirmaya ¢alig. Aym
kosullar altinda da olsaniz, bir baskasimin gizlerini édiing alamiyorsunuz. Iste bu
yiizden kimse benim gibi yiizyil uyuyamaz. Bu yiizden Adem ile ayriligimiz,
benzerligimizden ¢ok daha yakin. O her seye yeniden bagliyordu; bense kaldigim
yerden siirdiirmek zorundayim. O belleksizdi, bense bellek yorgunuyum. Kendini
Ademle 6=deglegtirmesinin bir¢ok nedeni vardi kuskusuz. En ve ilk ortak o=ellikleri
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“kovulmakn”. Adem cennetten; giizel prenses de ilkin “uyamkliktan sonra da
uykusundan kovulmuglardi. fkinci ortakliklart uyku haliydi. (Mungan, 2002b: 110-
111).

“Yiizy1l Uyuyan Giizel” masalint Mungan, masal formeli ve énemli bir
masal motifi olan gocuksuzluk motifi ile baslatir. Hemen masalin baginda yazarin
oligarsik anlayisa elestirisi ve alayci iislubu agik bir sekilde hissedilir:

Cok uzak iilkelerin birinde, ¢ocugu olmayan bir padisah yasarmis. Karisi da,
kendisi de ¢ocuklari olmadigi icin ¢ok mutsuzlarmis. Yoksul halk bellekleri
padisahlarini ¢ocuksuz, dolsiiz birakarak o¢ alir onlardan. Kendilerinin en ¢ok
yapabildikleri (va da tek yapabildikleri) seyi, padisahlarinin yapamayacagini
diigiinmek keyif verir onlara; bir masal keyfi verir. Oysa tarih, yani tarihleri, padisah
gocugundan ve onlarin ince -ulmiinden gegilmez. Biitiin iilke halki padisahin
gocuksuz, tahtin veliahtsiz oluguna ¢ok iiziiliiyormugs. Ciimle biiyiiciiler, efsuncular
kaynar kazanlarinin baginda bin bir biiyii deniyor, bin bir tilsim yapiyor, padisahi
bir ¢ocuga kavusturmak istiyorlarmis. Herkes giiciinii, tlsimini bu is icin seferber
etmig. Ve giinlerin birinde padisahin karisi hamile kalmug, ya da kaldirdmug. Bu mutlu
olaydan her biiyiicii kendine pay ¢itkardigi igin, hicbir biiyiiciiniin ne statiisii sarsilmug,
ne tiniine golge diismiig; her biiyiicii kendi gururuyla bag baga kalarak, dogacak olan
gocugu kendi eseri saymig (Mungan, 2002b: 111).

Murathan Mungan, hem masala baslamadan 6nce hem de masal arasinda
birtakim sorularla ve yorumlamalarla okuyucunun ilgisini ¢gekmeye ve masala
degisik bir hava katmaya ¢alisir:

Bundan yiizyil énce uykuya dalanla bu uyandiridan ayni insan mi? Ayn insan
kalabilir mi? Zaman uykuda da ge¢se —amandir (Mungan, 2002b: 110).

Adem agisindan ise igler biraz daha degisiyor. Cennetteki egya-aman iligkisini,
cennetteki uzamun kullanilisimi dogal olarak bilemeyiz. Ciinkii higbirimiz oraya
gitmedik ve bu gidigle de gidemeyecegiz. Ne ¢ok sey bilmiyonc. Dolaysiyla da insan,
diigurebilen, korgabilen ama bilemeyen bir varliktr.  Bilditderini de aklinda twtama -aten O
halde korusmaspun ne yarar: var? (Mungan, 2002b: 112).

Son gocuk, son dilek, son imtihan gibi masallarda ve halk hikdyelerinde
kullanilan motif, bu masalda anlati igerisinde ¢atisma unsuru yaratarak, son
biiylictintin dilegi seklinde ifade edilir. Aynca masal dinleyicilerinin heyecanina da
gondermeler yapilir:

Sira son biiyiiciiniin dilegine gelmigti: Giinlerden bir giin, (masali dinleyen
herkesin bekledigi giin) sarayin eski kulelerini, yiiksek burglarini, kiyida kogede
kalmug odalarini, kilerlerini, ambarlarini, gegitlerini gezmek istedi Ayisig1. Masalimn
onu siiritklemek istedigi yere gidecekti (Mungan, 2002b: 119).
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Perilerin masal igindeki fonksiyonlarna deginen yazar, bunlarin
aracih@iyla “Uyuyan Giizel” masalina dekoratif anlamda renk katar:

[gnenin parmagina baig1 yerde dislenmis bir elmamn serinligi, yesilligi, anisi.
"Bir Prensin opiiciigii ile upanmasini beklerken kim bilir ne kadar —aman gegecek?"
dedi Periler. "Uyandigi zaman saray halki ya ¢ok yaslanmig, ya dlmiis olacak. Ve
kim bilir ne kadar biiyiik bir yalmzlk duyacak. Yasadig1 yiizydhk yalmzliktan daha
yogun bir yalmzlik olabilir bu. Hatta o kadar ki uyandigina pisman bile olabilir.
"Bunun iizerine karar verdiler: Tiim saray onunla birlikte uyuyacakt. Karsilastiklari
herkese biiyiilii sopalartyla dokunuverdiler. Ocaktaki ates bile bir anda parg¢a par¢a
olup, parlak kristal par¢alarina doniistii. Kimi otururken, kimi yemek yerken, kimi kitap
okurken, kimi gezinirken, kimi is yaparken, herkes herkes uykudayd: simdi. Ustelik
onlarin uykusu, bir baskasimin uykusuna ya=gilh bir uykuydu (Mungan, 2002b: 120).

Genelde mutlu sonla sonuglanan masallart Murathan Mungan, aym tarzda
noktalamaz. Daha ¢ok bunu okuyucularina birakir. “Uyuyan Glizel Masali”’nda da
mutlu son temini okuyucularina prensin sahsinda tereddiitler iginde yasatir:

Prens, sarayin bahgesinde ilerlerken uyuyan nobetgilerle karsilast. Birgok
avludan, ayvandan, gegenekten, kemerden, sekiden, tashktan gegti. Her yerde
insanlar  tozlanmis  dalgin  bakislariyla  uykularimin  sonuna  gelmiglerdi.
Bekliyorlard. Bekliyordu. En sonunda prensesin bulundugu yatak odasina dogru
geldi. Delicesine tutkun oldugu prensesi ilk kez gorecekti. Yiiregi gogsiinde kafesteki
bir kus gibi ¢irpiniyordu. Ipek, saten, atlas, kadife ortiiler iginde uykusunun
giizellestirdigi yiizyilhik biiyiisiiyle sonsuz bir erince gomiilmiis gibiydi. Durgun
suda yiizen bir ay 151g1 gibiydi gercekten. Uykusunun igerisinde batik bir gemi gibi
gizemliydi. Uykusuyla biiyiilenmis giizelligine, efsanesinin giizellestirdigi yiiziine
uzun uzun bakn prens. Cok uzaktan ¢ok uzaklardan, tam yiizyil sonrasindan bakti.
Sonra kararint verdi: Aradan yiizyil gegse de uyandirmayacakti onu. O giin gelse de.
Uyandwdiginda bu sevdanin bu biiyiiniin bu tilstmin bozulacagwn biliyordu ¢iinkii;
bir bakis birkag soz, bir dokunug her seyi bozacakti (Mungan, 2002b: 122).

Murathan Mungan’in “Kirk Oda”da kurguladigi masallardan birisi
Kiilkedisi masahdir. Mungan, masali “Kadinligin en eski masallarindan biridir
Kiilkedisi” gibi iddiali bir ctimle ile baslatir. Yazar, kurguladigi masalda
mesajlarin buiylikler i¢in verilecegini daha ilk ctimlelerle ortaya koyar:

Burjuvazinin yiikselme ¢aginda, zengin bir sarayin kalin duvarlarini bir
ayakkabi tekiyle asarak simif atlayan; dumanli, gosterigsiz bir mutfaktan ve onun
kiilleri hi¢ eksilmeyen ocagindan kurtulup, bir anda isikli saray salonlarinda
yasamaya baglayan bu kizi, onun ézlemlerini, diislerini, umutlarim, masalim
bilirsiniz (Mungan, 2002b: 35).

“Cok yoksullu zengin iilkelerin birinde Kiilkedisi diye bir kizcagiz
yasarmis (Mungan, 2002b: 35) formeli ile baslatilan masalda toplumsal elestiriler
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cergevesinde yetiskinlere verilecek mesajlarin masal unsurlarina bagl kalarak
ortaya konacagi okura hissettirilir. Masalin gelisimi igerisinde balolar ¢agi,
mucizeler ¢agi gibi sOylemleri ortaya koyan yazar, bu tip ifadelerle masalin mantik
kuralini altlist ederek, kendi anlayigina uygun olarak bir metin olusturur.

Turk halk kiltirtinde sihirli degnegi ile iyiligin sembolii olan peri,
Mungan’in anlatisinda iyilik perisi seklinde ifade edilir. Hem Grimm masalinda
hem de Mungan’in anlatisinda sihirli degnegi ile Kiilkedisini baloya hazirlayan -

iyilik perisi, peri anne- lizerine yazarin tespitleri yine alayci ifadelerle ortaya
konur:

Yabanmersini ormamndaki iyilik perisi uyandi. Gerindi, silkindi. Uykulu uykulu
pencereye dek gitti, digar: bakt. Hava da manzara da ¢ok giizeldi. Ama ay 1s1ginda
ormanin giizelligini goriip heyecanlanacak hali yoktu. Gene is ¢ikmugti kendine,
soylene soylene giyindi. Bir yandan da biiyiilii so=ciikleri ammsamaya ¢alisiyordu.
Kafasim bir tiirlii toparlayamiyordu. Biitiin bunlar ¢ok uyudugum igin diye gegirdi
iginden (Mungan, 2002b: 40) Neden sonra Kiilkedisi silkeleyip uyandwrd: iyilik
perisini. Ona igini, gorevlerini, iyiligini, yeryiizii ve masal yiiziindeki misyonunu
ammsatti (Mungan, 2002b: 41)

Uvey anne, tivey kiz kardesler, balo, peri, sihirli degnek, gecenin on ikisi,
merdivende dustirilen ayakkabi gibi unsurlar her iki anlatida da asag yukar
benzer ozelliklerle ifade edilir. Yazar, masalin sonunda masal kahraman
Kiilkedisini acinacak duruma dusirerek kendi tabiriyle saraya terfi etmesini
engeller. Masallarin mutlu sonla biten ilkesini hice sayan Mungan, masalin
sonunda ayakkabinin tekini lilkede higbir kizin ayagina yakistirmayarak prens ile
Kiilkedisinin kavusmasim engeller:

Bir minder uzattilar ayaklarimn altina. ayakkabiyi ona uzattlar. VYiiregi
delicesine ¢arpiyordu simdi. Minderin iizerinde isiltiyla duran bu cam ayakkabi
tekine uzatngr ayagy hayatimn en biiyiik donemecine adim atiyordu. Ilkin
ayakkabimn iizerine koydu ayagim, ardindan ayagina gegirmeye ¢alisti. Ansizin
biitiin cogkusu, sevinci, umutlar: séndii. O cam ayakkab: Kiilkedisinin de ayagina
olmadi (Mungan, 2002b: 46)

Mungan’in anlatisinin sonunda sinif atlayamayan Kiilkedisi, mutfakta ve
ocagin basinda terk edilir. Sonu¢ olarak bir Grimm masal kahramani olan
Kiilkedisi, Mungan’in kalemiyle zamammiza taginarak trajik bir masal
kahramanina donusiir.

Anlatilarinda dogu masallarindan ozellikle “1001 Gece Masallari™nin
Onemli yer teskil ettigi goriiliir. Yazar, “Murathan 95” isimli eserinde bu konuyla
ilgili sunlar1 soyler:
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Uzunca bir siiredir adina Ortadogu estetigi diyebilecegim bir seyin ardina
takildim, onun izini siiriiyorum. Asya malzemesinin igini yeniden dogeyerek, yeni bir
bigim anlayisini  kurmaya yénelik deneyler ardindayim. Asyatik malzemenin
arketiplerini yorumlanmus igerikleriyle yeni bir yapilamada kullanmak, eklemlemek,
istiyorum. Bunun icin de Asya séylencelerini, destanlarim, siirlerini, oyunlarin,
minyatiirlerini inceliyor; bunlar iizerine yazilanlari okuyor; bu yolda benden once
yapilanlari go=den gegiriyorum. Ve durmadan yaziyorum (Mungan, 1996: 114).

Yazarin “1001 Gece Masallari”n1 6nemsemesinin temel sebebi Asyatik

malzeme dedigimiz, genel anlamiyla dogu kiltiiriintin temel yapisim olusturan
malzeme olmasindan kaynaklanir. Kiilliyat veya zincirleme masal seklinde
adlandirilan bu anlatilar, icerik ve yapt bakimindan hem Tiirk hem de bati
masallarindaki motitleri kapsamasi agisindan {izerinde durulmasi gereken 6nemli
bir masal kaynagidir. Isldm Ansiklopedisi’ne gore:

Kiilliyatta 264 masal bulunmaktadwr. Kiilliyatin anlatim teknigi gergeve masalin
icine giren diger masallarm uygun yerlerinde ikinci iiciincii derecede ¢ergeveler
meydana getirmeye de elveriglidir. Nitekim Sehrazad’in anlatg masallardan
herhangi birinin kahramam bazen bir vesile bulup karsisindakine birbiri iginde
devam edip giden masallar anlatr. Dilimizde de meshur olmus "Tacir ve Ifvitler”,
"Hamal ve U¢ Hamm", "Kambur", "Aldeddin in Sihirli Lambasi” ve "Ali Baba ve
Kirk Haramiler", "Gemici Sindbad" ve maceralari bunlardandir (C. 6, 180).

Masallarin bu isimle anilmasinin sebebi aym kaynakta su sekilde ifade

edilir:

Kiilliyatin bu adla tamnmasinin sebebi bunlarin 1001 geceye taksim edilmis,
birbirinin devami olan masallardan olusmasidir. Ancak bazi hikdayeler birkag sayfa
siirerken bazilarimin  birkag satwrda bitmesi “bin masal” veya “binbir gece”
ifadelerinin onceleri ¢okluktan kinaye olarak kullamldigimi daha sonra sézliik
manasina alinarak hikdyelerin bu sayilara tamamlandigini gostermektedir (C. 6,

181).

Murathan Mungan, 1001. geceye deginirken “1001 Gece Masallari”nin en

O6nemli gecesi olan son geceye géndermeler yaparak onu 6liimle bagdastirir:

"Gece masaluun sonuna gelirken masal biiyiisiinii yitirir, gercegin goz yakic

kimligi apansiz belirir. Gecenin tetiginde en biiyiik agklarin, sonsuz birlikteliklerin
patlak verecegini uman insanlar, bin birinci gecede déliime devrederlerdi
eremedikleri muratlarimi. Bin gece masali hayat. Bin bir masal gecesi oliimdiir
(Mungan, 2002a: 114).

Yukarida séziinti ettigimiz 1001. gecede yasanan mutlu son, Kiilliyatta su

sekilde anlatilir:
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Ve de Ey Sehrazad seni ilk gordiigiim andan bu yana bin birinci gece olan bu
gece bizim igin giindiizden de aydinlik bir gecedir diye eklemis. Ve bunu soyleyerek
ayaga kalkip onu almndan épmiis. "Sah Sehriyar da hemen veziri ¢cagwrtmis, o da o
gecenin (1001) kizi igin ugursuz bir gece oldugu inanciyla Sehrazad’i diisiinerek
koltugunun altinda kefenle gelmis. Sah Sehriyar onun onuruna ayaga kalkmuis ve iki
gociiniin arasindan dperek ona: Ey Sehrazad’in babasi, ey ardilar: kutsanmis olan
vezir, Tanr: senin kizimi halkimin selameti igin yaratmig ve onun araya girmesiyle
yiiregime pismanlik doldu” demis. Sehrazad’in babasi da bunlar: goriip isiterek
sevingten dylesine altiist olmug ki baygin yere diismiis (1001 GM 4/2: 744-745).

1001 Gece Masallarinda 355. gece ile 373. gece arasinda anlatilan “Yeralti
Sultam Yemliha”nin 6ykiisti, Tiirk kiiltlir hayatinda yasayan $ahmeran masalidir.
Yeralt1 Sultam Yemliha, Sah Sehriyar’in “Ama sen Sehrazad, bilimsel ykiileri bir
yana birak da bana bu gece elinden gelirse, simdiye kadar isittiklerimizden ¢ok
daha sagirtict bir dykii anlat! Ciinkii gogsiimiin her zamankinden daha fazla
daraldigim hissediyorum (1001 GM 2/2: 423) demesi lizerine anlatilan bir
masaldir. Murathan Mungan da "Cenk Hikéyeleri “ isimli eserinde Sahmeran
masalin1 “Sahmeran’in Bacaklar1” ismiyle kurgular.

Mungan’in eserlerinde 6nemli yer tutan Sahmeran motifini énemsemesinin
nedenini "Murathan 95" isimli eserinde su sekilde agiklar:

Sahmeran’in  suretini ilk kez ilkokul ¢agindayken bir arkadasimin evinin
duvarinda gordiim... Eski bir Mardin eviydi. Sahmeran motifi ve acikli Oykiisii,
insan bagh, yilan gévdeli ikili kimligi, acikirmizi pullaria ortiilii bedeni, beni gorsel
ve duygusal etkilemis, hatta biiyiilemis olmakla birlikte; onu dinsel bir hurafe olarak
diisiinmek kolayima gelmis, onunla aramda nedenini bilmedigim gizli baglar
kurmus, ¢ekimine kapilmig, ama gene de, onu ve etkisini benden uzak tutmaya
calignugtim. Oysa ne kadar uzak tutabilirdim ki kendimden, aym havay: soludugum,
ayni cografyay, ayni iklimi yasadigim bu masaldan... (Mungan, 1996: 29).

Sonug

Halk edebiyatinin en 6nemli konularindan masal, Mungan’in inceledigimiz
eserlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Hemen hemen biitiin eserlerde zengin masal
motifleri, olay orgiileri igerisinde anlatilara ivmeler kazandirarak okuyucuya masal
tadi verir. Masal terminolojisini 6zgilin ve basarili kullanan yazar, ¢agdas bir
masalci anlatimina sahiptir. Ancak bunu yaparken masallarin kurgusal yapilarini
degistirerek yeni¢agin sartlarina uygun metinler olusturur. Anlatilarinda genel
olarak dogu ve bati masallarindan yararlanir. Bu anlamda 6zellikle 1001 Gece
Masallari, Mungan’in eserlerinde ayricalikhi bir éneme sahiptir. Ozellikle bat
masallarim  doniistirlirken masal kahramanlarinin olaganiisti  donanmimlarini
degistiren Mungan, bazen ironik bir yaklasimla bu kahramanlari trajik bir sonla bas
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basa birakir. Yazar, masal sembollerini ve esyalarimi ¢agrisimsal anlamda ortaya
koyarken kendi masal teorisini de olusturur. Masal unsurlarini kullanma siklig1
Mungan’in 6zellikle hikiyelerinde yogunluk kazanirken bu oranin romanlarinda
diistiigii tiyatrolarinda daha da azaldig) tespit edilmistir. “Cenk Hikayelerin”de ve
“Geyikler Lanetler”de yazarin dogu masallarinin motiflerine yer verdigi, “Kaf
Daginin Onii”, “Kirk Oda”, “Son Istanbul”, “Ug Aynali Kirk Oda” ve “Yiiksek
Topuklar”da bati masallari motiflerinin agirhkli olarak kullandigi goriilmiistiir.
Genel olarak masal unsurlarindan hareketle su sonuglara varilabilir:

1. Mungan, herkesin bildigi, okurken veya dinlerken haz aldig1 masallari
yeniden kurgularken okuyuculari bazen hayal kirikligina ugratabiliyor.

2. Masallarla oynamayi, masal motiflerini kullanmayr ve masal
kahramanlarimi donistiinmeyi seven yazar, biitlin bunlar1 yaparken hayata dair
mesajlar verir.

3. Mungan, Asyatik malzemeyi zenginlik &gesi olarak kullanirken onun
doniistiirtilmesi ve 6zgiin yapida kullanilmasi gerektigine inanir.

4. Yazarin motifleri kullanma siklig1 anlati tiirlerine gore degisiklik
gosterir.
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