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Ozet

Deneme ve elestiri tarzindaki diisiince agirlikli yazilariyla da bilinen
Rasim Ozdendren, edebiyat dergiciligine yaptig1 katkilarla ve bilhassa hikaye
tiirtinde kaleme aldig1 ¢ok sayida eserle son dénem Tiirk edebiyatinin dikkat
¢eken sanatcilarindandir. Bunalimli, yalniz, yabancilasmis bireyleri hikayelerine
kahraman olarak se¢gmesi ilk bakigta onun varolugsal problemleri merkeze alan
yazarlara yaklastig intibain1 uyandirsa da; kullandigi modern hikaye teknigi-
nin arka planinda Islami inanca ve tasavvuf diisiincesine yaslanan bir sanat
anlayis1 mevcuttur. Bu sanat anlayiginin yansitilmas: bakimindan agik bir 6rnek
sunan Denize Acilan Kapi (1983), yazarimn beginci hikdye kitabidir ve bircogu dinf
inangla, tasavvuf fikriyle agilim kazanan kurgusal metinlerden meydana gel-
mektedir.
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Giris

Son dénem Tiirk hikdyeciliginin énemli isimlerinden Rasim Ozdensren, 1940
yilinda Kahramanmarag'ta dogar.! ilk ve orta 6grenimini Kahramanmaras, Malatya,
Tunceli gibi Giiney ve Dogu sehirlerinde tamamlar. Istanbul Universitesi Iktisat
Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisti‘nii (1964) ve Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni
bitirir (1967). Mezun olduktan sonra Devlet Planlama Teskilati'nda uzman olarak
galigir. Bir donem aragtirma amaciyla ABD'nin ¢esitli eyaletlerinde (1970-1971) iki yil
kadar kalir. Dort yil sonra, 1975'de Kiilttir Bakanligi’'nda miisavirlik gorevine getirilir
ve ayni bakanlikta bir yil da miifettiglik yapar. 1978’de gorevinden ayrilarak Yeni
Devir gazetesinde kiiltiir, egitim, haberlesme agirlikli giinliik yazilar yazar. Hikayeleri
ve fikir yazilar1 Sezal Karako¢'un kurdugu Dirilis dergisinde ve kendisinin Cahit
Zarifoglu, , Alaeddin Ozdendren, M. Akif Inan gibi isimlerle Ankara’da ¢ikardigi
Maverd dergisi ile Edebiyat dergisinde yayimlanir.1980’de tekrar calismaya basladig:

Devlet Planlama Teskilati'nda emekli olana dek galismaya devam eder.2

*  Yrd. Dog. Dr.,, Yildirim Beyazit Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Ttirk Dili

ve Edebiyati Boliimii, Ankara
Ihsan Isik, Yazarlar Sozliigii, Risale Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 347.

Hayatu ile ilgili daha genis bilgi igin bkz. M. Nezir Eryarsoy, “Oykiiyle ve Dostlukla Dolu Bir
Hayat”, Medeniyetin Burclar: -Rasim Ozdeniren Kitabi- (Haz: Ali Dursun, Turan Karatag),
Kayseri, 2011, s. 22-56.
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Halen baz1 giinliik gazetelerde yazmayi siirdiiren Ozdenédren’in tercih ettigi
tek edebi tiir hikdye degildir. Yazar, deneme tiirtinde say1 ve hacim bakimindan
oldukga fazla eser yazdig gibi Giil Yetistiren Adam (1979) isimli bir de roman kaleme
almigtir. Ancak hikaye tiiriiniin yazar igin farkli bir yeri vardir ve énemi biiyiiktiir.
Kendi ifadesiyle “Hikdye niianslar:t yakalama sanatidir. O roman gibi biitiin bir hayati
topuyla kucaklamaz, hayatin bir enstantanesini tespit eder, sonra o enstantaneyi seri bir
iisliipla, oniimiize serer. lyi bir hikdyede gereksiz, tablosunu ¢izdigi enstantane icinde hedefi-
ni bulamamig kelimeler yoktur. Hikdyeci, kelimelerini, hesaplayarak ve bir se¢ime bagl tuta-
rak kullanmak zorundadir. Onun alani, romanmn soluklu ve genis alanindan yoksundur
ciinkii. Roman eski sanatlardan destdn: karsiliyorsa, hikdye bu destdn icindeki bagimsiz bir
fragmandur.” ... “Roman bir savas alamidir, oysa hikdye diiello sahnesidir.”3 Bu ifadelerden
de anlagilacag: tizere yazarin hikayede israr etmesi, bu edebi tiirtin digerlerinden
daha kisa ve yogun olmasy; gereksiz teferruatlara yer vermeyecek sekilde 6z bir yapi-
ya dayanmasi dolayisiyladir. Ustelik hikdyeden yana sergilenen bu tavir, yazarmn ede-
biyat-sosyal yagsam iliskisini irdeleme gorevini yiikledigi sanat anlayisiyla da yakin-
dan ilgilidir.

Rasim Ozdendren’in edebiyat sahasinda ismini duyurmaya bagladig1 yillar,
koy romanciliginin etkisinin azaldig1 ve Batili anlamda modernizmi temsil eden sehir
hayatinin eserlere yogun sekilde yansimaya bagladig: yillardir. Batida aydinlanma
caguyla birlikte kiliseye, yani dolayl olarak dine kars: baglatilan hareket, modernizmi
hazirlamistir. Bu sebeple, bir ideoloji olarak modernizmin temelinde gelenege bagh
bazi degerlere karst cikma vardir.4 insan1 ve onun aklini her seyden istiin goren bu
anlayis, bir stire sonra bazi agmazlara diismiis ve boylelikle “existentialisme”in (varo-
luscu felsefenin) hizla yayilmasina yol agmustir. Tiirk Edebiyati'nda, 6zellikle 1950
sonras1t donemde varolugcu akimin izleri oldukga belirginlesir. Roman ve hikaye kah-
ramanlarmin bir¢ogunu yalniz, bunalimli, sorunlu, toplumla baglar: kopmus, huzur-
suz ve yabancilasmis karakterler olugturur. Esasen onlar1 bu hale getiren, igerisinde
bulunduklari toplum ve mekan ile dayatilan yasam seklidir.

flgili kaynaklara baktigimizda Rasim Ozdenéren isminin stirekli “Islama”
sifatiyla birlikte kullanildigini goriirtiz. Ancak yazarin eserleri incelendiginde yuka-
rida bahsettigimiz modern kahraman tiplerinin adeta digari firlayacak kadar ¢ok ve
canli verildigini fark etmemek miimkiin degildir. “Daha ¢ok bireyin ontolojik sorunlari-
min ve ruhsal sikintilarinin iglendigi, yalmzlik, yabancilagma, aile, toplumsal ¢oziilme, tasav-
vuf ve ask konularinda agirlik kazanan, genellikle “carpilmig” yani talihsiz, yanlis yapmaya
yatkin, sahipsiz ve huzur arayisindaki insanlarm anlatildi§r Ozdendren vykiileri, modern
oykiilerdir. ”5 Bu durum ilk bakista bir celiski gibi goriinse de aslinda yazarin hikaye-
ciliginin karakteristik ozelligini vermektedir. Ciinkii “Ozdeniren, hayati algilayis,
yorumlayis ve yasayis tarziyla modernizmin tam da zit kutbunda yer alan ama yazdiklariyla

3 Rasim Ozdenéren, Ruhun Malzemeleri, Risale Yayinlari, Istanbul, 1986, s. 138-139.

Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 2006, 6.baski, s. 1114 -
1116.

5 Firdevs Canbaz Yumusak, “Rasim Ozdenéren ve Oykiictiltigti”, Turkish Studies
(International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic),
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da modern bir yazar portresi cizen bir sanatcidir.”® O, eserlerini kaleme alirken gagmin
problemlerini g6z ardi etmemeye calisir; hatta 6zellikle bu giincel sorunlar: kurcala-
manin yollarii arar. Fakat bunu yaparken asla gelenekten kopmaz, onu reddetmez.
Tam aksine yazarmn bunlar1 vermesinin sebebi, gelenek ile modernizm arasindaki
catismay1 gostererek bu durumun toplumu, sosyal yasami ve dolayisiyla bireyi
stirtikledigi ¢tkmazi isaret etmektir. Sanatgiliginin ilk dénemlerinden giintimtize dek
¢ok bilingli bir yagsam ve sanat felsefesiyle hareket ettigine gahit oldugumuz Rasim
Ozdenéren’in, Miisliimanca yasamay ilke haline getirmis muhafazakar bir kisi oldu-
gunu; ancak kendini toplumdan soyutlamak yerine toplum gergekleriyle ytizlesmeyi
bir vazife olarak gordiigiinii sdylemek miimkiindiir. “Ozdendren icin edebi eserler
diigiince diinyasindan bagimsiz geligmezler. Dolayistyla onun biitiin eserlerini diinya goriisii

ve hayata bakis agist ile degerlendirmek gerekmektedir.”” Nitekim onun benimsedigi bu
sanat anlayigini, hikayelerini inceledigimizde rahatlikla gézlemleyebiliyoruz.

Rasim Ozdensren’in ilk hikaye kitab1 Hastalar ve Isiklar’dir. Hentiz hikayecili-
ge attig1 bu ilk adimla Ozdendren, “cogu kusakdas: gibi, modernist diigiincenin, modernist

oykiiniin pesinde”® oldugu goriintiisiinii verir. Kitaptaki hikayelerin odak noktasinda
birey vardir ve bu birey, dis diinya ile siirekli bir ¢atisma halindedir; etrafi kugatilmus,
garesiz ve savunmasiz birakilmigtir; disarida olagan akisini devam ettiren hayatla
baglarin1 koparmustir ve soru isaretleriyle dolu bir yasam stirdtirmektedir. Coziilme’de
bu bunalim atmosferinin daha da genisleyerek aile iligkilerini de etkiledigini ve aile
icinde bir ¢6ziilme siirecini baslattigini goriiriiz. Aslinda kitaptaki hikdyelerde bu
duruma temel hazirlayan sosyal degisimin, hizla devam eden “kdyden kente go¢”
meselesi olduguna vurgu yapilmaktadir. Kéyden kente gdgen herhangi bir ailede
oturmus degerler sisteminin nasil ¢oktiigii, ¢evreyle olan baglarin nasil koptugu,
bireyler arasi catismanin hangi boyutlara vardigi ele alinir. Cok Sesli Bir Oliim adli
kitapta da benzer sorunlara deginilir. Hikayeler ilk okundugunda, olaylarin yalnizca
bireyler etrafinda gelistigi ve bireyin esas alindig1 hissini uyandirsa da; kitabin ismin-
de etkileyici bir bicimde verildigi tizere “bireyle baslayan kopusun toplumda nasil bir
¢okiisit hazirladig1”, dikkatin gekilmek istendigi asil konudur. Hikéye kisilerinin,
yaganilan sancidan kurtulmak igin gosterdikleri gayret sonugsuz kalirken igine diis-
tiikleri caresizlik, yazar tarafindan trajik boyutuyla yansitilir. Ancak bireylerin yasa-
dig1 “bu trajedi sadece kisisel hayatlariyla ilgili degil, icinde yasadiklar: toplumla da toplu-
mun topyekiin gecirdigi sancilarla da dogrudan dogruya ilgilidir.”? Yazarm bir sonraki
kitab1 Carpilmiglar’ dir. Bu kitapta da digerlerine benzer bigimde; degerlerinden uzak-
lagsmus, degismis, yabancilasmis insanlarin dagilan hayatlari anlatilir. Aile diizeni ve
toplumdan uzaklagma, yasanan ahlaki ve sosyal ¢oziilme siirecini hizlandirmis; bu
da hirsizlik, soygun, cinayet, zina gibi olumsuz vakalar: had safhaya ¢ikarmgtir.

Bahtiyar Aslan, “Modernizm ve Muhafazakarligin Kavsaginda Rasim Ozdenéren
Hikayesi”, Tiirk Edebiyati Dergisi, istanbul, S. 391, s. 33.

Firdevs Canbaz Yumusak, a.g.y., p. 1283.

Alaattin Karaca, ”Oykﬁcﬁlﬁgﬁnﬁn [k Déneminde Rasim Ozdendéren”, Hece, Ankara, 2011,
S. 169 (Yedi Giizel Adamdan Biri: Rasim Ozdensren -Ozel Say1-), s. 195.

9 Abdullah Ugman, “Rasim Ozdenéren h;in Birkag S6z”, Hece, Ankara, 2011, S. 169 (Yedi Giizel
Adamdan Biri: Rasim Ozdeniren -Ozel Say1-), s. 479.
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Dikkat edildiginde goriilecegi tizere yazar bu kitaplarda hep benzer konular:
kurcalamis, birtakim giincel sorunlarin birey ve toplum tizerinden ilerleyisini gozler
Onitine sermeye ¢abalamigtir. Kaleme alinan hikayeler tizerinden modernizm ve kapi-
talizmin kiskacina diismiis insanlarin ve onlardan inga edilmis bir toplum diizeninin
tutarsizliklari, ag¢mazlar1 ve problemleri okuyucuya tiim yonleriyle verilir.
Kahramanlar, hep olumsuz kisilerdir. Diizenin isleyisi i¢cinde ddeta kurulu bir maki-
na gibi varliklarini stirdtirmektedirler. Hikayeler okundugunda, tistiine sinmis sikici,
karanlik, tiksinti verici havay: hissetmemek miimkiin degildir. Bu durumda denilebi-
lir ki Rasim Ozdengren, ilk dort hikaye kitabiyla okuyucuyu adeta dort duvardan
ortilti ve gittikge daralan, bogucu bir mekanin icine hapseder.10 Fakat bu bilingli bir
harekettir. Yazarin modern zamamn karamsar, yalniz, garesiz, huzursuz ve yabanci-
lagsmig insanin1 hikayelerinde bu kadar ¢ok kullanmasiin sebebi, onlara bir alterna-
tif sunma ¢abasidir. Zaten kahramanlar da durumlarindan yeterince bunalmglardir
ve adeta cinnetin sinirlarinda dolagsmaktadirlar. Bunun dogal bir sonucu olarak, far-
kinda olmasalar da, bir arayis icerisindedirler. Yazar, tam bu esnada onlara bir ¢ikis

kapist aralar. Bu kapi, yazarin besinci hikaye kitabi olan Denize Agilan Kapill “dir.
Genel olarak bakildiginda kitaptaki oykiiler “insan ve insamin kendini anlaml kilmasi
problemi, varlig1 ve varligin kaynagini idrak etmenin kaynagr (ki buna tasavouf demek miim-
kiindiir), anlatimdaki hdl ve mekdn tasvirleri, oykiilerdeki biling diizlemi, modernligin gele-
neksel olana baskisini sorqulama ve kurgulama agilarindan Rasim Ozdendren oykiiciiliigiinii
temsil edebilecek diizeydedirler.”12 Kitabin ismiyse olduk¢a manidardir. Tasavvufi bir
simge olarak da sik¢a kullanilan “deniz” kelimesi burada ferahliga, rahata ve i¢ huzu-
ra kavugmanin miijdesidir. Bu kez hikaye kisileri, kendilerini rahata ve i¢ huzura
kavusturacak cikisa dogru bir kapi aralamay1 basarirlar. Fakat yazar, onlarin dine
baglanmalarini veya tasavvuf yoluna girmelerini ayrintilariyla vermez; bize sadece
kisilerin hidayete dogru ilk adimi attigini hissettirir. Yazarin kitaba ilk olarak Acemi
Dervigler ismini vermek istemesi ama sonradan yanlis anlasiimalara sebep olabilece-
gi nedeniyle bundan vazgegmesi de durumu daha asikar kilmaktadir.!3 Yani bu
kitaptaki hikayelerin asil konusunu din ve tasavvuf olusturmasina ragmen metinle-
rin biiytik kismi kahramanlarin ¢ikisa dogru adim atmadan 6nceki durumlarini yan-
sitir. Ttim anlatilanlar, 6nceki eserlerle baglanti kurma amaciryladir ve bize, degisimi
tetikleyen sebepleri vermesi agisindan son derece énemlidir. Hikaye kisilerinin dogru
yolu bulmak konusunda timit verici bir degisimin pariltisini tasidiklar: ise elbette
gozden kagmaz. Zaten, bu kitapta yer alan hikayelerin de agikca gozler dniine serdi-
&i tizere, “Ozdendren’in devrindeki yazarlardan ayrildigi nokta, onun metinlerinin bir ‘gik-
maz’a baglanmamasidir. 14

10 Bahtiyar Aslan, a.g.y., s. 34.

11 By calismada yer verilen alintilar, kitabin asagidaki baskisindandir: Rasim Ozdenéren,

Denize Agilan Kapi, iz Yayincilik, Istanbul, 1997.
Mehmet Narli, “Denize Agilan Kap1”, Medeniyetin Burglar -Rasim Ozdenoren Kitabi- (Haz: Ali
Dursun, Turan Karatas), Kayseri, 2011, s. 146.

12

13
14

Necip Tosun, Tiirk Oyku’ciiliigiinde Rasim Ozdendren, iz Yayincilik, Istanbul 1996, s. 44.

Mustafa Kurt, “Varolusun Kiyilarinda: Hastalar ve Isiklar”, Miirekkebin Izinde (Edebiyat Ugze-
rine Yazilar), Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara, 2012, s. 210.

Milli Egitim & Say1 199 # Yaz/2013 @



Modern Diinyanin Karmasasindan Tasavvuf Yoluna: Rasim Ozdendren’in Denize Agilan... &

1984 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi 6dtiltinii alan Denize Agilan Kapi'da sekiz
hikaye bulunmaktadir. Ramazan Kaplan’in da belirttigi tizere, bu hikayelerden ikisi
(Ocak, Sabahin Seher Vaktinde Aman) disinda kalanlarmn (Bir Adam, Karsilasma, O
Zaman, It, Oteki, Cekirgeler) dinf motifli oldugu, yani din ve tasavvuf odakli yazildig:
gortliir.15

Rasim Ozdendéren, birgok kavram ve olguyu kendi goriisleri yoniinde agikla-
ma yoluna gittigi Kafa Karistiran Kelimeler isimli kitabinda tasavouf baglikli bir béliime
de yer verir. Yazar, bu baglik altinda ele aldig1 goriislerde, aslinda Islamiyet ve tasav-
vufun bir arada diistintilmesi gerektigini soyler. Tasavvufun sapiklik gibi goriilmesi-
nin yanhs oldugunu ve ismi sonradan gelse bile tasavvufun aslinda Islamiyet igeri-
sinde zaten bulundugunu belirtir. Ona gore “Iasavvufun, Hiristiyan rdhiplerin yasayi-
sindan ilhdm alindigin iddia edenlerden, onu Grek felsefesine baglayanlara kadar, bu cesitten
goriis ve iddia sahibi olanlar, ashmda tasavoufun kiinhiinii kavrayamamug olanlardir.” ...
“Sadece yanlis uygulamalara bakarak tasavvufu reddetmek velilik iddiasinda bulunan bir
sapiga bakarak veldyeti reddetmek gibi bir seydir.” ... “Seriat diinyaya baglanmanizi emret-
miyorsa, tasavouf diinyay: hiakir ve zelil gorebilmenizin talimini yaptiryor. Bagka bir sey
degil.”16 Bu durumda yazar, Islamiyet ve tasavvufun bir oldugunu diisiinmektedir.
Dahas: kitaptaki hikayeler incelenirken farkina varilacag tizere yazar, kahramanlari-
na din kapisini araladiginda, onlarin ibadete baslamalar1 veya tarikata girmeleri ara-
sinda bir ayrim gozetmemektedir.

Denize Agilan Kapt'da yer alan hikayeler din ve tasavvuf yoniiyle incelendigi
zaman, metni besleyen belli basli kavramlar oldugu ve bu kavramlarin aslinda olay-
larin akisini yonlendiren, sebep ve sonuglart hazirlayan bazi agamalar: temsil ettigi
gordlur.

1. Modernizm

Kitaptaki hikayelerin bir¢ogunda kahramanlarin olumsuz maceralarin bagla-
tan en biiyiik etken, modernizmin degistirdigi yasam kosullaridir. Hizli bir bigimde
ama bilingsizce stirdtirtilen Batililasma, beraberinde bir¢ok problemi tasimustir.
Muhafazakar yapida bir gegmise sahip olan toplumu etkisi altina alan bu anlayis, ne
tam anlamiyla benimsenmis ne de reddedilebilmigtir. Bu diizende yagamaya mah-
ktim kalan insanlar —ki kitabin kahramanlar: bunlar: birebir temsil etmektedirler—,
gecmisi ve strtiklendigi gelecegi arasinda durmadan bocalayan, i¢inde bulundugu
durumdan bir ¢ikis yolu arayan, ama bulamayan rotasiz kisilere dontistirler. S6z
konusu kimseler adeta iki farkli yone devam eden bir yol ayriminda durmus, hangi
tarafa gideceklerini sagirmiglardir. Bu da dogal olarak onlart karamsarliga ve basi-
bosluga sevk etmistir.

Modernizmin bir getirisi olarak yazarmn en ¢ok karst durdugu olgu “sehirles-
me”, yani diger bir ifadeyle “betonlasma”dir. Bu degisimi tim olumsuz yo6nleriyle
eserlerine konu edinen Rasim Ozdenoren, geleneksel bir sehirlesmeden yanadir.
Yazar, dogay: tahrip eden, insanlarin yasadigi mekanlar daraltan, 6zgtirliikleri kisit-

15 Ramazan Kaplan, “Denize Agilan Kapr Uzerine”, Mavera Aylik Edebiyat Dergisi, Istanbul,
Kasim-Aralik 1984, 5.96, s. 57.

16 Rasim Ozdenéren, Kafa Karigtiran Kelimeler, iz Yayincilik, Istanbul 1997, 6.baski, s. 106-108.
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layan, 6zel yasami ve mahremiyeti 6rseleyen, yiiksek beton yiginlari inga etmeye ve
makinalagsmaya dayali bir sehirlesmenin aksine; geleneksel yagami muhafaza eden,
tabif akisina uygun bir gelisimin uygunluguna inanmaktadir.

Kitapta s6z konusu sehir yasami ve bunun olumsuz etkileri ilk olarak Sabahin
Seher Vaktinde Aman adli hikayede hissettirilir. Hikayede “denizin bilinmedigi, kimsenin
deniz gormedigi bir yer” olarak tasvir edilen mekan, muhtemelen bir sehir yahut sehir-
lesmeye baslamusg bir yer; en dugiik ihtimalle bir kasabadir: “...gsehrigi trafonun resmi
mavi renkli kapisinin iistiindeki ‘6liim tehlikesi’ yazisini okudu, ¢apraz bir simsek arkasinda-
ki kuru kafayr gordii. Kuru kafa anlamsiz bir siritisla duruyordu karmakarisik tablolar: anim-
satarak. Eskiden mahrukat deposu, simdi yazlik bir kumarhdne olan bahgenin tahta perdeleri
oniine dizilmis yumurta biiyiikliigiindeki ampullerden her renkten 151k dokiiliiyordu caddenin
parke taglarina. Az yukarda da Avcilar Kuliibiiyle Polis karakolu bigimsiz, acemi bir elden ¢ik-
11 belli olan beton yapinn iginde bir arada sikismiglardi.” (s. 37) Anlatilan mekan, tama-
men olumsuz unsurlarla oriiltidiir; beton yiginlarindan miitesekkil mimari yapilarin
boguculugu, ampul 1siklarinin besledigi yapay atmosfer, kumarhéane ve karakolun
uyandirdigr soguk tirperti, okuyucuda uyandirdig: izlenim bakimindan da énemli
vurgulamalardir.

Bir Adam baglikli hikayede yazar, neredeyse hemen her seyde Batiya 6zenme-
yi adet edinen zihniyeti elestirirken olaylarin kiiciik bir yerde gectigi rahatlikla fark
edilmektedir. Burada kasaba veya belde gibi kiiciik bir yerlesim merkezi s6z konusu
olmasina ragmen hikayedeki bir caddenin, 6zellikle yabanci mekanlar: hatirlatacak
bicimde isimlendirildigi goriiltir: “Daha kopriiye ulasmadan bu kegi yolunun basina yer-
lestirilmis sokak levhds: sizi Hititler in hayalinden ayirir: Paris Caddesi. Altindan lagim sula-
rinin aktig1, kenarlarinda vahgi otlarn bittigi, kavak, sogiit, dut agaglarinin yetistigi, mahal-
le ¢ocuklarimn kollarimin yenlerine stimiiklerini silerek deveme, ¢elik comak oynadiklar: bu
yola belediyemiz Paris Caddesi demeyi layik bulmustur!” (s. 46) Belediyenin cadde veya
sokaklarin isimlendirilmesinde gosterdigi Bati hayranligi, mekanin gercek kimligiyle
tam bir zithik arz eder. Yoksul insanlarin yasam miicadelesi verdigi bir kenar mahal-
leye uygun goriilen Paris Caddesi isminin, resmi bir kurumun tasarrufu oldugu vur-
gusu da ayrica dnemlidir. Ciinkii boylelikle elegtiri oklar1 resmi ideolojinin yaklasi-
mina yoneltilmis olur.

Diger taraftan sehirlesmenin besledigi bunalim ve yabanciligi bu kitapta
belki de en ¢ok hissettigimiz hikaye Karsilagma’dir. Hikayenin kahramani, bir beton
y1gint halini alan sehrin bunaltict havasini solumakta; kapali mekanlarda, yalnizlik ve
bezginlik hisleri i¢inde biiziiliip kalmaktadir: “Kimi zaman dort duvar arasina sikigip
kalirdr: renksiz boyali, kisiliksiz, daginik, can sikict duvarlar ve ddi tahtalardan meydana geti-
rilmis raflardaki kapsiz, eski piiskii kitaplar.. cant cekmeden alip bakardi. Kimi zaman giines
1s1$1ma bogulmusg tozlu sokaklarda bir bagina yalmzlik duygular: bogazina diigiimlenmis ola-
rak ve nereye gideceini bilmeden dolagirdr. Duru, bog sokaklar hichir sey soylemezdi ona. Ya
da soylerse eger, soyledikleri onu kahretmekten baska ise yaramazdi. Igine dogru biiziiliir, yal-
mizligimin derinliklerine dogru firlatilms olarak yagmurdan kagigan insanlarin teldsiyla kala-
baliklarin anaforunda donenip dururdu.” (s. 53) Anlatilan birey, digarida devam eden
hayatin; biiytik kalabaliklarin icine gomiuildiigii yasam ugraginin uzagindadir. Kendi
varligi da dahil her sey onun i¢in anlamlandirilamayan bir yiik haline gelmistir.
Digaridaki tiim insanlar birer “yabanci”ya dontismiislerdir; kendisinin onlara yaban-
alagtig gibi... Ozellikle vurgulamak gerekir ki “Bunaliml, i¢ catismalariyla dolu, tedir-
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gince -hi¢ olmazsa- olumsuz yanlar1 goze batan bir yasama bicimi Denize Agilan Kapi'daki
hikdyelerde, ele alinacak konularin hareket noktas: durumundadir. Bu tutum, ayni zamanda
iyinin, giizelin lehine gelistirilebilecek durumlar icin, iyiyle kotiiniin, giizelle cirkinin kars
karswya getirilisidir.”17

It hikayesinde kahraman, sehrin iicra bir késesinde, kohne bir evin cati arali-
ginda yasamaktadir. Oda bir yi1gin eski piiskii, kirik dokiik malzemeyle tika basa
doludur. Insanlar arasindaki yabancilasma o kadar ileri boyutlara ulasmistir ki ev
sahipleriyle aralarinda bir selamlagma fasli bile ge¢mez. Hikaye kisisinin ¢at1 arali-
gindan gozetledigi apartman kati ise yine biiyiik kentlerdeki karmasay1 ve huzur-
suzlugu verir. “Insanlarm apartman katlarinda farkh diinyalarda yasamas:, kibrit kutular:

gibi hayatlarin birbiri iistiine bindirilmesi giiniimiiziin yanstmalar”18 olup bu “modern”
yerlegimin getirdigi olumsuzluklar, hikaye kisisinin hayatindan bir kesit sunularak
carpic sekilde orneklendirilmistir.

Oteki hikayesinin kahraman ise “karanliin yogun, st bir nesne gibi cok katli
yapilarin yiizeyine siwandig1” bir sehirde, kiigiik bir pansiyon odasinda yasamaktadir.
Araba giiriiltiileri, insan bagrigsmalar, telash sesler ve boguk kadin kahkahalarinin
eksik olmadig1 bu pis sokak kiigiik bir pargast oldugu sehri tiim olumsuz yonleriyle
yansitmaktadir. Yazarimn, sehrin bir caddesini anlatirken kullandig tisltip bunu daha
net gosterir: “... apartmanlar yukarilara dogru karanlik karanlik yiikseliyorlar, adim bagi
gectigi diikkanlardan digariya dogru kiiflii sandvig kokulari, kurumus 1zgara sucuk kokular:
bosaliyordu, yukarda, yedinci katta duyumsanandan farkl olarak cadde tiklim tiklim kalaba-
likla doluydu, biraz once yagmur yagmus gibi bir 1slaklik neredeyse beton duvarlardan hig dur-
madan siziyor, insanda mutlaka semsiye agmas: gerekiyormusg gibi bir sanrt doguruyordu, ...”
(s. 75) Yazarmn bilingli bir bicimde devam ettirdigi tslup, hikaye kisisini sikintiya
bogan karanlik, kirli, itici ve bunaltict gehir havasim birebir yansitmaktadir. Sokaklari
dolduran kalabalik insan seli, sadece yaratilan ¢irkin ve anlamsiz hengdmenin aktér-
leri olarak vardir; bunun 6tesinde herhangi bir anlam tagimamakta veya yabancilag-
mis bireyin algisinda 6nemli bir karsilik yakalayamamaktadir. Dort bir yana telasla
kosusturan insanlarin ¢abasi, farkinda olmadiklari bir amagsizlikla nefes aldiklar1 igin
daha da 6nemsiz bir goriintime biirtintir. Hikaye kisisi i¢in onlarin yasami da kendi
yasami gibi anlamsizdir. Hatta denilebilir ki bir arada yasadig1, ama aslinda tamamen
disinda durdugu insanlar, kendisinden bile daha ¢ok bosluktadirlar. Ciinkii kendisi,
yagadig1 boslugun bilincine varmakla aslinda onlardan sryrilmis; bu kétii durumdan
kurtulabilme adina bir adim ileri atmus olur: “ ... dniinden diizensiz bir insan seli savag-
ta bozguna ugramig da ricat eden askerler gibi karmakarigik diziler hdlinde akip gidiyordu,
kargilarda eskimis apartmanlarin yag baglanug kara yiizleri.. her sey birbirine o kadar yakin
ve o kadar i¢ ice ki bu tabloda, demirli pencerelere asilmig pagavralar, duvarlarim yagh yiizle-
rine yapismis solucanlar, kayiglar ve erimis mermer parcalart herhangi bir genisligi ve mesela
bir gokyiizii par¢asini tasarlamay: bile olanaksiz kiltyor, biitiin bu kaynagma uzaya firlatilmig
bir gemide ya da bilinmeyen kor bir adada, nasil olup da orada bulunduklarin bir tiirlii kesti-
remeyen insanlarin sagkin ve teldsh haliyle siiriip gidiyor ..." (s. 76).

17" Ramazan Kaplan, a.g.y., 5.58

18 Mehmet Dursun Erdem, “Gostergebilim (Semiotik) Agisindan Rasim Ozdendren’in ‘It
Hikayesi”, Turkish Studies (International Periodical For the Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic), Volume: 4/6 Fall 2009, p. 166.
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Modernizm diisiincesinin ve bu diisiincenin hazirladig bir durum olan ken-
tlesmenin 6n plana ¢ikardigi, daha dogru bir ifadeyle, hayatin merkezine oturttugu
bir kavram da “madde / egya”dur.

2. Madde / Egya

Batililagma’nin hizlanmasi ve diinyanin gitgide kiiresellesmesiyle beraber bir-
takim politik ve ekonomik otoriteler, tek s6z sahibi konumuna gelirler. “Stirekli tiike-
tim”e tesvik eden somiiriicti bir mantiga dayal biiyiik markalar, tekelci anlayisla
kapitalist ortami insa ederek bu diizenin basmna gecerler. Kapitalizm, maddecilige
endeksli bir sistem oldugundan aym zamanda modern hayati meydana getiren
kosullarin en belirgin saglayicilarindan biri olarak vardir. Kitaptaki hikayelerin bir-
¢ogu da boyle bir ortamda gelistiginden madde/egya kavramlari, metinlerin gekirde-
ginde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Kargilagma isimli hikdyede maddi agidan rahat, ama i¢ huzuruna erigememis
mutsuz insan1 goriirtz. Artik kalabaligin bitip tiikenmek bilmeyen isteklerinden, ag
gozliiliigiinden, sonu gelmez istihasindan ve kogusturmasindan rahatsiz olmaya bag-
lamigtir. Goziine ¢arpan, onu huzursuz eden tiim ¢arpikliklarin farkindadir ve bu
diistincenin onun kafasinda yarattig1 soru isaretlerini ¢ok asikar bir sekilde gérmek-
tedir. Ote yandan kendisinin de onlardan biri oldugunu; aym giirthun igerisine kari-
sip kayboldugunu fark eder. Bu farkindaligin onda uyandirdig: ilk etki, tizerine
¢oreklenen “bulant: verici” sikintidir. Seyrettigi clirtimiigliigiin bir parcasi olmaktan
tiksinti duyar: “Ag¢ gozliiliikle, miithis bir oburlukla vitrinlere saldiran insanlar, hirsl atilis-
larla trenleri, koca koca otobiisleri dolduranlar, bu itigip kakisan kalabalik, bu kargasa onun
disindaydz: ne ki, o da kuyruklara girer, o da itisip kakisarak bir otobiiste yer bulabilmek icin
cirpinr, bir yerlere yetisebilmek, ge¢ kalmamak icin canini digine takard. Bir lokma ekmek igin
saatlerce firmlarimn oniinde bekler, lokantalarda o da bir sandalye kapabilmek i¢in goziinii dort
acar, titizlikle sectigi yemegin getirilmesini sabirla beklerdi, biitiin bunlarin goze alinmasi
gerektigini bilirdi, goze alirdr. Ama goze aldig1 hayatin kagimilmaz gerekleri diye saydigi, daha
dogrusu kendisine oyle belletilmis olan biitiin bunlar, basit bir kapt gicirtisindan daha mi
onemli geylerdi?” (s. 53-54).

Kapitalist diizenin hikaye kahramani iizerinde kurdugu baski, bize Ismet
Ozel'in -kapitalizmin ve onun garklarini geviren insanlarm agir bir elestirisi olarak
kaleme aldig1- Propaganda siirini hatirlatir:

“Koleler gordiim, karavaglar

hayalar: burulmus bir adamin ayaklarin yikamaktalard:

artik kelimeleri kalmamus fiyatlar: sormaktan

saglart taramilmaktan usannuglar

sinemalara saklaniyorlar kigin

yaz olunca denizin yalayislarina

kaldirimlarda demokrat

otobiislerde dinddr

geceyi
saatlerine bakarak anliyorlar”19

19 fsmet Ozel, Erbain (Kirk Yilin Siirleri), Stile Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 80.
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Hatta durum 6yle bir boyuta ulasmustir ki insanlar maddelesmis, bir esya, bir
nesne halini almaya baglamislardir. It hikayesinde, kendilerini kapattiklar1 evden
digar1 g¢ikmayan, konusmayan, isiklarin yanmasma ve evin temizlenmesine bile
miisaade etmeyen ev sahiplerinin canli olduklarini séylemek bile zordur; yazarn ifa-
desiyle birbirlerini “herhangi bir esya, bir sandalye, bir saksi, bir sebze arti§1 gibi” gor-
mektedirler. Ote yandan odalar bir yigin ige yaramaz egsya ve mobilyayla doldurul-
mustur. Insanlar gitgide bu nesnelerin iginde kaybolmakta, maddenin kalabalig ara-
sinda yitip gitmektedirler.

Oteki adli hikayede de bagka insanlarin kendilerine hizmet etmeleriyle bobiir-
lenen, kendilerinden baska kimseleri 6nemsemeyen, otomobillerinden inip otel kapi-
larina dogru siiziilen kiistah, ukala, gosteris diigkiinii zengin otel miigterileri hikaye
kahramanin géziine takilan olumsuzluklardir.

3. Mahremiyet ve Nefs

Mahremiyet duygusunun giderek yok olmasi ve bunun nefsi daha da doyum-
suz bir héle getirmesi husus, yazarin bu kitapta en ¢ok tizerinde durdugu konulardan
biridir. Bu kavramlarin etrafinda biiytiyen sorunlarin da digerleri gibi sehirlesmenin,
modern diinyanin getirisi oldugu fikri ise vurgulanmak istenen asil noktadir. Bu yak-
lagimu ilk olarak Sabahin Seher Vaktinde Aman adli hikdyede goriirtiz.

Hikayenin kahraman hi¢ tanimadig1, ismini bile bilmedigi geng bir kiz1 gore-
bilmek i¢in olur olmaz vakitlerde kizin oturdugu evi gozetlemektedir: “Tas bir yapry-
d1 burasi, gene tagtan, kiigiik bir balkonu vardi. Bu evin sahipleri balkonda oturmazdi, o, gene
de acaba bu gece balkona ¢ikarlar mu diye umutla karigik bir diisiinceye kaptirird: kendini,
dalip giderdi.. kiz, hi¢ olmazsa bir pegete silkelemek, bir kiil tablas1 dokmek icin olsun ¢ikmaz
maydi balkona. Cikardi elbet. Ama balkon karanlikti.” (s. 38) Tanumadig1 bir aileyi gozetle-
mek, evin geng kizimi gizlice seyrederek hayaller kurmak, geleneksel degerler siste-
minde kabul gérmeyen ahlak dis1 bir davramgtir. Toplumda yer etmis degerler siste-
minin bu sekilde ¢6ziiliistinii hizlandiran etkenlerin temelinde yine kentlesme vardr.
Kalabalik niifuslarin mesken tuttugu yerlesim merkezlerinde insanlar, birbirlerine
yabanci olduklar: halde bir arada hatta neredeyse i¢ i¢e yasamak durumunda kalirlar.
Bu durumda aile birimi, kendisini anlamli kilan mahremiyetini yabanci gozlerin
bakislar1 altinda kaybeder. Yazarin anlatiminda oldukg¢a vurgulu bir bicimde “bal-
kon” simgesine yer verilmesi dikkat cekicidir. Bu kullanim bize Sezai Karako¢ un
Balkon siirini hatirlatir. Sair, tehlikeye davetiye ¢ikaran ve kendisine mutsuz diigiin-
celer esinleyen bu mekan1 “oliimiin cesur korfezi” olarak tanimlamaktadir:

“Icimde ve evlerde balkon
Bir tabut kadar yer tutar
Camagirlarimizi asarsiniz hazir kefen

Sezlongunuza uzanin olii

Bana sormayin boyle nereye
Koga kosa gidiyorum
Almindan opmege gidiyorum

Evleri balkonsuz yapan mimarlarin”20

20 gezai Karakog, Giin Dogmadan (Siirler), Dirilis Yaymlari, stanbul, 2003, 3. baski, s. 81.
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Anadolu’nun mahallf yasantisina uygun olarak sekillenmis geleneksel mima-
ride balkon yoktur. Bu mimaride igeriyi disariya tasiyan balkon yerine, evlerin soka-
g1 resimleyen disa gikik gozleri gibi digariy1 igeri alan cumbalar yahut pencereler var-
dir. Oysa modern mimari daha ¢ok dis diinyaya doniiktiir. Modern mimarinin bir
parcast olan balkonlar, sehir yasantisinin bir getirisi olup iginde yasanilan bunaltict
mekéandan kurtularak biraz olsun ferahlama amaciyla ing4 edilmelerine ragmen zaten
birgok degerini yavas yavas kaybetmekte olan sehir insaninin 6zel yasantisim ve
mahremiyet duygusunu da ¢okertmektedir. Béylece insanlar yagsantilarini da sergile-
yerek bagkalariyla paylasmis olduklarindan sahip olduklar: higbir sey kalmaz ve
manevi anlamda birer 6liiye dontistirler. Sairin icinde balkonun bir tabut kadar yer
tutmasi, agikta birakilan ¢gamasgirlarin kefene benzetilmesi ve sezlongdaki yar1 ¢iplak
insanlarin 6lii kabul edilmesi bundandir. Ote yandan “Modernizmin kati ekonomik ve
ideolojik ilkeleri, mekdnlari, igerdikleri anlamlardan kopararak, pragmatik islevlere gore
diizenlemistir. Toplumsal ve bireysel benlik, hizla akan hayat ve paylasilan imkdnlar karsisin-
da teldsa ve korkuya kapilmg; evin iginde inga edilen diinyanin degerler sisteminden evin digi-
na sagilan ¢ikarlar sistemine adapte olmaya baglanustir. Evin igine girince, bu hizli ve ¢ikarci
diinyadan kopma korkusu yasayan modern insan, eve girdiginde de digariy1 gozleme ve kont-
rol etme imkdnt olarak balkonu icat etmistir. Bu yiizden balkondaki kimse evinde ya da ken-

dinde degildir, evde bulundugu halde disaridadir.”2! Ttim bu sebeplerden 6tiirii olumsuz-
dur “balkon”; ve bir anlamda modern diinyanin geleneksel dtizen tizerinde yaptig1
degisiklikleri, meydana getirdigi tahribati simgelemektedir. O halde “Cumbadan bal-
kona gecisin tarihi bir bakima mekdnlarimizla aramiza girven bir yabancilasmanin da tarihidir

denilebilir.”22

Kitapta mahremiyet ve nefs kavramlarmin en keskin cizgilerle verildigi yer
stiphesiz ki It hikayesidir. Bir ¢ati araliginda, karanlik ve daginik odasinda yagayan
kahraman, nefsinin isteklerine kargt koyamadig1 i¢in tamamen onun hakimiyeti alti-

na girmistir. Nefsi, tasavvuftaki sembolik karsihigiyla; “kopek”le?3 temsil etmeyi
uygun bulan yazar, hikdyesini etkileyici bir dille insa eder: “Kimi zaman kapkara tiiyle-
ri puril piril olmug parliyor, bakiyorum irilesmis, kocaman olmus, ne denli kirbaglarsan kir-
bagla bana misin demiyor, diglerini gosteriyor, kara puril piril tiiyleri arasinda saldirmaya
hazir eksiksiz duru bir beyazlikla parlayan korkung diglerini..” (s. 67) Nefsinin artik zulme
dontigen istekleri altinda ezilen, doyurulmas: gii¢ biiyiik bir istahin yasattig1 sanci-
larla bogusan insanin huzursuzlugu, okuyucuyu metnin bagindan sonuna dek etkisi
altina alir. Birey, nefsi ile bag basadir; aralarinda amansiz bir bogusma, zorlu bir haki-
miyet ¢ekismesi yasanmaktadir. Kisinin ¢izecegi yol, bu miicadeleye baglidir ve nefs,
asla yabana atilamayacak cetin bir rakiptir: “O zaman azgin ve kudurgan zamanlaridir.
Karst koyar, lirlar, ister, daha ister, etinin, iliklerinin doymak bilmez bir istekle yanip tutus-
tugunu, ilik hiicrelerinin tek tek agizlarini agarak bekledigini ve avini yutuncaya kadar bekle-
mekten yorulmayacagin bilirsiniz, beklemekte inat eder, direnir.. seytan olmadigini, ta kendi-

21 Mehmet Narh, “Siir ve Balkon”, Kurgan Edebiyat ve Kiiltiir Dergisi, Ankara, May1s - Haziran

2013, S. 13, s. 60.

22 Mehmet Narly, a.g.y,, s. 58.

23 Ashinda nefs igin “kara kopek” benzetmesinin kullanilmasi, tasavvuf geleneginde cok eski-

lere dayanan klasik bir unsurdur. Buna, tasavvuf sairlerinin siirlerinde ve bazi mutasavvif-
lara atfedilen menkibevi 6zellikli rivayetlerde sikca rastlamak miimkiindir.
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si oldugunu bu doyumsuz ve direnen kesiksiz isteginden anlarsin ve o karanliklar: gozler,
karanlikta perdelerin arasina cekilerek beklemeyi, sabirla —hayir, bu kelime yanls kullanilmig-
tir, ¢iinkii kendini yiyerek tiikettiginin bilincindedir ve asla sabirli degildir— beklemeyi bilir,
sabirsizea diretir, caymayacaktir. Tiksinerek de olsa, boyun egersiniz, istedigini verirsiniz.
Vermek gerekir.” (s. 68).

Hikaye kisisi, yasadig1 bakimsiz, kirli ve daginik ¢at1 katinin karsidan gordii-
gii binada yalmiz bagina yagayan bir hemsireyi gozetleyerek nefsini tatmin etmeye
calismaktadir; fakat inancini, toplum degerlerini ve vicdanim ihlal etmekle gitgide
sadece nefsinden ibaret olmaya baglamigtir. Artik dyle bir hale gelmistir ki kadina
sahip oldugu yamlgisina kapilarak farkinda olmadan kadimnin kélesi olmaya basgla-
mustir: “Kadinin eve gelmedigi gecelerde kendisine ihdnet etmis duygusuna kapilirds, ciinkii
yalmiz yaswyordu kadin ve boyle birinin yalmz yagsayabilecegine inanamazdi, kadinin sahibi
olmadigin bildigi halde bu duygudan, bu ihdnete ugranishik duygusundan kurtaramazdi ken-
disini. Kadinsa sahibiydi kendisinin, bilmeden hi¢ farkina varmadan da olsa sahibiydi onun,
cevresine yayilan karanhgin, sagir sessizliklerin de sahibiydi.” (s. 70) Adam, gozetledigi
yerden kadinin ev igindeki tiim hareketlerini izleyebilmekte, kadinin 6zellikle balko-
nun sokaktan goriinmeyen tarafina asmaya 6zen gosterdigi camasirlarini bile gore-
bilmektedir. Sehir hayatinin kargasasinda mahremiyet duygusu yiten bu kadin, ada-
mun algisinda siirekli ayni hareketleri yapan bir robot, bir nesne, cansiz bir varlik
olmaya baglamigtir. Diigiinceleri ve hisleri olmayan, soyunmaktan bagka bir karsilig:
bulunmayan sonsuz sehvet kaynag: olarak vardir kadin: “... kadin heniiz onun igin bir
kisilik bile degildi: siirekli soyunan bir varlikti, soyunurkenki biitiin devinimlerini ezbere bilir-
di, ..." (s. 71).

Kargilagama’da kahraman, yasadig1 sehrin ona kazdig1 cukurda, nefsinin onu
mahkum ettigi labirent i¢inde debelendikge duvarlara carpa ¢arpa ayn: koridorlarda
gidip gelmektedir. Yalniz ve mutsuz yagadigi, kendi yolunu ¢izmesine kapi aralaya-
cak ideallerden mahrum oldugu igin tiim yaptigi modern diinyanin ona sundugu
kosullar i¢inde gelisigiizel oyalanmaktir. Fakat kabullenilen amagsizlik, basibos gidi-
sat bir siire sonra bohem yasamin kapisini aralar. Sug ve giinah duygusunun yittigi
arka sokaklarin; hatta apacik sekilde genelevlerin tasviridir yapilan... Bu noktada
yine ahlaki degerlerin kaybolmasi sonucu cereyan eden ve toplumsal boyuta ulagan
kimliksizlesme aciga vurulur: “Simdi o sokaklarda dolasirken, alev dolu coskunluklarini
yatigtirabilmek icin kapidan kaprya gidip gelene, ya da kap: onlerinde kendisini bekleyen yart
¢iplak kadmlara hirsla bakiyor, onlarin laf atmalarina kulak kabartiyor, ¢agrrmalarini bekliyor,
bakislariyla aralarinda sessiz bir iletisim kurmak istiyor, sonra karartilmis odalarda, kimbilir
daha 6nce kag salyali adamin yatip kalktigr bayat kokulu yataklara girip cikiyordu: bir labi-
rentte yiiriiyordu, evet.. hayvanca sozler isitiliyordu, zevksiz ciimbiig sesleri yiikseliyordu
kapilarin gozetleme deliklerinden.” (s. 54-55).

Oteki hikayesinde ise bir kaza esnasinda gordiigii geng bir kadinin pesinden
kostururken ona olan arzusunun ask m1 yoksa tensel isteklerden ibaret mi oldugunu
sorgulayan bir gencin basindan gecenler anlatilir. Gen¢ adamin tutuldugu kadmn da
nefsinin esareti altidadir ve adam bunu aralarinda gegen diyalogdan sonra fark eder.
Sehrin getirdigi kasvet, yabancilik ve yalnizlik hisleri, bu hikayede s6z konusu prob-
lemi hazirlayan etkenler olarak goriiliir.
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Cekirgeler’de ise nefsin bir baska boyutuyla ele alindigimi goriiriiz. Tarikata
hentiz giren acemi bir gen¢ olan Cumali, benlik duygusunu kirmak i¢in miicadele
verir. Kalbine vesveselerin musallat olmasina sebebiyet veren kibir hastaligina; nefsi-
nin biiytikliik arzusuna engel olmaya ¢alisir: “Giiliing diistiigiinii sanwyor, giiliing diigmiis
olmaktan korkuyor, ama korkusunu hissettigi anda bu kez de nefsinin bir bagka oyununa gel-
mis oldugunu derinden derine duyumsuyordu. Giiliing diismekten nigin korkuyorum, diye
soruyordu kendi kendine ve cevap veriyordu: ¢iinkii nefsim giiliing diismeyi istemiyor.” (s. 86).

4. i¢ Muhasebe (Aray1s)

Denize Agilan Kapi kitabinda hikdye kahramanlarinin yavas yavag degisim sin-
yalleri vermeye basladig yerler, farkinda olmadan arayista olduklari ve vicdanlarmin
sesine de kulak vererek i¢ muhasebesi yaptiklar: zamanlarda belirginlesir.

Bir Adam hikayesinde uhrevi havasi olan, dervig goriinimlii, gizemli bir zatin
gizemine kapilarak onu takip etmeye baglayan hikaye kisisi, bu esnada ge¢misiyle
yiizlesir ve igledigi giinahlar dolayisiyla pismanlik duygusuna kapilir. Siirekli digari-
dan dayatmalar ve etkilemelerle hayatina yon verildigini anlamaya baglamigtir.
Gegmis zamanda isledigi gtinahlar, eskiden yasama zevki olarak gordiigi etik dist
yasanmugliklar artik onun igin bir utang kaynagidir. Ahlak sirlari dahilinde yasa-
manin, insanligin tabii geregi oldugunu kavrar: “Kendi isteklerime, dileklerime gore degil
de, bagkalarimin benim hakkimda diisiindiiklerini tahmin ettigim seylere gore yagantima bir
diizen vermis oldugumun bilincine de simdi varwyordum.” “... bu adamin karsisina hangi
yiizle ¢ikacaktim? Kim olursa olsun, su kara yiiziimii ona nasil gosterecektim? Igledigim
glindhlar sayip dokmekle bitecek gibi degildi, hepsini de bilerek isteyerek iglemistim, bir giin
bunlardan utanabilecegimi aklima bile getirmeden.. ama iste aklima getiriyorlardi: bunardan
birini bile diigiinmektense yerin dibine gecmeyi yegleyen bir hil gelmisti iistiime, oysa su dna
degin onlara gecip gitmis eglenceli amlar olarak, hattd kimi zaman ozlemle, bir daha gegire-
miyecegim giizel deneyler diye bakmistim. Simdiyse hicbir giizellikleri kalmamugsti, tersine
beni kendimden utandiracak denli ¢irkinlesmislerdi. Higbirini aklima bile getirmek istemiyor-
dum ama miimkiin mii? Kafam, onlarin acimasiz, zalim baskinina ugramis gibiydi.” (s. 50-
51) Birdenbire icine gomuldiigii utang hissi, gegmisinden duydugu pismanhigmn acist
ile birlesmistir. Yiizlesmek durumunda kaldig1 vicdani onu bir i¢ muhasebesi yap-
maya itmistir. Bu durumun yasattig1 biiyiik sanci, onu heniiz farkinda olmadig bir
cikis kapisina dogru yonlendirecektir.

Kargilagma’daki kahraman da i¢inde bulundugu durumdan bikmig haldedir ve
anlik sorgulamalarla uyanis belirtileri gosterir: “Okudugu bunca kitaplar ona ciliz, ise
yaramaz, dahast asagilik ve igreng bir yaratik oldugunu asilamaktan bagka ne anlatmigti?
Biitiin omriinii degersiz seylere boyun egmeyi 6grenmek icin harcamg gibi duyumsuyordu
kendini. Tiikenmekte olan yaz aylart sonunda agustosboceklerinin bogalmig kabuklarimdan
yiikselen o son ¢igliklarin insan iizerinde biraktig1 tuhaf kof etkilere benzeyen bir seydi yasa-
dig1. Gidiliyordu, sonra geri doniiliiyordu, yeniden yiiriiniiyordu, durup bakimiliyordu,
yemek yeniyordu, sonra gene acikiliyordu, uyamlyor ve uyunuyordu. Bu muydu? Bunlar
icin mi soluk tiiketiyordu? Hirpalaniyor ve yasiyordu? Hayir, aradigini soyleyemezdi, hicbir
sey aramamgti, a¢ bir kopek gibiydi: yerleri koklaya koklaya dolanip duruyordu ortalikta, o
kadar.” (s. 54) Yasamanin onun i¢in ne anlama geldigini, hangi amag ugruna yasiyor
oldugunu sorgulamas: dikkat ceker. O giine dek hayat, onda yerlesik diizen tarafin-
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dan sunuldugu gibi kabul gérmdistiir. Oysa bir an durup neler yaptigini, giinlerini
hangi ugurda harcadigini sorguladigi zaman bunun bir cevabi olmadig: gercegiyle
sarsilir. Tim ge¢misi gercekte nefsi doyurmaya, tatmin etmeye kurulu bir kisirdén-
gtiden ibarettir. Bu durumda, s6z konusu sorgulayisin ortaya ¢ikardig: farkina varma
halini, ¢ikis kapisini bulma amaciyla baglayan arayisin ilk 6nemli sinyali kabul etmek
gerekir. Aslinda kahramanin iginde ¢ok belirsiz ve silik olsa da bir umut vardir, ama
bu inanilmasi gii¢ bir umuttur. Giinah ve sugluluk duygulariyla bas basa kaldig:
zamanlarda gocukluk demlerinin masumiyetini diiglemekle huzur bulmaya ¢alisma-
s1, varolugsal bunalim kargisinda duydugu tahammiilsiizliigiin vardigi boyutu gozler
ontine serer: “Kimi zaman bu sel sularimin yatagina cekildigi anlar gelirdi, ne zaman, diye
diigtiniirdii: ne zaman? Sizip kalmigtir ddeta, cocuklugunun saf bahgelerini 6zlemeye bagla-
mugtir. Bu baygimlik anlarinda kendini biisbiitiin lagim sularima kapilmis, cevresinde cizirtili
sesler ¢ikartarak tistiine bagina atlayan kocaman farelerle igreng bir bogusmaya girigmis gibi
duyumsardi: giinliik albasanlariydr bunlar ve ‘ne zaman’ diye sorard: o zaman, havanin dur-
gun sessizligine bogaltilmug bir soluk gibi, dliimciil giindhlar: hava kabarciklarina benzeyerek
ses verirdi sanki. Alttan alta gelisen, bilincine varamadigi olgu buydu: gizemli bekleyis. Bir
giin kendisinin de cagrilacagini, kabul gorecegini umardi. Inanmayarak da olsa.” (s. 55).

O Zaman baglikli hikaye, bir zamanlarin on ii¢ yagindaki ¢ocugu; simdininse
yaslanmig kahramaminin bagh bagina hatiralarina dénerek bir i¢ muhasebesi yapma-
sindan ibarettir.

It hikayesinde kahraman, nefsinin boyundurugu altindadir; ama yine de ige-
risinde bulundugu olumsuz durumu diistinmekten, sorgulamaktan kendini alamaz:
“Biliyorum boyle zamanlarda ses ¢ikartmayacaksin, elinden gelirse oniine bir kemik atacaksin,
ama ona verecek kemiklerim yok benim, olmamasi gerek, buna karsin oniine ¢omelip beklemek
de onur kirict bir davramg, kimse kendine kopege biat etti dedirtmek istemez, tuhaf bir agmaz-
da oldugunuzu duyumsuyorsunuz.” (s. 67) “... kendisini hi¢ gormeyen fakat kendisinin hep
gordiigii o kadin tarafindan bir giin goriilebilece§i olasitligindan dogacak kepazeligi, rezil
olmuslugu diigiinerek icine bulantilar, tiksingler, kagmak duygulart gelirdi.” (s. 72) Kisinin
kendi yanlislarini gormesi, bundan utang ve pismanlik duymass, ilk bakista pasif bir
tavir gibi goriinse de aslinda dikkate deger bir degisimdir.

Cekirgeler de bagtan sona sorgulamalardan; hikdye kahramani Cumali'nin vic-
daniyla ytizlesmesinden ibarettir. Yazarin amaci, insan davramiglarinin kavusmasi
gereken olgunlugu isaret etmek; asilmamast gereken hudutlart kirmizi ¢izgilerle
belirtmektir. Cumali, heniiz dahil oldugu tarikat ortaminin gerektirdigi yagayis usul-
leriyle eski davranislarini kiyaslayarak miisbet bir sonuca gitmeye caligir.

5. Hidayet (Ibadete Baglangig veya Tarikata Giris)

Rasim Ozdendren’in inceleme konusu yaptgimiz bu eserinde énceki dort
kitabindan farkli olarak kigiler, bulunduklar1 kétii duruma terk edilerek hikayeler
bitirilmez. Yazar, hikdyesini onlarin tam olarak huzura kavustuklar: ana kadar stir-
diirmese bile o yone dogru bir adim atmalarini saglayarak okuyucuda artik dogru
yola erigecekleri algisini uyandirir. Bu durumda “hidayet” kavraminin yazar igin ne
ifade ettigi onem kazanmaktadir. Ozdenéren’e gore Islamiyet'i yalnizca bagka dinler
ve inaniglarla kiyaslama yoluna gittikten sonra kabul etmek, gercek bir Miisliman
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olmak i¢in yeterli degildir. Bir hid4yet evresi olmadan gelisen Musliimanlk, eksik
kalmis demektir.24 Bu asamaya varmak igin ihtiya¢ duyulan sey; sadece akilla degil,
kalpten gelen bir inangla iman etmektir. Bunu ilk olarak Bir Adam baglikli hikayede
gortiriiz.

Hikaye kisisi, gocuklugunda annesinden menkibevi bir olay duymustur. Buna
gore; aclik ve kithik yillarinda bir gece uyanip asagi inen annesi mutfak 1s181mi1 agik
goriince kapatir, fakat tekrar yukari giktiginda 1s181n yine acildigina sahit olur ve bu
olay birkag kez tekrarlandiktan sonra korkuyla yatar. Bundan kimseye s6z etmez.
Sabah uyandiginda bir gece 6nceden bos duran piring ¢uvallariin tika basa dolu
oldugunu gorir. Cuvallara kim tarafindan konuldugu belli olmayan bu erzak, onla-
rin yil boyunca gecimlerini saglayan mechul bir yardim olarak kalir. O yillarda bir
¢ocuk olan hikaye kisisi, i¢ten i¢e sanki yardim eden kisinin sokaklarindan gegen der-
viglerden biri oldugunu distiniir ve bu his, onda korkuyla karigik bir saygi uyandi-
rir. Uzun yillar sonra tekrar sokaktan gegerken bir dervise rastlar ve o dervisin gortin-
tiisii, s6zii edilen tiim eski anilar1 canlandirir. Merakina hakim olamayan hikaye kisi-
si, dervisi bilingsizce takip eder. Sonra tam bundan vazgec¢mek tizereyken dervis onu
bileginden yakalar ve ddeta i¢ini okurcasina onunla konusarak sorusuna cevap verir.
Aradig1, merak ettigi o kisinin kendisi olmadigini; eger yasiyor olsaydi kendisini ona
gotiirebilecegini soyledikten sonra onu aksam igin davet eder ve belki ona benzeyen
bagka birini bulabilecegini belirtir. Dervis onu davet ederken adres vermez; “Onu
merik etme, bulursun” der(Bu, tasavvufi hikayelerde sik¢a rastladigimiz menkibevi bir
motiftir.). Bu olaydan sonra hik4yenin kahramani yavag yavas rahatlamaya ve bir ig
huzuru duymaya baglar. Onun yol gosterici bir dervigle tanigsmasi ve kalpten inan-
mak heyecaniyla kendini yenilemesi, hidayete dogru atilan bir ilk adimdir: “bagimin
iizerinden 1siktan bir bulutun heybetle ¢oreklendigini cok nesnel bir bicimde ‘hissettim’, agir-
liksiz varlir her yanim sarmig gibiydi.” (s. 51-52).

Kargilagma’da hikaye kisisi, kim oldugunu bilmedigimiz bir kisi tarafindan
cagirildigi, davet edildigi yere gider. Gittigi yer, tam anlamiyla tarikat edep ve erka-
ninin uygulandig1 bir yerdir. Daha 6nce koyu bir bunalima saplanmis olan hikaye
kahramani, bu ortamda gordiigii saygili ve nazik tavirlardan oldukga etkilenir.
Mekanin verdigi huzurla kendini bambagka biri gibi hisseder; bir anda adeta gegmi-
sinin tiim kiri yok olmusg gibidir: “... simdiye dek tatmadig1 bir sevincin, dinginligin bu
odadaki esydya, herkese ve kendi dokularina sindigini algiltyordu. Birdenbire derinlesmisti
sanki, yetkinlesmisti, aklina takilan binlerce soru daha sorulmadan cevabi alinmus bir hile gel-
misti: cagirilmigts ve simdi burada, huzilrdaydi. Yasamak ve 6lmek, diismek, kalkmak, seving
ve hiiziin, hiz ve durqunluk! Bilinmez bir dengede esitlenmiglerdi. Gozleriyle goriiyordu.” (s.
57) Daha sonra kahraman, igini ferahlatan bu durgunluk hissiyle tarikatin kurallarimn-
dan olan “bir seyhe baglanma” eylemini gergeklegtirir.

O Zaman adh hikdyede metin, tasavvufi kavramlardan biri olan “rabita“25
tizerinden insa edilmektedir. S6zliik anlamiyla “bag, iliski” anlamina gelen bu keli-

24 Rasim Ozdenéren, Miisliimanca Diisiinme Uzerine Denemeler, Insan Yayinlari, Istanbul, 1985,
s. 80.

25 Bkz. Stileyman Uludag, Tasavouf Terimleri Sozliigii, Marifet Yayimlari, Istanbul, 1995, 2. baski,
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me, tasavvufta “madnevi birliktelik, goniillerin kaynagmas: ve bu yolla diinyaya olan ilgilere
kisitlama getirebilmek” ya da “miiridin, seyhinden feyz almak i¢in bazen kendisini onun sek-
linde tahayyiil etmesi” seklinde agiklanir. Hikdye kahramani, anilarina dontip savas yil-
larinda yagsadig1 bir olaya bakarak pismanligini ve hayiflanigini dile getirmektedir.
Kurtulus Savasi yillarinda, diismandan kagan annesi tarafindan kar tizerine diistirii-
len bir ¢cocugu kurtarmaya giderken can veren yash bir adamdan s6z edilir ve biz,
hikaye kahramanini onun torunu olarak taniriz. Séz konusu olay gergeklestigi esna-
da olup biteni izlemekten bagka bir sey yapamayan hikdye kahramam o yillarda on
ii¢ yasinda, ergen bir ¢ocuktur. Simdiki zamanda ise zihninde artik bir an1 olarak
yasayan dedesi gibi yaslanmistir artik, ama buna ragmen bir tiirlti unutamadig1 o
korkung olay esnasinda bir sey yapamadigma dair tiziintiistinii dile getirir. Bunu
anlatirken de o zamanlar rabitasinin olmadigina hayiflanir. Bu da bize gegen uzun yil-
lardan sonra hikaye kisisinin bir tarikat adabindan gectigini; bir ¢ocugu kurtarmak
i¢in canini verebilecek derecede cesaret ve olgunluk kazandigin1 gostermesi bakimin-
dan 6nem arz eder.

It hikayesinde, nefsinden ibaret olmaya baglayan bezgin adamin hidayete
adim atabilecegi hususunda olumlu sinyaller verildigi sezilir. Bu imalar1 hikayenin
son paragrafinda hissederiz. Hikaye kisisi, nefs konusunda ne agiriya giden cileciler
gibi ne de kendini biisbiitiin salan iradesiz insanlar gibi davranmamak gerektigini
dgrenmistir. Ozdendren’in goztinde bu degisim, insan1 huzur verici bir dengede yasa-
maya yonelten Islamiyet'in artik gercek manasiyla kavranmaya bagladigi anlamina
gelir: “Evet bagsini alip gitmeliydi buralardan, yigitlik olmasa da .. ¢iinkii asil yigitlik bu konu-
ma meydan okuyabilmekteydi. Biliyordu. O zaman it'i kusmak isterdi. Iti kustugunu, ken-
dinden kopup ayrildigim diisleyebiliyordu, ne ki o nadir anlarinda bile kusmugunu yeniden
yalayp yutmast gerektigini bilirdi, ¢iinkii kendisinin ne denli azgin olursa olsun itle birlik-
teyken sevildigini biliyordu, ciinkii beceri itten kopmakta degil fakat onun tasmasini siirekli
elinde bulundurabilmektedir demiglerdi. Ne zamana kadar siirecek bu diye diistiniirdii. Giinah
ve haram duygulartyla kalkar, bitisikteki banyoda yikanirdi.” (s. 72). Denilebilir ki Ozde-
noren, bu hikayesiyle, modern diinyanin besledigi bir problemin birey tizerindeki
olumsuz etkisini ele almakla kalmay1p Islamiyet'te “nefs”e bakigin éziinii de vermis
olur. “Islém dini insan fitratma en uygun din oldugu icindir ki, diger dinlerdeki gibi, nefsi
yok etmeyi degil, nefsi 1slah etmeyi on planda tutar. Bu 1slah etme isinde en biiyiik yol da

tasavouftan gecer.”26 seklinde 6zetlenebilecek bu diisiince, hikaye kisisinin yasadikla-
riyla somutlagtirilmak istenmistir.

Oteki’de, hikayenin genc kahramani, asik oldugu yamlgisma kapilarak takip
ettigi kadinin nasil kendiliginden ona teslim oldugunu goriince sagkinlik iginde kalir.
Onun, sadece tensel arzularinin doyurulmasi beklentisiyle kendisine yaklagtigini
anlayinca da kadindan uzaklasir. Ardindan, bir an 6nce evine dénerek ibadet etme
agkiyla kosmaya baglar adeta: “Gegtigi yerlere dikkat etmeden bir an once eve ulagmak,
orada secdeye kapanip kalmak icin, icinde miithis bir istekle yamp tutusuyordu simdi, ken-
dinden ge¢migti.” (s. 81).

Kitabin son hikayesi Cekirgeler’de, tarikat ortamina yeni giren bir geng olan
Cumali’'nin kendi i¢ diinyasini sorgulayisi da hidayet kapisini aralamanin anahtar

26 saban Saglik, Rasim Ozdendren (Eserlerinin Tematik Incelemesi), Ondokuzmayis Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Samsun, 1992, s. 355.

@ Milli Egitim ¢ Say1199 ¢ Yaz/2013



¢ Melih Erzen

olarak verilir: “Sonunda cebinden kiigiik taneli tesbihini ¢ikardi, dose§inin iistiinde kibleye
donerek diz ¢oktii, gozlerini yummadan once basini kaldirp bakti, bir yildiz kayiyordu, sonra
gozlerini yumdu, kipirdamadan, devinmeden dylece kadr.” “Cumali irkilerek agt1 gbzlerini,
fakat hichir olumsuzluk yoktu irkilmesinde. Tersine, neredeyse icine sevingler doldugunu sas-
kinlikla ayrimsady ama neye sevindigini anlayamad:.” (s.88) Cumali, ok bilingli ve istekli
bir sekilde ibadet etmenin verdigi goniil rahatligini derinden hisseder. Sebebini anla-
yamadig1 mutluluga, ulastig1 gergek huzur sayesinde kavusmustur.

6. Fenafillah

Tasavvufi bir kavram olan “fenafillah”, kulun begeri vasiflardan ve agagr arzular-

dan swyrilip ilahi vasiflarla donanmasi?” , yani kendi kiiciik benligini Allah’in mutlak
varliginda yok etmesi olarak tanimlanabilir. Bu kavram ayni zamanda tasavvufun
son agamalarindan birini de temsil eder. Her ne kadar kitaptaki hikdyelerde fenafil-
1ah kavraminin aktif manada yansimasindan s6z edemesek de; bir biitiin olarak eser-
de, bu kavramin sembolik karsiliginin deniz oldugunu diistinebiliriz. Kavrami karsi-
layacak kelime olarak denizin secilmesinin asil sebebi, insanda uyandirdig1 sonsuz-
luk duygusudur. Yazar, bu sonsuzlukla Allah'in varliginin sonsuzlugu arasinda bir
bag kurmaya ¢alisir. Hayatin zorluklar1 karsisinda ¢ikmaza diisen, nefsinin boyun-
durugu altinda mahkam olan insanlar igin yasamin anlamini idrak ederek huzura
erigmenin tek yolu, kendi kiigtik varligin tek kalict hakikat olan Allah’in varhigina
kavusturmaktir. Oyle ki; hikdye kahramanlarina, i¢inde bulunduklari sikintilardan
kurtulmalari i¢in sunulan yolun ¢ikis kapist denize agilmaktadir. Bu durumda deniz,
tasavvufta énemli bir merhale olan fenafilldhi, temsili manada, ifade etmektedir.

Sonug¢

Tiirk hikayeciliginin 6zgiin isimlerinden Rasim Ozdendren, kaleme aldig:
eserlerin bircogunda yasadigimiz ¢agin sorunlarmi konu edinmis ve hayat goriisii
dogrultusunda bu problemlerin ortadan kalkmasina yonelik ¢6ziimler sunmustur.
Modern diinyada insanin igerisine diistiigii agmazlar, ahlaki degerlerin yitimi ve
bireyden topluma genisleyen ¢oziilme onun hikayelerinin temel izlekleri olarak kar-
simiza ¢ikar. Onun hikéaye kisileri, anlamlandiramadiklari ve inangsizca yoneldikleri
hayat kargisinda bocalayan, uyum saglayamadiklar: toplum diizeniyle ¢atisan sanci-
Ii kimselerdir. Inceleme konusu olarak segtigimiz Denize Agilan Kapt ise yazarin hika-
yeciliginde bir yeniligi, 6nemli bir agilim1 barindirmasi bakimindan ayrica dikkat
gekicidir. Yine 6nceki hikaye kitaplarinda oldugu gibi tutunamayan insanlarin yasa-
mindan kesitler sunan Ozdenéren, bu kez ¢6ziimii de beraberinde verir. Maddi ola-
nin, tim manevi degerlerin 6ntine gectigi yeni diizende nefsinin kolesi héline gelen
birey, bu kez kendisini kurtarabilmek igin bir reaksiyon gostermeyi basarir. Girisilen
i¢ muhasebe, bir arayigsa duyulan ihtiyacin getirisidir ve kisinin, ¢ikis kapisi bula-
bilmek i¢in attig1 ilk adimdir. Aslinda hikayelestirilen kimseler, Miisliiman bir toplu-
mun pargasidirlar ve Allah’in varligina iman etmis kimselerdir. Fakat iman ettikleri
dinin derinligine inememis olmalari, bu inang sistemine uygun sekilde yasamalarinin
oniinde engel teskil etmektedir. Oysa “kalpten” bir inangla Islamiyet’e yonelmek, tek
kurtulus olarak sunulur. Yazarin goziinde tasavvuf yoluna girerek benligin hakimi-
yetini kirmak veya samimi bir inangla secdeye gitmek, insanligin kurtulus kapisidir.

27 Siileyman Uludag, a.g.e., s. 188.
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Tam da bu noktada, kitabin isminin ne kadar bilingli bir tercih oldugu anlagilir. Ozde-
noren’in isaret ettigi kurtulus kapisinin “deniz”e agiliyor olmasi, tasavvufi ¢agrisim-
lar1 giiclendirmektedir. Sonsuzluk hissi vermesi bakimindan deniz, tasavvufta
Yaratici’'nin varligini; denize ulagsmak ise O'nun varliginda yok olmaysi, yani fenafil-
1ah1 temsil eder. Tiim bunlar yazarin, hayat goriistinti bagaril bir bicimde hikayeleri-
ne yansittigini; Islamf inancin ve tasavvufun onun igin sanatsal anlamda da belirleyi-
ci oldugunu ortaya koyar.
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¢ Melih Erzen

FROM THE COMPLEXITY OF THE MODERN
WORLD TO THE SUFI PATH: RASIM

OZDENOREN’S GATE OPENED TO THE SEA
Melih ERZEN*

Abstract

Rasim Ozdenoren, also known mainly with his thought writings in the
style of essay and criticism is one of the notable artists of the contemporary
Turkish literature for his contributions to the journalism of the literature and
especially a large number of the works that he penned in the narrative form.
There is an understanding of the art leaning on the idea of the Islamic faith and
mysticism in the background of the technique of the modern story that he used
even if his selecting the depressed, lonely, alienated individuals to his stories as
a hero has evoked the impression that he approached to the authors that they at
first glance took his existential problems to the center. Gate Opened to the Sea
(1983) is the author’s fifth story book presented a clear example for the reflecti-
on of this art concept and many of them have consisted of the fictional texts gai-
ning an expansion with the religious faith, the ideas of mysticism.

Key Words: Turkish narration,Rasim Ozdenoren, Modernism,
Alienation, Religion and Mysticism
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