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Oz: Bu calisma, resim sanatinda oturma odasini konu edinen eserleri ele alir. Giinlimiizde oturma odasi, aile dinamiklerinin,
gunlik rutinlerin, misafirlik anlayisinin sekillendigi; ev icindeki yasam tarzini yansitan, sosyal bir ic mekan olarak tanimlana-
bilir. Makalede, ev ici glindelik yasantisini basli basina resmin konusu yapan ve tir resminin dogusunu saglayan 17. yy. Hol-
landa sanaty, siradan halkin ev hayatini tasvir eden Osmanli ¢arsi ressamlarinin minyaturleri, giindelik hayati konu edinen
Japon ukiyo-e resimlerinden ¢rnekler incelenir. Modern dénemden giinimiize gesitli cografyalardan oturma odasi resimleri
irdelenir. Metin, resim sanatinda oturma odasinin sanatsal ifadelerini, toplumsal ve kiltirel boyutlariyla ortaya koymayi he-
defler. Bu makalede, oturma odasinin ginimuzde ¢agristirdigi anlamlarin, resim sanatindaki karsiliklarini bulmak amaclanmis
ve bu karsiliklarin sanattaki yeri degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Oturma odasi, Giindelik yasam, Janr resmi, Ev hayati. i¢ mekan.

LIVING ROOM OF PAINTING

Abstract This study examines works that deal with the living room in painting. Today, the living room can be defined as a
social interior space that reflects the domestic lifestyles, where family dynamics, daily routines, and the concept of hospitality
take shape. The article traces the evolution of this theme from 17th-century Dutch genre painting—which elevated scenes of
daily domestic life—through Ottoman miniatures by bazaar painters that depicted ordinary home life, to Japanese ukiyo-e
prints focused on everyday experiences. Living room paintings from various geographies from the modern period to the pre-
sent are examined. The text aims to reveal the artistic expressions of the living room in painting with their social and cultural
dimensions. This article aims to find the equivalents of the meanings that the living room evokes today in painting, and the
place of these equivalents in art is evaluated.

Keywords: Living room, Everyday life, Genre painting, Domestic life. Interior.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi’ne uyulmustur.
2 Bu makale Prof. Necla Riizgar danismanliginda yiritilen "Evden imgeler: Beden, Nesne, Mekan" adli sanatta yeterlik tezinden dretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

The living room serves as a social space that reflects the lifestyle within a home, influencing family dynamics, hospitality,
and daily interactions. Since the transition to settled societies, domestic life has become a significant part of daily existence.
The need for privacy and evolving economic structures has led to the division of homes into separate rooms. Previously,
bedrooms, kitchens, and dining areas were interconnected; however, the need for privacy and social welfare has trans-
formed homes into distinct functional spaces. Changing social norms and lifestyles over different periods have influenced
how the living room is used and its purpose, shaping the ways individuals socialize.

Artworks featuring living rooms have a direct connection to the phenomenon of everyday life. Representations of daily life
gained prominence during the 17th century in Northern Europe during political changes. Countries in Northern Europe that
shifted from the Catholic Church to the Protestant Church did not adopt Catholic narratives. This transition prompted artists
to seek new subjects, leading to an increased focus on landscapes, still lifes, and portraits. During this time in the Nether-
lands, middle-class individuals posed for painters with their possessions and elegant attire, marking the beginning of the
representation of everyday life in art. The everyday subjects embraced by artists soon formed a distinct genre, with domestic
scenes being referred to in French as "genre" paintings

Ottoman miniatures, which depicted everyday life, also emerged in the 18th century, classified as works of the Market Paint-
ers by Metin And. These Market Painters created numerous paintings illustrating images from the streets and living spaces
of ordinary people. From the 18th century onward, Japanese ukiyo-e woodblock prints began to include scenes from daily
life. As Japan opened up to foreign trade, it is believed that Japanese artists became acquainted with and influenced by
European painting. These prints often feature interior scenes showcasing fashionable lifestyles of the time, tea parties, and
the lives of geishas.

Technological and industrial developments in 19th-century Europe ushered in modernization, directly impacting art. After
World War |, a consumer culture emerged, particularly in the United States and the United Kingdom. In Pop Art, ordinary
objects used by American consumers and domestic scenes reflecting aspects of daily life acquire new meanings within an
artistic context. Artists producing Pop Art utilized readily available imagery, flattening the distinction between high culture
aimed at an elite and general culture targeting broader audiences.

The Cold War years heralded a new world order shaped by U.S. dominance, leading to economic and cultural globalization.
As communication technology rapidly advanced, media power grew, marking an era often referred to as the "media society."
During this time, art seemed to lose its uniqueness in terms of style and approach. Distinguishing a specific pictorial style or
identifying a prominent art movement became increasingly challenging. In this post-modern period, themes such as identity,
gender, race, media criticism, and power relations have gained prominence in art. In the period encompassing post-modern-
ism and beyond, paintings depicting scenes from daily life and domestic interiors reflect the growing significance of ordinar-
iness and individuality in art. Living room paintings produced from the 1970s to the present can be seen as reflections of
artists' explorations of meaning formed through personal and emotional connections in the complexities of modern life.

This study focuses on artworks with living room themes. It examines the meanings associated with the living room in art,
investigating how elements such as figures, objects, and perspectives are integrated into depictions of the living room and
what artistic elements are excluded. The research seeks to identify and articulate the connotations, functions, and emotions
associated with the living room as reflected in paintings of domestic scenes.
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1. Girig

Ev hayati, yerlesik topluma gegildiginden bu yana giindelik yasantinin dnemli bir kismini kapsar. Oturma odasi
da ev hayati icinde bireylerin yasam tarzinin yansidigi, aile dinamiklerinin ve misafirlik anlayisinin sekillendigi,
sosyal bir ic mekan olarak gorilebilir. Bu noktada oturma odasini konu edinen resimler, bu mekanin icerdigi
anlamlari taslyan eserler olarak 6nem kazanir.

GUnumuzde evler, yapisi itibariyle, islevlerine gore ayrilmis odalardan olusmaktadir. Fakat bu ayrismanin zaman
icinde gerceklestigini bilmek, oturma odasi resmini incelerken dnemli bir noktadir. Ornegin énceleri Avrupa’daki
¢ogu evde yatak ve mutfak ayni alanda bulunurken, giderek artan mahremiyet ihtiyaci, toplumsal refah ve tek-
nolojik gelismelerin elvermesi gibi sebeplerle, evlerde islevlerine gére 6zerk alanlar olusmasi s6z konusu olur.
Boylelikle oturma odasi da bu 6zerk alanlar icerisindeki yerini alir. Ayni zamanda ev igindeki salon, misafir odasi,
davet odasl, dinlenme odasi gibi isimlendirilen mekanlar da oturma odasinin bugiinkd islevlerini karsilayan alan-
lar olarak gorulebilmektedir (Madanipour, 2005, s. 77).

Gundelik hayat, oturma odasini ele alan resimler incelenirken Gst baslik gibi distnulebilir. Gindelik yasami isle-
yen eserler, 17. ylzyilda Kuzey Avrupa’da yasanan degisimlerle resim sanatinda énemli bir yer edinir. Hollanda
bu dénemde Katolik mezhebinden ayrilip Protestan mezhebine gecer. Katolik kilisesi, Hristiyan dinini halka an-
latma ve benimsetme amaciyla ressamlari kutsal ve ikonografik resimler yapmalari icin finanse ederken, Protes-
tan kilisesi, dinsel ve kutsal anlatilarin resmin icerigini olusturmasina sicak bakmaz. Degisen bu yapiyla birlikte
dénemin ressamlari, eserleri icin yeni konular bulma arayisina girer. Bu dénemde gelisen orta sinif, kendi yasam
alanlarinda, sahip olduklari degerli esyalar ve sik giysilerle ressamlara pozlar verir, bu da sanatta gtindelik hayat
resminin baslangicini olusturur (North, 2014). Giindelik hayat konusunun sanatta basli basina bir tiir olmasina
yol acan bu gelismeler ve bu dénemde ev ici sahnelerini isleyen eserlerin resim sanatindaki etkileri, bu makale-
nin kapsamini olusturan oturma odasi resminin baslangici konumunda degerlendirilir.

Oturma odasinin resim sanatindaki izlerini takip ederken Dogu sanatina bakildiginda, Osmanli'daki ¢arsi ressam-
larinin (18. ylzyil) eserleri goze carpar. Carsi ressamlari, glinltk yasam, halktan insanlar, esnaflar, kadin ve aile
gibi konularla ilgilenir. Bu resimlerde kadinlara ve harem sahnelerine siklikla rastlanir. Dolayisiyla resimlerin, ka-
dinlarin goriandr oldugu ic mekanlar ve katildiklari etkinlikleri konu edinmis oldugu fark edilebilir. Dogu sanatinda
oturma odasl resimlerinin bir diger 6nemli duragi da Japon ukiyo-e resimleri olabilir. Siradan insanlarin rutin
sehir hayatini, gindelik yasamlarindan kesitleri, cogunlukla da kadinlarin ev icinde vakit gecirdikleri sahneleri
konu edinen ukiyo-e’ler, Japon sanatindaki oturma odasi resimlerine 6nemli 6rnekler olusturur (Rizgar, 2008, s.
50). 18. yuzyilda Japonya’nin dis ticarete kapilarini agmasiyla, Japon sanatgilarin Avrupa’dan gelen resimlerle
tanisip, konu bakimindan bu eserlerden etkilendigi gértsu hakimdir. Boylelikle glindelik halk yasamindan, ev
icinden sahneler barindiran resimler Gretmeye yoneldikleri distnalir (Gombrich, 2007, s. 155).

Avrupa’dan Japonya’ya ulasan eserlerin Japon sanatini konu secimi yoninden etkilemesi gibi, 1800’lG yillarin
ortalarindan itibaren Bati Avrupali sanatcilar da Japon resimliyle tanisir ve etkilenir. Bununla birlikte Avrupa’daki
endustriyel gelismeler, Avrupa toplumunda modernlesmeyi getirir ve bu durum sanata dogrudan yansir. Resim
sanatindaki teknolojik ve teknik degisimlerin yaninda, sanatsal icerik yoniinden de buyuk bir paradigma (deger-
ler dizisi) degisimi meydana gelir. 19. ylzyila gelinmeden 6nce ressamlarin tarihsel veya mitolojik anlatilardan
hareketle akademilerce kabul edilmis kurallara bagli olarak resmettigi eserlerin yerini, dini ya da ahlaki degerleri
benimsetme kaygisi tasimayan, glindelik yasantinin izlenimlerini iceren resimler alir (Antmen, 2008, s. 23).
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ikinci Diinya Savas’'ndan sonra gelisen ekonominin etkisiyle Birlesik Krallik ve Amerika’nin basi cektigi genis bir
cografyada tlketim kiltlrl egemen olur. Tuketim kiltdrd, topluma Ureticiler ve gelisen reklam sektori aracili-
giyla cazip kilinmis bircok populer tiketim nesnesi sunar ve tiketim toplumu tanimlamasi gindeme gelir. Bu
dénemde ortaya cikan Pop Sanat akimiyla, Amerikal tiketicinin kullandigi siradan nesneler ve glindelik yasamin
onemli bir alanini kapsayan ev ici sahneleri, sanatsal bir baglam icinde yeni anlamlar kazanir. Pop sanat Ureten
sanatcilar hazir-imgeden yararlanarak, seckin bir kesimin begenisine hitap eden yiksek kiltiur ile genis kitlelere
yonelik genel kiltir ayrimini ortadan kaldirir (Antmen, 2008, s. 160). ikinci diinya savasi ardindan girilen Soguk
Savas yillari, ABD'nin egemenliginde sekillenen yeni bir diinya dlzeni getirir. Bu yeni diinya dizeninde ekonomik
ve kiltirel bir kiiresellesme hakim olur. iletisim teknolojilerinin gelismesiyle medya giiciiniin dramatik sekilde
arthigl ve “medya toplumu” olarak adlandirilan bir yapi olusur. Bu yeni yapi icinde sanatin, Uslup ve yaklasim
olarak tekilligini kaybettigi gbze carpar. Post-modern dénem olarak adlandirilan bu dénemle birlikte artik sanat-
sal ifadede belirgin ve digerlerinden ayriimis tek bir resimsel Uslup ya da digerlerini gecerek one ¢ikan tek bir
sanat akimindan bahsedilmesinin giderek zorlastigi fikri yayginlasir (Antmen, 2008, s. 277). Postmodernizmden
glinimuze gelen bu ¢oklu Gslup ve yaklasimla Gretilen oturma odasi resimlerinin, gliniimz yasaminin karmasasi
icinde, kisisel ve duygusal baglantilarla olusmus anlamlari yansithigi distnulebilir.

Bu ¢alismada, resim sanati 6zelinde oturma odasi temali eserler ele alinir. Bu arastirmada deginilen, incelenen
tim eserler, ic mekanda ev icini gbsteren, ayrica ev i¢i 6zelinde evin ortak kullanim alanlarini isleyen eserlerdir.
Bu ¢alisma boyunca kullanilacak olan “oturma odasi resmi” tanimlamasi, tarihsel baglamiyla ismi oturma odasi
olsun ya da olmasin; ic mekanda ev icini gostererek, evin ortak kullanim alanlarini konu edinen eserler icin kul-
lanilacak bir tanimlama olacaktir. Bu arastirmada oturma odasinin resim sanatindaki anlamlari 17. ylzyildan gi-
nimdze kadar gelen bir zaman araliginda incelenir. Ele alinan resimlerin figlir, obje ve perspektif gibi resimsel
unsurlari oturma odaslyla nasil birlestirdigi irdelenir, hangi resimsel unsurlari disladigi gézlemlenir. incelenen
resimlerde irdelenen bu unsurlarin oturma odasi resmine kattigl anlamlar sorgulanir. Eserlere yapildiklari do-
nem, kilttrel yapi ve cografi konum agisindan yaklasilarak, oturma odasinin resim sanatindaki anlam ve ifadeleri
ortaya konur. Bu arastirma, evrensel bicimde hayatimizda yer edinen bir mekan olarak oturma odasinin sanatsal
karsiliklarini ortaya koymayi amaglar.2. Bati'da Oturma Odasina Kisa Bir Bakis

Bu makale kapsamindaki oturma odasi resimleri, blyik oranda Bati sanatindan 6rneklendirilmistir. Dolayisiyla
oturma odasinin Avrupa’daki tarihine goz gezdirmek eserleri ¢6zimlemede anlamli olabilir. Avrupa'da 18. ylz-
yildan 6nce insaat ve isitma teknolojisinin, ev icinde bir dizi 6zel odanin dizenlenmesini saglayacak kadar gelis-
medigi goralur. 17. ylzyillda Kuzey Avrupa’da, yatak odalarinin ayni zamanda misafirler igin kabul odasi olarak
kullanilmasi s6z konusudur. 17. ylzyil st orta sinif yasamina dair Fransiz gravirlerinde de yataklarin oturma
odasinin bir bolimanu kapladigl gézlemlenmektedir. Ancak 17. ylzyilin ortalarina dogru hem ev icinde hem de
sehir genelinde islevlerin ayrilmaya baslamasi, ev alaninda farkli fonksiyonlara gére odalarin bélinmesini mim-
kiin kilar. Ornegin, mutfak bulasikhaneden ayrilir ve mutfagin cesitli sosyal islevleri oturma odasi ve salon tara-
findan Ustlenilir. Ayni ylzyilda, misafir odasi ve salon, sohbet ve toplantilar icin 6zel bir alan olarak ortaya ¢ikar.
Evin odalarinin birbirine acilmadigl, sokaktaki evler gibi koridor boyunca dizildigi bir mimari planlamaya gecilir.
Bu noktada mahremiyet ihtiyacinin, kamusal dolasim icin oturma odasinin 6nlnl agtigl soylenebilir (Mumford,
1970, s. 114-115).

Konut tarihiyle ilgili literatir, cesitli islevleri biinyesinde barindiran bir oturma odasini destekler. Ger-
cekten de konut tarihgileri, orta sinif Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde, yalnizca misafirlerin
eglendirilmesi icin ayrilmig ev alanlarinin yaklasik olarak 17. ylzyil ile 19. ylzyil arasinda var oldugu
konusunda hemfikirdir (Rechavi, 2009, s. 134).
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Oturma odasi gibi kamusal mekanlar, mimari bir unsur olarak evlere dahil oldugunda, dinlenme odasi, ¢ekilme
odasi gibi cesitli isimlerle de adlandirilir (Madanipour, 2005, s. 75). Cekilme odasi genellikle satafatl bir sekilde
dekore edilen ve misafirlere sunulan bir konfor alani gibi islev gorar (Fella, 2018). James Holland’in resmi (Gorsel
1), tablolar, stk mobilyalar ve Iiks bir hali ile dekore edilmis gerek kitap okumak gerekse bir seyler icip, atistirmak
icin islev goren bir cekilme odasinda, vakit geciren orta sinif bir aileyi gosterir.

Gorsel 1. James Holland, 1870, Langford Ailesi Cekilme Odasinda / The Langford Family In Their Drawing Room. Wikipedia.
URL1

On yedinci yuzyilda kadinlarin aksam yemeginden sonra bir "¢ekilme odasina" gitmeleri, erkeklerin
ise yemek odasinda konyak igmek, puro icmek ve glrultili sohbetlere dalmak icin kalmalari gele-
nekseldi. Yemek sonrasi ayrilik, ylzyil boyunca devam etse de simdilerde adi degisen ¢ekilme odasi,
genellikle yemek odasinin yaninda bulunan, ancak bazen akustik nedenlerle bir 6n oda ile ondan
ayrilan daha biiyiik, daha 6nemli bir alan haline geldi. iki odanin dekoru, yemek odasi daha erkeksi,
dinlenme odasi daha az olmak Uzere, iki belirgin farkli karakter kazandi (Rybczynski, 1986, s. 117).

Ayni sekilde, misafir odasi ve salon, sohbet ve toplantilar icin 6zel bir alan olarak ortaya cikar. Farkli dénemlerde
degisen toplumsal normlar ve yasam tarzlari, oturma odasinin kullanim seklini etkileyerek, bireylerin sosyal-
lesme bicimlerini belirlemede etkin bir rol oynar. Sanayi devrimi sonrasinda genis ailelerin yerini cekirdek ailele-
rin almasi, oturma odasinin daha dzel ve samimi bir alan haline gelmesine neden olur. Aile yapisindaki bu degi-
sim, toplumsal iliskilerin ev icindeki yansimalarini gbsteren énemli bir gelisme olarak karsilanabilir (Madanipour,
2005, s. 75). Bir mekan olarak oturma odasinin, zaman iginde degisen islevleri ve tanimlariyla birlikte, resim
sanatinin bu mekanda kurguladigi anlamlarin da gesitlendigini sdylemek mimkinddir.

2. Janr Resminde Oturma Odasi

16. ylzyila kadar Bati sanatinin en énemli isvereni konumunda olan Katolik Kilisesinin yerini kaybetmesiyle bir-
likte, yerine gecen Protestan kilisesinin Kuzey Avrupa’da dini tasvirleri kisitladigi géralar. Bu durum, dénemin
sanatcilarini o zamana kadar sanatta egemen olan dini anlati ve kutsal konu hakimiyetinden mahrum birakir.
Kilisenin isveren konumundan cekilmesi sanatta yeni aktorlere alan acar. Olusan ve giderek gliclenen yeni eko-
nomik orta siniflar (burjuvazi) portre, natirmort, peyzaj gibi tirlerde resimler talep eder. Evlerinde, gostermek
istedikleri kiyafet ve objelerle poz veren burjuva sinifi, sanatcilara ev yasamlari, aile iliskileri gibi “siradan” du-
rumlari iceren siparisler verir. Avrupa sanatinda bu “siradanligl” anlatan resimler incelendiginde 6n planda go-
rinen gindelik sahnelerin yaninda, cogunlukla geri planda kalan ahlaki ya da dini meseleler oldugu goze carpar.
Arka planinda hissedilen ahlaki ve dini yaklasimlar siklikla resimlerin yapildiklari ddnemin éne ¢ikan egilimlerini
ve dislnsel yapilarini yansitir (Boynudelik ve Kurt, 2018, s. 7). Sanata katilan glindelik konular toplum ve sanat-
cllar tarafindan benimsenerek, basli basina bir resim tird haline gelir. GUndelik hayata odaklanan bu resimler
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sonradan, Fransizca dal veya tir anlamina gelen “genre” kelimesiyle “genre resmi” ya da “janr (tlr) resmi” olarak
isimlendirilir. Dogay! taklit etmekte usta mertebesinde gorilen Flaman sanatgilarin asil amaci, sanatsal gelenek-
lerinden getirmis olduklari, nesnelerin yizeyini kusursuzca betimleyen resimler yapmaktir (Gombrich, 2007, s.
383).

Gorsel 2. (Solda) Nicolaes Maes, 1655, Yaramaz Davulcu / Der unartige Trommler. Mu-
seothyssen. URL3. (Sagda) Gabriel Metsu, 1659-1662, Davetsiz Misafir / The Intruder. Nga.
URL4

Nicolaes Maes’in Yaramaz Davulcu eserinde (Gorsel 2 (Solda)), ayak ucunda bebegi, kucaginda el isiyle, pencere
kenarinda oturan bir annenin, belki de glrilti ¢ikardigi icin cocugunu uyardigl siradan bir ani gosterdigi dusu-
nebilir. Gabriel Metsu’nun Davetsiz Misafir adli eseri ise yukarida s6z edilen mahremiyet ihtiyacina bir ggnderme
olabilir. Resim (Gorsel 2 (Sagda)), odanin icinde kenara konumlandiriimis ve yalnizca etrafindaki kumaslarla giz-
lenebilen bir yatagin Ustlinde oturan kadinin, gelen davetsiz misafirle telasli sekilde ayaga kalkisini konu edinmis
diye yorumlanabilir. Gombrich janr resmini, 17. ylzyill Kuzey Avrupa sanatinda gindelik hayat konusuna olan
yaklagimi tarif etmek igin, “Nasil s6z olmadan da guizel bir muzik olabilirse, ayni bicimde, bir konu olmadan da
glizel bir resim yapilabilir” seklinde ifade eder. “17. ylzyil Flaman sanatclilari, gériinenin salt glzelligini kesfet-
misler ve dmdrleri boyunca ayni konuyu isleyerek, bir resim igin konunun ikinci dereceden énemli oldugunu
ispatlamislardir” diye devam eder (2007, s. 383). Gombrich’in anlaiimindan hareketle janr resimlerinin temalari
kendi donemleri igin, bu arastirmanin konusu olan oturma odasi resimlerini, icerik bakimindan énemsiz olarak
konumlandirmistir gcikarimi yapilabilir.

3. Dogu Sanatindan Kiyafet Albiimleri ve Ukiyo-e’lerle Oturma Odasi

Bu boélimde Dogu sanatinin oturma odasi resimleri, Osmanli’da halkin gliindelik hayatini tasvir eden carsi res-
samlarinin kiyafet albimlerinden ve eglenceli glindelik yasam sahneleri iceren renkli Japon ukiyo-e baskilarindan
orneklerle incelenecektir.

Minyatlr matbaa 6ncesi donemde el yazmasi kitaplarin betimleyici islevini Ustlenir. Yapildigi donemin gindelik
hayat sahnelerini, ic mekanda nasil ele alip yorumladigi izlenebilmektedir. Minyatir sanatinin icerdigi resimsel
ogelerile aktardigi konu ve mekana, Uslup ve teknik acidan cogulcu bir bakis agisiyla yaklastigi kabul edilmektedir.
Minyatirin esyanin 6zUnU anlatmaya yonelik bir nitelige sahip olmasi, bilineni ve bilgiyi tasvir etmesi s6z konu-
sudur (Pera Mizesi, 2020). Osmanli minyatlr resimleri 15. ylzyildan itibaren devleti anlatan el yazmasi kitap-
larda saray hayatini, padisahin gici ve devletin hakimiyetini belgeleme amaciyla yapilmis tasvirler olarak karsi-
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miza ¢ikmaktadir. Bu eserler giindelik yasami konu edinmemis de olsalar, ic mekan sahneleri ve dinlenme, eg-
lence sahnelerini icermeleriyle, ic mekanin ele alinisi ve tasvir edilen konuya dair dénemin yaklasimini anlamaya
yardimci olmaktadirlar. Osmanli saray minyatirlerindeki ic mekan tasvirlerine bakildiginda, tahta cikis torenleri
ve eglence sahneleri gorilmektedir. Resimlerde oturma odasi islevini géren mekanlar, kimi zaman sultanin hu-
susi odasi kimi zaman arz odasi olarak karsimiza cikabilir. Eserler temelde devletin siyasi glicini yansitmak ve
belirli geleneklerin uygulanisini belgelemek amaciyla yapilmis da olsa, sultanin evi olan saraydaki hayatindan;
vakit gecirme anlarinin resmedilisine dair fikirler vermektedir (Cavdar, 2020).

Osmanli MinyatUrlerinde oturma odasinin izini stirerken goze garpanlar, Metin And’in isimlendirmesiyle ¢arsi
ressamlarinin tasvirleridir. And’in tahminine gére carsida esnaflik yapan bu kisiler giindelik hayattan, sokaktan
ve halktan insanlarin siradan yasam tarzlarindan hareketle bircok resim yaparlar. Carsi ressamlari saray ressam-
larinin aksine glinliik yasam, siradan insan ve aile gibi temalarla ilgilenir. And giindelik hayatla ilgilenen az sayi-
daki saray ressamindan bahsederken I. Ahmed AlbGm, Levni, Buhari ve Hamse-i Atai albimlerini 6rnekler. And’a
gbre minyatUr ressamlari ile carsi ressamlarini ayiran en buyuk fark kadin imgesidir. 18. ylzyil carsi ressamlarinin
resimlerinde kadinlar ve harem sahnelerine siklikla rastlanir. Dolayisiyla resimler, kadinlarin goérinir oldugu ic
mekanlar ve kadinlarin katildigi etkinlikleri konu edinir. Raks eden kadinlar, genc kizlar, gelinler; sokakta, evde
kadinlar, carsi ressamlarinin resimlerinde siklikla tasvir edilir. And’a gére carsl ressamlarini saray ressamlarindan
ayiran baska bir fark ise, saray ressamlarinin peyzajlarini kaleler, koskler, gorkemli camiler olustururken; carsi
ressamlarinin daha glinlik yasamda yeri olan ev, pazar yeri, meydan, hamam gibi mekanlar se¢mesidir. Bu bag-
lamda carsi ressamlarinin kendi dénemlerini toplumsal bir bakisla yansitmis oldugu soylenebilir (2018, s.64).

Gorsel 3. 18. Vy, iki Turk kadini mangala oynarken. And, Metin. (2018 ). Osmanli tasvir sanatlari 2: Carsi ressamlari. istan-
bul: Yapikredi Yayinlari, s. 100.

Carsi ressamlarinin Uretmis oldugu kiyafet albUmleri, toplumsal yasantiyi gercekgi bir bakisla ortaya koymus
onemli eserler olarak goralur. Kitap formatinda olan kiyafet albimlerinde, Osmanli toplumunun giindelik yasam
rutinlerine dair tasvirler yer alir. Kiyafet albimlerinde yer alan bu resimlerde siradan giindelik anlar, ev ici sah-
neleri, yer yataklari, glindelik ayakkabilar gibi tasvirlerle karsilagiimaktadir. Ornegin 18. ylzyilda Osmanli'da sedir
ya da divan Gzerinde karsilikli oturmus iki kadini gosteren minyatir (Gorsel 3), donemin gézde mesguliyetlerin-
den olan mangala oyununun giindelik hayattaki yerini belgeler. Kiyafet albimlerinin, orijinalinde gtindelik hayat
mesguliyetlerini bltunlikla ve belli bir sira icinde tasvir ettigi gérisi hakimdir. Metin And’a gore Kiyafet albim-
leri donemin giindelik hayatini gozler dnlne seren ozelligiyle Avrupali izleyiciler igin bambaska giinlik yasamlari
kesfetme anlami tasirken, ginimiz Anadolu cografyasinda yasayan izleyiciler icin, tanima firsatini nadiren bul-
duklari siradan kahramanlarin yasantilarina yakindan bakabilme firsatidir (2018, s. 64).

Uzak Dogu sanatindaki oturma odasl resimlerinin ¢arpici érnekleri Japon ukiyo-e resimlerinde bulunabilir. Ukiyo-
e’ler kagit Uzerine ¢gizim, kitap illistrasyonlari ve el ilani bicimlerinde, cogunlukla da estamp (oyma baski) olarak
da karsimiza cikar (Malkog, 2018, s. 47). Estamplar “tas, cesitli metal plakalar, tahta ya da musamba Uzerine
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kazinarak yapilmis resimlerin, kagida basiimis sekli” halinde tanimlanabilen bir baski resim teknigidir. Renkli bo-
yalar kullanilarak yapilmis érnekleri 6ne ¢cikmakla birlikte, mirekkeple de yapilabilmektedirler. Japon estamplari
gecmisi cok eskiye dayanan ve diinyanin gesitli yerlerinde uygulanan estamplarin en bilinenleri olarak gortlir
(Cangat, 2023, s. 10). Ukiyo-e resimleri Edo Dénemiyle tarihlenir. Ginimdizde Japonya’nin baskenti olan
Tokyo’nun eski ismi olan Edo, Japonya'nin ilk modern donemi seklinde tanimlanan bir devreyi isaret eder (1603-
1868). Bu yillarda Japonya dis dlinya ile iletisimini keserek, kendini ekonomik buytimeye, siki bir toplumsal diizen
olusturma ve istikrarli niifus yapisina odaklar. Edo Dénemi sanat ve kulttr alanindaki gelismelerle de 6n plana
¢ikan bir donemdir (Wikipedia, 2024).

iy
! i-a%’
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Gorsel 4. Utagawa Kunisada, 1830, Doért Mevsimin Yaz Eglencesi / Shiki asobi no uchi, natsu. Ukiyo-e. URL2

Japonya'nin diinyadan izole yasadigl Edo Doneminde halk, zevk veren ve kafa dagitan eglence arayisina girer. Bu
arayisl karsilayan ukiyo-e resmi, bu calismanin konusu olan oturma odasi resmine referans olusturabilecek nite-
likler barindirir. Halkin ihtiyacina cevap veren nitelikleri dolayisiyla ukiyo-e, yasakli oldugu dénemlerin ardindan
tekrar gindeme gelir. Ukiyo-e resimleri (Gorsel 4) giindelik yasam sahnelerini iceren, doneminin moda yasam
tarzini yansitan, canli ve renkli resimlerdir. Kelime anlami olarak “uki” hizin, “yo” hayat anlamindadir. Fakat
zamanla “uki”nin yan anlamlarindan biri olan “ylizmek” kelimesi ilk anlama dénusUr ve boylece ukiyo-e’ler, iger-
dikleri canh, cazip ve coskulu temalarla uyumlu sekilde “ylzen dinyanin resimleri” seklinde dile yerlesir. Ukiyo-
e tahta baski resimlerde kullanilan armut ya da kiraz agacinin bol bulunur ve az maliyetli olusu, ayrica baski resim
olmasi dolayisiyla cogaltilabilmesi, halkin bircok tabakasindan insanlarin resimleri satin alabilmesine olanak sag-
lar. Japon estamplarinin kolay tasinabilir yapisi, resimlerin gelismekte olan ticaret yoluyla diger Ulkelere gonde-
rilmesini de kolaylastirir. Boylelikle, ileriki donemlerde Avrupali sanatcilari etkisi altina alarak sanat tarihinde "Ja-
ponizm" diye adlandirilan bir yaklasimin temelleri hazirlanmis olur (Riizgar, 2008, s. 50).

4. Oturma Odas! “izlenimleri”

19. ylzyilda Avrupa’da Sanayi Devrimi gerceklesmis ve bir dizi endUstriyel, teknolojik gelisme yasanir. Avrupa
toplumuna bircok yeniligi getiren bu dénem, sanati dogrudan etkileyen bir nitelik tasir. Sanatsal Uretimdeki tek-
nolojik ve teknik degisimlerin yaninda, icerik yoninden de sanatta blyUk bir paradigma degisimi meydana gelir.
19. ylzyila gelinmeden 6nce, mitoloji ve tarihsel hikayelerden hareketle akademilerce koyulmus kurallara bagli
olarak resmedilen eserlerin yerini, dini ya da ahlaki degerleri benimsetme kaygisi tasimayan, ressamlarin giin-
delik yasantilarindan izlenimler iceren resimler alir (Antmen, 2008, s. 23). 1800°lG yillarin ortalarindan itibaren
Bati Avrupali sanatcilar, Japonya’dan gelen cesitli Grinler, resimler ve brosurler sayesinde Japon resmiyle karsi-
lasir. Japon baski resimleri ve gelen Urlnlerin ambalajlarini sisleyen resimler, Avrupali sanatgilarin oldukga ilgisini
ceker (Yildiz, 2023). Japon resimlerinde figlirtin yarisini iceren ilging kompozisyonlar ve parlak renk kullanimlari
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gibi bircok unsur, dénemin Avrupali sanatgilari igin kurtulmaya can attiklari geleneksel resim kaliplarini kirabil-
menin énemli bir cikis noktasini olusturur. izlenimcilik akiminin giindemde oldugu bu dénemde, yasanan tekno-
lojik gelismelerin sanat etkileyen 6nemli yanlarindan biri de fotografin icadidir. Fotografin icadi, dnceleri sanat-
cllardan siklikla talep edilen portre siparislerini de azaltmis, hemen hicbir alici poz verme zahmetine girmez olur.
Bu ylzden sanatgilar icin fotografin giremeyecegi alanlari arastirmak zorunlulugu dogar. Bu acidan ele alindi-
ginda Fotograf, modern sanatin buglin bulundugu yere gelmesinde énemli bir etkendir (Gombrich, 2007, s. 525).

Sair Jules Laforgue (1860-1887) izlenimciligin, glindelik hayattan, siradan durumlari konu edinmesini ve resimsel
Usluptaki 6znel yanlarini vurgular. izlenimci ressamlarin, nesneyle (resmin konusu) 6zne (sanatcinin kendisi) ara-
sinda hizli bir etkilesime sahip oldugunu séyler. Antmen Laforgue’nin bu gérisiini, “izlenimci resimlerde nes-
neyle 6znenin adeta birlikte hareket ettigini, bu tlr resimlerin esas 6zelliginin "6zneyle nesne arasindaki gelgit"
oldugunu iddia etmistir” diyerek aciklar (2008, s. 23). Modern dénemin baslangicinda konumlandirilabilecek
izlenimci eserler icin Laforgue’nin tanimladigl “bir arada ve o andaki etkilesim” vurgusunun bir benzerini Oznur
Yilmaz Altun’da modern glindelik hayat icin dile getirir. Altun “Glndelik hayat siradan insanin, siradan faaliyetle-
rinin alanidir, “simdi ve burada”dir, yani modern olandir. Gindelik hayatin “buradaligl”, deneyimlenmesine ola-

" ou PRy

nak saglar” “Birey giindelik hayatta, “bedenen ulasilabilirligi” dogrultusunda deneyim kazanir” diyerek (2023, s.

146) modern ve gindelik hayat kavramlari arasindaki baglantinin altini gizer.

Mekan ve insan arasindaki moderniliskiyi glindelik hayatla ilgili calismalariyla tanilan Gnli Fransiz sosyolog Henry
Lefebvre’nin (1901-1991) 6nemli mekan kavramsallastirmasiyla birlikte disiinmek, resimdeki oturma odasinin
anlamlarini sorgularken derinlestirici bir perspektif sunabilir. Lefebvre mekani ele alirken, “Algilanan, Kavranan
ve Yasanilan” seklinde tanimladigi U¢ boyuttan bahseder. Bu l¢lemede bahsedilen mekanin algilanisi, mekanin
kavranisi ve mekanda bedensel mevcudiyetimizle gerceklestirdigimiz Gretim, birbiriyle iliski icerisindedir. Fakat
mekan, bu Gg¢ boyutun birbirleriyle uyum icinde oldugu bir yer olarak tanimlanmaz. Tam tersine mekan, birgok
sembolik Uretimi, toplumsal belirteci ve toplumsal baskiyi cok katmanli bicimde barindiran bir sekilde konum-
landirihr (Kardes, 2019, s. 638). Kardes Lefebvre’nin kavramsallastirmasini, “Mekan tretilir ve yaratilir. Higbir iligki
ise kendiliginden, aragsiz ve baglamsiz gerceklesmez. Tum dolayimlar mekanin orgltlenmesidir. En temelde ise
politik bir mekédn, mekanin politik kosullarini imha etmektedir” seklinde aciklar (2019, s. 638).

Gorsel 5. (Solda) Berthe Morisot, 1870, Sanatginin Annesi ve Kiz Kardesi / La Mére et la soeur de |'Artist. Wikime-
diaCommons. URLS. (Sagda) Berthe Morisot, 1869, Kiz Kardesler / Deux sceurs sur un canapé. WikimediaCom-
mons. URL6
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ingiliz sanat tarihgi Griselda Pollock’a gére mekanin algilanmasinda birden fazla boyut s6z konusudur. Bunlardan
ilki temsil edilen seyin yerini ifade eden mekan yani temsilin yeri 'olan mekandir. Temsilin yeri olan mekana Mary
Cassatt ve Berthe Morrisot’un eserleriyle (Gorsel 5) bakildiginda, oturma odasl, balkon, bahce ve yemek odasi
ilk gbze carpan mekanlar arasindadir. Dolayisiyla M. Cassatt ve B. Morrisot’un islerinde resmedilen bu mekanlar
kadar, resmedilmeyen kamusal, kalabalik, sosyal mekanlar tizerinden de toplumsal cinsiyet rollerinin yonlendiri-
ciligi degerlendirilebilir (2008, s. 195). Bu acidan bakildiginda izlenimciligin evdeki yasami konu edinmesi, kadin
sanatcilar icin cekici bir unsur olarak ortaya cikar (Antmen, 2008, s. 25).

)

Gorsel 6. Mary Cassatt, 1878, Mavi Koltukta Kiguk Kiz / Little Girl in a Blue Armchair. Artsandculture. URL7

Oturma odasi resimlerinin izlenimci kadin sanatcilar tarafindan benimsenmis oldugu gérisii, Amerikan ressam
Mary Cassatt’in resimleriyle de desteklenebilir. Sanatginin bircok eserinde ev icinden kadinlar, glindelik hayatla-
rinda resmedilmis olarak karsimiza cikar. Mavi Koltukta Kuclk Kiz tablosunda da (Gorsel 6) Cassatt, ev icindeki
oturma odasl ya da belki salonda konumlanmis kiiglk bir kizi konu alir. Cassatt’in kiiguk bir insanin gérus agisin-
dan hareketle, resmi asagidan bir perspektifle kurgulamis oldugu disindilebilir. Resimde bir yetiskinin oturma
odasindaki mesafelerle kurabilecegi kolayca erisebilme hissinin tersine, hantal ve genis bir mekan duygusu
hakimdir. Resimdeki agir koltuklar ve 6n plan ile arka planin belirgin uzaklg, bir cocugun bulundugu mekanla
kurdugu iliskiyi ve mekani algilayisini vurguluyor gibidir. Mary Cassatt ile Berthe Morrisot’un tablolarinda gozle-
nen bolinmis mekanlar ile hissedilen yakinlk, samimiyet gibi duygular hem Gretim hem de tiketim noktasinda
resimle kurulan degisik tirden bir izleme iliskisi sunar denilebilir (Pollock, 2008, s. 209).

5. Modern ve Cagdas Yaklasimlar

20. yuzyil sanatini olusturan sosyolojik yapiya kisaca deginmek gerekirse kentlerin modern dinyanin getirileri
dogrultusunda bireysel yasamlari sekillendirmesiyle ilgili Gnemli gérusleriyle taninan Gnlid sosyolog Richard Sen-
nett (d.1943), kamusal alanda yasanan gerilemeye dikkat ceker. Sennett kamusal yasamdaki gtic kaybini, sekd-
lerizm ve kapitalizmin yUkselisiyle birlikte 6zel ve mahrem iliskilere (bireyler, aileler, yakin arkadasliklar) yapilan
vurgunun artmasina baglar. Bununla birlikte kamusal yasantinin, yalnizca resmi iliskilerin alani olarak gorilen,
kuru bir hal aldigini; bunun dikkat emici bir tuzak oldugunu savunur. Kamusal alandaki kuru halin, bireyi 6zglr-
lestirmek yerine; “ice donik ve 6zel yasama saplantili bicimde odakli” kildigini iddia eder. Sennett’in gérusinde
kamusal yasamin mekanlari olan sokaklar ve meydanlar giderek yerini banliyédeki oturma odasina birakir. Geriye
kalan alanlar da sosyal mekan niteligini kaybederek, sadece hareket mekanlari haline gelir denilebilir (Carmona,
de Magalhdes ve Hammond, 2008, s. 60).
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Gorsel 7. Edward Hopper, 1932, New York’da Oda / Room in New York. Edwardhopper. URL8

Amerika’da 1920’li yillardan itibaren sanatta yeni bir gergekgilik arayisinin hakim oldugu gorular. Edward Hop-
per’in (1882-1967) kent yasaminda sokak, otel, bar gibi mekanlari yabancilastirici bir bakis acisiyla ele aldigl
resimler, Amerikan sanatindaki gercekgilik arayisinin dnemli bir parcasidir. Edward Hopper’in resimleri modern
insanin yabancilasmasini yansitan bir nitelige sahiptir (Antmen, 2008, s. 161). E. Hopper New York’ta Oda adli
resminde (Gorsel 7) ayni masada oturan ve birbiriyle ilgilenmeyen iki figlirG birbirine yakin konumlandirmistir.
Resimde figirlerin arasina yerlestirilmis olan kapi, iki figlir arasindaki iletisimsizligi gliclendiren bir islev kazanir.
E. Hopper bu sayede figlrler arasinda sezilebilen iliskisizligin altini gizerek, toplumdaki yabancilasmayi gorintr
kilmistir denilebilir. Yazar Winfried Fluck, Hopper’in resimlerinde mekanin teatral bir 6zelligi bulundugunu,
mekan ve sahnelerin figrler icin ruh hallerini yansitan atmosferik bir ortam yaratma araci oldugunu soyler (Al-
dogan, 2019, s. 248).

Gorsel 8. Baltus, 1942, Oturma Odasi / Le salon. Artchive. URL9

Fransiz ressam Balthus ev icinde, kadin figlrleriiceren, riiya sahnelerini cagristiran resimleriyle taninir. Figiirlerin
garip pozlari ve sade désenmis ic mekan, Baltus’un eserinin karakteristik ¢zellikleri olarak gozlemlenebilir. Bu
ozellikleri taslyan 6rneklerden biri olan Oturma Odasi (Gorsel 8) resminde garip sekilde konumlandiriimis figtir-
ler, eserin ardinda izleyicinin sadece tahminde bulunabilecegi bir hikdye oldugu izlenimini uyandirir. Balthus sa-
delestirilmis ic mekan resimlerinde yarattigi bu muglak atmosferle, izleyiciyi “6zel bir ani réntgenleyen biri” gibi
konumlandiriyor diye distndlebilir (Whittingham, 2019).

Antmen, 20. ylzyilda sehir hayatini benimseyen her sanatgl, kitle kiltirinin ne kadar tiketicisi ise, kacinilmaz
bicimde bir o kadar da Ureticisidir der (2008, s. 159). Antmen’in 20. ylzyil sanatcilari icin ortaya koydugu bu
tespit, yasam pratiginin temeline yerlesmis bir Gretim-tUketim iliskisini distndurebilir. Altun’un, Lefebvre’nin

RESIM SANATININ OTURMA ODAS|
ARS. GOR. SENIZ POLAT - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):336-353.

346


https://www.edwardhopper.net/room-in-new-york.jsp
https://www.artchive.com/artwork/le-salon-balthus-1942/

glindelik hayati ihtiyag, arzu ve haz arasindaki diyalektik hareketin mekani seklinde tanimladigini (2023, s. 148)
vurgulamasi ile birlikte ele alindiginda, bu iki tespit; 20. ylzyili anlamada farkli disiplinlerin dusinsel baglamda
Ortlstlginl ortaya koyuyor diye degerlendirilebilir.

Gorsel 9. Richard Hamilton, 1965, Gunumiz evlerini bu kadar ilging kilan nedir? / Just what is it that makes today's homes
so different, so appealing?. Wikiart. URL10

ingiliz sanatci Richard Hamilton’un bat diinyasina ait bir glindelik yasam portresi sunan kolaji “Giinimiiz evlerini
bu kadar ilging kilan nedir?” (Goérsel 9) 1950’li yillar modern yasaminin gostergeleriyle cevrelenmis bir ev igini
gosterir. Hayata yeni yeni dahil olan elektronik aletlerle birlikte evin manzarasini olusturan sinema salonu ve
duvari stsleyen afisler gibi 6geleri kullanarak geleneksel cinsiyet rollerini yeniden Uretir ve kadin gibi erkegin de
seyirlik bir nesneye déntsmesini vurgular. Hamilton’un bu dinyasinda dogalligi hissetmek zorlasir. Resimde te-
levizyonun Gzerindeki meyve tabagl ya da odanin kdsesine itilmis bir bitki bile, suni bir ortamin 6geleri gibi an-
lamlanabilir (Antmen, 2008, s. 160). Richard Hamilton’un, “Herhangi bir ic mekan, bir dizi anakronizmdir (tarih
yanilgisi); yasanilan bir mekanin topladig dekoratif tarzlarin kalici kalintilarini barindiran bir miizedir. Siradan ya
da glizel, zarif ya da sefil, her biri sahibi hakkinda ve genel olarak insanlik hakkinda cok sey soyliiyor” (Ozkan,
2020) sozleri Antmen ’in degindigi bu yapaylhg aciklayan bir nitelik tasiyor olabilir. Pop sanat akimina ait bir
oturma odasl resmine bakildiginda, koltuklar, mobilyalar ve dekorasyon elemanlari gibi bircok 6genin, ait olunan
toplumsal sinifi; kisisel zevkleri yansittigini séylemek ve bir yasam tarzi sundugunu diisinmek mamkindr. Or-
negin Hockney’in Lambali ic Mekan resmindeki (Gorsel 10) koltuk, kendi tasarim stiliyle karsimizdadir. Kése seh-
panin Ustlinde duran lamba, malzemesi ve tarziyla fiyatini hissettirerek, ekonomik statiislinden taviz vermeksizin
oradadir. Oturma odasina bu tip bir yaklasim, Linchestain’in da sdylemis oldugu gibi, Pop sanatin ticariligi konu
edinmesi ve metayi birer resimsel eleman gibi ele almasiyla iliskilidir. “Seyler” soyutlanir ve yUceltilir. Bu adeta
bir ticarilik ekosistemidir ve doga kesitinde gorilen agac, kaya, cicek, dag gibi bir arada ve birbirini tamamlayan
bir manzara hissi uyandirir (Antmen, 2008, s. 169).

Hicbir siradan nesne siradan bir sey muamelesi gérmek icin israr etmez; ama bir sanat eseri boyle
davrandiginda tam da bu c¢abasi nedeniyle kendini ele vermis olur. Boyle bir durumda sanatin islevi
sanatin farkhiligini yeniden tretmektir. Ne var ki tek bir gergek, sanatin bu farki ortadan kaldirmaya
calismasl ama bunu basaramamasi gercegi, belki de sanat hakkinda baska her tirli mazeretten ya
da elestiriden daha fazla sey anlatir bize (Stallabrass, 2016, s. 106).
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Gérsel 10. David Hockney, 2003, Lambali i¢ Mekan / Interior With Lamp. Hockney. URL11

Antropolog ve sehir planlama uzmani Nan Ellin, ¢cagdas ev yasaminin giderek daha yalniz hale gelmesi, aile yapi-
sinin yalitilmis bir gekirdek aileye donisimd, is yasimi ve yeni teknolojilerin sosyal hayattan soyutlastiric etkileri
nedeniyle insanlarin; doyumlu bir yasam siirmek icin diger sosyal alanlara ihtiyag duydugunu ileri siirer. Onceleri
zorunluluktan kamusal alanin Gstlendigi birgok sosyal ve sivil islevin giderek 6zel alana kaydigina deginir. Alisveris,
bankacilik hizmetleri, bilgiye erisim, eglence gibi bircok sey basta internet olmak tzere yeni teknolojiler kullani-
larak, giderek artan bir hizla evden gergeklestirilebilmektedir. Sennett’de ayni baglamda bireysel yasamlarin uzun
zamandir giderek daha fazla 6zel hale geldigini, bunun sonucunda da kamusal kiltirin azaldigini belirtmistir
(Carmona, de Magalhdes ve Hammond, 2008, s. 53).

-

Gorsel 11. Zhang Xiaogang, 2012, Yesil Duvar Serisi: Annem / Green Wall Series: My mother. Sothebys. URL12

1966 yilinda Cin'de yasanan Kiltur Devrimi, Cin'in dinyanin geri kalaniyla baglarini kopardigi bir streci ifade
eder. Kiltlr Devriminin Zhang Xiaogang’in sanatinda bir kirllma noktasi olusturdugu soylenebilir. Kiltar Devrimi
sirasinda koylu ve isciler arasindaki "yeniden egitim" kamplarinda ergenlige girmis olan sanatginin, zihnindeki
dramatik ve sembolik gostergelerle yarathigi bir resim dilinden s6z edilebilir (Morgan, 2009). Aile, benlik ve kimlik
kavramlari arasinda bir anlat olusturan Xiaogang’'in resimleri, bu yonuyle Cin’in yakin siyasi tarihinin kaltarel
zemininde anlam bulur. Xiaogang, kisisel hayatin celiskili ve uyumsuz yanlarindan beslenmektedir. Bu uyumsuz-
luk ve geliskiler Xiaogang’in eserlerinde birbirini tekrarlayan imgelerle gbzlemlenebilir. Zhang Xiaogang’in resim-
lerinde kisisel bellegin etkisiyle ortaya cikan figlirler ve mekanlar sembolik anlam katmanlarina sahip ayrintilar
barindirir. Yesil Duvar Serisi, Cin’de 1960Q'lar ve 1970'lerde siklikla kullanilan, yesile boyanmis kamusal ve 6zel
mekanlara referans verir. Seride yer alan Annem isimli resminde (Gorsel 11) Ggla koltugun bir ucunda oturan
gozIlUklu kiguk bir cocuk, diger ucundaysa kasvetli ve agirbasli izlenimi veren bir anne figlirG yer alir. Annenin sol
Ustiinde bulunan elektrikli ampul, yesil duvar serisinde tekrarlanan imgelerden biri olarak karsimiza cikar. Sanat-
¢inin kullandig bu imgeleri, kisisel gecmisinden getirdigi anilarla kurguladigl distndlmektedir (Bulduk, 2024, s.
673).
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Gorsel 12. Bernardo Siciliano, 2017, Sosyal Ag / Social Network. Bernardosiciliano. URL13

Altun’un ifade ettigi gibi “Gundelik hayatin odagindaki rutinler, etkilesim araciligiyla olusur ve toplumsal iliskilerin
aciga ¢ikmasinda dnemli bir rol oynar” (2023, s. 167). Bernardo Siciliano’nun Sosyal Ag isimli eseri bu baglamda,
rutinin ginimdzde kaniksanmis bir karsiligini sunar. Resim (Gorsel 12) glindelik ev i¢i yasamindan asina olunan,
siradan bir ani gosterir. Kiresel dlgcekte bugtiniin giindelik yasantisindan bakildiginda bu resim, oturma odasinin
en rahat koltuguna yayilmis tg¢ kadin figlriinin, her giin, belki de giin icinde defalarca yaptiklari bir rutini anim-
satir. Resmi, “Fiziksel yakinliklarina karsin, odaklari ve zihinleri farkli yerlere dagilmis figirlerin, alelade bir ani”
seklinde algilamak mumkdndur. Sicak bir iklimde, Ustlerinde bikini ve mayolarla tim giinl gegiren ¢ geng kadin
figrinin, ev ve disarisiyla dinamik bir iliski kurdugu distndlebilir. Oturma odasindaki halin glinimuzdeki en
tipik anlarindan birini konu edinmesiyle Siciliano’nun, janr resminin énemli ustasi Vermeer’in mutfakta sutd
baska bir kaba bosaltan hizmetgi bir kadini resmetmesi arasinda, giindelik hayat resminde siradanhga dair” bir
baglanti kurmak miumkin gorinmektedir.

Gérsel 13 Can incekara, 2018, Uglii. Gallerykairos. URL14

Can incekara’nin Gretimleri, 1980-90'l1 yillarda Tirkiye’de yasamis herkesin asina oldugu, ev icinden, mobilyalar;
kiyafetler ve esyalari konu edinen suluboya resimler icerir. Ozenli ve titiz bir teknikle uygulanmis bu resimlerde,
ele alinan esya ya da ic mekandan alinan bir kesit izlenir. Uclii adli eserinde (Gérsel 13) Tirkiye orta direginin
yakindan tanidigi kilt bir Gglt koltuk, her detayini ortaya seren genel bir 1sikla ve tim ihtisamiyla misafirini agirla-
may! bekler gibidir. Mekanin belli belirsiz birkag ylzey cizgisiyle aktarildig bu resimde koltugun kendisi, mekana
dair baska bir referansa gerek birakmaksizin, bulundugu mekanin sosyal, ekonomik ve kiltirel yapisini tek basina
sirtlayabilecegine izleyiciyi inandirabilir.
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6. Sonug

Bu ¢alismada cesitli boyutlariyla ele alinarak ortaya konulan oturma odasi resmi, kiicik anlatilarin, siradanhgin,
“onemsiz” anlarin sanatsal ifadesinde 6nemli bir yer tutar. Oturma odasi Flaman sanatcilar icin detayciliklarini
ve mikemmeliyetgiliklerini sergiledikleri bir askiyken, dénemin ev i¢i yasamini her bir ayrintisiyla ortaya seren
bir belge niteligi de kazanir. Carsi ressamlari Osmanli halk yasamini belgelemek icin olusturduklari kiyafet albim-
leriyle, yUzyillardir gelen minyatir teknigine carpici yenilikler ve farkli bakis agilari katar. Japon sanati teknik uz-
manligini sergiledigi eserlerle, ev icindeki ¢esitli anlari resmederek kendi toplumuna ihtiyaci olan hazzi yikler ve
Avrupa sanatini derinden etkiler. izlenimcilikle birlikte geleneklerinden siyrilan Avrupa sanatinda oturma odas!
resmi, toplumsal cinsiyet rollerini gbrinur kilarak, eril bakisinin alternatiflerini tarihe not diser. Her seyin meta-
lasarak giindelik hayati ele gecirdigi donemde Pop sanat, oturma odasini “sahip olunanlarin” sergilendigi bir
galeri gibi konumlandirir.

GUnden gine kamusal alani yutan ey, yalnizlasan insanin portresini oturma odasi resminde sergiler. Bu baglamda
oturma odasli resmi, bireyin ev icinde ve disindaki benliginin diyalektik iliskisini yansitan bir anlam kazanir. Gin-
delik yasantinin buylk kismini kapsayan bir dizi mecburiyetin, ev igini bir aliskanlk sergileme mekani haline ge-
tirdigi dislnaldiginde, zamanin degerlenmesiyle 6nem kazanan rutinler; birbiri ardina tekrarlanarak bellekte
duyarsizlastirici bir alan isgali eder. Bu noktada giindelik yasantida siklikla tekrarlanan rutinler ve siradan davra-
nislariirdeleyen resimlerin, sanat-hayat iliskisinde dikkat gekici bir yer kapsadigi cikarimi yapilabilir. Oturma odasi
resmi, ele aldigl mekanin isleviyle dogru orantili olarak, hane halkiyla iletisimi isaret eden bir konumdadir. Aileyle
bir aradalik, 6zel iliskileri, kusaklar arasi iletisim ve catismayi, hafizayi besleyen bir iliskilenim yaratir. Bu iliskile-
nimler, ev iginde toplumsal cinsiyet rollerini de belirginlestirir. Bu dogrultuda oturma odasi resminde toplumsal
cinsiyet kaliplari ve gl iliskileri dogrudan gozlenebilir.

Gulndelik hayat pratiginin blyuk 6lglide ev iginde, siradan olay ve rutinler Uzerine olustugu disiniuldiginde ev
ici, bir kazi alanina donuasur. Ev, kamusal alanin disinda; oturma odasi, evin kamusal alaniicindedir. Oturma odasi
resmi, mekandaki benligin i¢sel ifadelerini su ylzlne ¢ikaran bir vakum gibi hareket ederek sanat ve gliindelik
hayat arasindaki 6nemli bir noktay temsil eder.
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