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Tirk sinemasinin 6nemli ydonetmenlerinden biri olan Metin Erksan kendine 6zgl sinema dili, ya-
raticihigl, teknik ustaligi ve stilinin yani sira eserlerindeki tarihsel, politik, toplumsal ve kiltirel
birikim ile sira disi “auteur” bir ydonetmen olarak degerlendirilmektedir. Metin Erksan’in ustalik
doéneminin ilk filmlerinden biri olan, Yesilgam’in kaliplarinin disina ¢ikabilmis, sinema tarihinde
yapilan diger efe filmlerinin arasinda Erksan’in kendine 6zgi sinemasinin 6zelliklerini tasidigi icin
farkh bir yerde konumlandirilan Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) filmi 6rneklem olarak se-
cilmistir. Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) filminin incelenmesi Erksan’in kendi derslerinde
kullandigi analiz yaklasimina uygun olarak, filmlerinde en ¢ok kullandigi kendi sinemasina has,
bigim ve icerik unsurlar lizerinden gergeklestirilmistir. Calismanin sonunda Dokuz Dagin Efesi:
Cakici Geliyor (1958) filminin diger efe filmlerindeki ikonolojiye benzer bir yapida olusturuldugu
gorilmekle birlikte Erksan sinemasinin teknik, estetik, tarihsel, toplumsal, kiltirel ve distinsel
ozelliklerini yansithgi tespit edilmistir.
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The Place and Importance of the Film “Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor
(1958)” in Metin Erksan’s Cinema

ABSTRACT

Metin Erksan, one of the prominent directors of Turkish cinema, is regarded as an extraordinary
"auteur" due to his unique cinematic language, creativity, technical mastery, and style, as well as
the historical, political, social, and cultural depth reflected in his works. Among the early films of
Erksan’s mastery period, Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) was chosen as a significant ex-
ample. The film, breaking away from the conventional patterns of Yesilcam, holds a unique posi-
tion among other efe films in film history by showcasing the distinctive characteristics of Erksan's
cinema. The analysis of Dokuz Dadin Efesi: Cakici Geliyor (1958) was conducted in line with the
analytical approach Erksan applied in his lectures, focusing on the formal and thematic elements
that define his cinematic style. The study concluded that, while the film shares a structure similar
to the iconography of other "efe" films, it also reflects the technical, aesthetic, traditional, social,
cultural, and intellectual qualities that are emblematic of Erksan's cinema.
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Giris

H. Gombrich (1997:15) Sanatin Oykiisii adli
eserinin giris cimlesinde “sanat adi verilen
bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatcilar
vardir...” yazarak sanat yapitinin Gretimin-
de en 6nemli unsur olarak sanatgi ve onun
yaratici kisiligini 6ne ¢ikarirken sanati olus-
turanin sanatgi ve onun yaratici potansiyeli
oldugunu vurgular. Sanatginin yaratici kisi-
ligi ve bireyselligi sinema sanatinda da her
zaman tartisilan bir konu olmustur. Filmin
yapiminda yaraticiligin bireylerin isbirligine
dayali yeteneklerini ortaya koymasina da-
yali olduguna dair dislince bu catismanin
ana nedenidir. Filmin anonim bir yaratim
oldugu duslincesinin tam karsisinda ise
filmin yaraticisini yonetmen olarak kabul
eden duslince yer almaktadir. Glinim{zde
sinema entelektielleri yonetmenleri en-
distriyel film Uretiminde bulunan film yo6-
netmenleri ile bireysel yaraticiligini filmine
yansitan sanatci yonetmenler arasindaki
gerilim Uzerinden siniflandirmaktadirlar.
Onlar sinemanin blyik kitlelere ulagmasi
icin benzer yaratim siregleri igindeki ka-
iplart kullanan ydnetmenleri zanaatkar
olarak nitelendirirken sira digi bir bigemle
filmine kisisel, 6zglir ve 6zglin yaraticiligini
yansitan yonetmenler icin ‘auteur’ kavrami
kullanmaktadirlar. Su halde Metin Erksan’i
sinema tarihinde nereye yerlestirmek ge-
rekir?

1929 yilinda Canakkale'de diinyaya gelen
Metin Erksan’in babasi, ittihat ve Terak-
ki Partisi Canakkale milletvekili ve Topgu
Kurmay gazisi Ahmet Kazim Erksan’dir.
Egitim hayatina istanbul Pertevniyal Lise-
si'nde baslayan Erksan, ardindan istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nin Sanat
Tarihi boliminden mezun olmustur. D6-
nemin en onemli sanat tarihgilerinden
dersler almis yonetmenliginin, sanatgl ve
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entelektiel kisiliginin alt yapisini o zaman-
lardan olusturmaya baslamistir. Zaten bu
entelektiel alt yapinin Uzerine 6nce sine-
ma elestirmenligini sonra senaristligi ve
daha sonra da yonetmenligi insa etmistir.
Erksan’in elestirmenlikten senaristlige ve
oradan da yonetmenlige gecisi Fransiz Yeni
Dalga sinemacilarinin sinemaya giris sure-
cini akla getirmektedir. Truffaut, Godard,
Chabrol, Rivette gibi yonetmenler dnce Si-
nematek de filmler izlemis, sonra sinema
dergilerinde elestiriler yazmis daha sonra
senarist, yonetmen olarak sinemaya biri-
kimlerini yansitmislardir. Fakat Metin Erk-
san glncel diinya sinemasini takip etme,
farkh Glkelerin filmlerini izleme ve onlar
analiz edebilme konusunda Fransa’daki
meslektaslari kadar sansli olamamistir. An-
cak Asik Veysel’in yasamini konu alan Asik
Veysel'in Hayati-Karanhk Diinya (1952)
filminin ardindan yedek subay olarak git-
tigi ‘Ordu Foto Film Dairesi’ film arsivinde
film izleme ve analiz yapma sansina sahip
olabilmistir. Diinyada ve Fransa’da sinema
bir sanat dlizeyine erisebilmisken o he-
nlz sinemayi sanatla iliskilendirmemis bir
Ulkenin ilk deneylerini yapan sinemacisi
olarak yola ¢cikmistir. O yillarda Fransa’nin
gecmisten gelen bir sanat sinemasi gele-
negi bulunmaktadir. Paris’te sadece sanat
filmi izlenen 186 adet sinema bulunmak-
tadir. iste bu olumsuz kosullar icerisinde
Erksan ilk filmi olan senaryosunu Bedri
Rahmi Eytboglu'nun yazdigi Asik Veysel'in
Hayati-Karanlk Diinya filmini 1952 yilinda
cekmistir. Metin Erksan llke sinemasinin
teknik ve estetik handikaplarinin yani sira
bir de filmdeki bazi gorintiler ve filmin
oyunculari ytziinden ilk kez sansiire maruz
kalmistir. O sansir ki yonetmenlik kariye-
ri boyunca sanatinda hig¢ eksik olmamistir.
Fakat yasadigl tim olumsuzluklara ragmen
entelektiel bakis acisi, 6zglr Kkisiligi ve



odin vermeyen micadeleci yapisiyla pek
¢cok onemli sinema yapiti gergeklestirmis,
bu yapitlarinda hayat lizerine, insanlar ve
Ulkesi UGzerine farkh bir bakisi ortaya koy-
mustur.

1950-1960 yillari arasi donem Erksan’in si-
nemada gercekligi ve teknik ustaligi arama
donemi olmustur. Bu yillar onun Tirk sine-
masinin icindeki yerini olusturma asamasi,
yonetmen olma yolundaki 6zelliklerini, ki-
sisel stilini, yaraticthgini filmlerine yansit-
maya basladigi bir ustalik donemidir. Yesil-
cam’in anlati kaliplarini yikma dénemidir.
Dolayisiyla bu makalede Metin Erksan’in
ustalik doneminin ilk filmlerinden biri olan,
Yesilcam’in o gline kadarki kaliplarinin disi-
na ¢ikabilmis, Erksan’in Anadolu’ya gercek-
¢i ve tarihsel bir bakis acisiyla yaklastig fil-
mi Dokuz Dadin Efesi: Cakici Geliyor (1958)
orneklem olarak secilmistir. Ayrica bu film
secilirken diger efe filmleri arasindaki yeri
de dikkate alinmistir. Erksan’in gercekgi
ve Ozgin bakis acisinin disinda yapilmis
olan diger efe filmleri masalsi, toplumsal
bir gerceklige dayanmayan, ask ve silah-
Il catismaya dayal popdtler koy filmleridir.
Calismada Metin Erksan’i auteur olarak ni-
telendirmemize neden olan kendine 6zgli
teknik ve estetik stilinin, siyasal, toplum-
sal ve kiltirel bakis acisinin Dokuz Dagin
Efesi: Cakici Geliyor (1958) filmine yan-
simalarini ortaya koymak amaclanmistir.
Boylece diger efe filmleri arasinda Dokuz
Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) filminin
farkli bir yerde konumlandiriimasinda Me-
tin Erksan’in filmlerinde tekrarlanan yara-
tici yonetmenlik Ozelliklerinin yeri tespit
edilmistir. Konuyla ilgili literatlir taramasi
gerceklestirilimis, internette calisma ile il-
gili videolar, roportajlar, filmler izlenmis,
Metin Erksan’in derslerinde kullandigi ya-
zih materyallerden yararlanilmistir. Ayrica
kendisinden film kuramlari dersi alan bir
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ogrencisi olarak hem de makalenin yazari
olarak derste edinilen bilgilerden yaralan-
mis bulunmaktayim. Filmin analizi Metin
Erksan’in kendi analiz yontemi kaynak ali-
narak gerceklestirilmistir. Filmlerinde or-
taya koydugu 6zglin ve tekrarlanan teknik,
estetik ve duslinsel 6zelliklerin Dokuz Da-
din Efesi: Cakici Geliyor (1958) filmine yan-
simalari arastirlimistir.

1950’li yillar Erksan’in bir turli kurtulama-
dig1 ‘sansir’ olgusunun da baslangic yilla-
ridir. Clinkd siyasi kisiliginin tutkulu dav-
ranislarina yansimasi, filmlerinde popiilist
Yesilcam yonetmenlerinin disinda bir tavir
sergilemesi kiltlr sanat cevreleri ve devlet
tarafindan kendisine sliphe ile bakilmasina
neden olmustur. Erksan zorluklari asmak
icin kimi zaman Yesilcam tarzi filmler ce-
kerek diger yapimlarina kaynak olusturma
arayisina girmistir. Fakat o filmlerinde bile
kendine has Uslubu, kendi sinema karak-
teristigi baskin olmustur. 1980’li yillardan
sonra Erksan sinemadan uzak kalmistir. Za-
ten bu donem Tiirkiye’de sinemanin radikal
olarak degismeye basladigi dolayisiyla fark-
Il bir baglam icerisinde, farkli toplumsal,
psikolojik, kultlirel ve sanatsal acilardan ele
alinmasi gereken bir dénemdir. Bu yillarda
Metin Erksan daha ¢cok Mimar Sinan Glizel
Sanatlar Universitesi Sinema ve Televizyon
Merkezi’'nde sinema dersleri vermis yeni
seckin sinemacilarin, seckin akademisyen-
lerin ortaya ¢itkmasinda egitimci olarak go-
rev yapmistir.

Sonug itibariyla Nijat Ozén’iin yaratici sine-
ma tanimlamasi filmleri kendi yasaminin
ve karakterinin bir izdlisimi olan Metin
Erksan sinemasini anlamanin ydntemini
ortaya koymak icin yapilmis bir ‘auteur’
tanimlamasidir: “Bir filmin oyunculugun-
dan kurgusuna dek bitiin ¢alismalarindan
dogrudan dogruya sorumlu olan; Filmi dii-
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stince ve duygularinin anlatim araci olarak
kullananan; blitiin filmlerinde belirli bir bi-
cem ve anlatim ézelligi tasiyan yénetmen-
lerin olusturduklari sinema” (Ozén, 2000:
791). Halit Refig’e gore (2001:57), sinema-
nin sanat olarak kabul edilmedigi bir do-
nemde Metin Erksan, sinemanin bir sanat
dali, ydnetmenin de bu sanatin yaraticis
oldugunu savunan az sayidaki isimden bi-
ridir. Refig, kendisini bu degerlendirmeye
dahil etmeksizin, Turkiye'nin en énemli iki
yonetmeninin Litfi Akad ve Metin Erksan
oldugunu ifade eder (1971:120). Ayrica,
Erksan’in sinemasinda Bati sanati ve du-
slincesinin etkilerinin belirgin oldugunu,
ancak filmlerindeki yalniz, cilekes ve isyan-
kar karakterlerin derinlemesine incelen-
diginde, bu kisiliklerin Bati bireyciliginden
ziyade Sii-Batini 6zellikler tasidigini belir-
tir. Refig, Tlrk sinemacilarinin Fellini veya
Bergman gibi isimlerle ilgilenmek yerine,
Erksan’in tutkulu ve 6zglin sinema anlayi-
sl ile kokleri geleneksel Turk kiltlriine da-
yanan sanatina daha fazla odaklanmalari
gerektigini vurgular. Bu baglamda kirk iki
adet filmi Metin Erksan’in sira disi ve yara-
tici sanatgl kisiligini yansitmaktadir. Mimar
Sinan Guizel Sanatlar Universitesi Sinema
TV Merkezi’'nde yapmis oldugum Sanatta
Yeterlik egitimim yillarinda Metin Erksan’in
yani sira Tirkiye’de sinema igin ilk 6zgln
muzigi Ureten, ylzd askin halk tlrkdsu-
ni ve sarkiyr diizenleyen, ayni zamanda
alti filmi yonetmis olan Nedim Otyam’la
da tanistim. Otyam’in Dokuz Dagin Efesi:
Cakici Geliyor (1958) adl filmini muzik ve
sinema iliskisi acisindan inceledigi bir der-
sine bizzat katildim. Mzigin filmin ruhuna
ve seyircinin algisina kattigl etkinin nasil
saglandigini 68renmeyi amaglamistim. So-
nug olarak Turk sinemasinin ¢ok degerli iki
yonetmeninin bir araya gelerek gercekles-
tirdigi, epik tlrtne farkh bir boyut getiren
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Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) fil-
mini incelemeye karar verdim.

Resim 1: Metin Erksan Film Cekimi Sirasinda

Metin Erksan Sinemasinin Ozellikleri

Metin Erksan sinemasini bicimsel agidan
incelerken; kurgu, kompozisyon, ¢ekim ol-
cegi ve acilari, aydinlatma, kamera hare-
ketleri ile cevre ve mekanin anlati icindeki
kullanimi gibi unsurlarin estetik diizlemde
degerlendirilmesi gerekir. Erksan’in mizan-
sen anlayisi, kendine 6zgl bir tarz ile be-
lirginlesir. Alt agili gekimlerin sikhkla kulla-
nildigi bu tarz, Susuz Yaz (1963), Yilanlarin
Ocii (1962), Kuyu (1968) ve Suglular Ara-
mizda (1964) gibi yapitlarinda garpici bi-
cimde gozlemlenir. Erksan’in cekim estetigi
genellikle, genel planlarin tanitici bir islev
gormesiyle baslar ve bu planlar karakterle
mekan arasindaki anlatimi gliclendiren an-
lam katmanlari olusturur. Her bir plan, y6-
netmenin kendine has bakis agisinin Griini
olarak 6zgiin bir stil tasir. Ornegin, Kuyu
filminde Fatma karakterinin ezilmisligi, alt
acl gekimlerle anlatilirken; st agi gekimler-
le onun ofkesi ve i¢sel catismalari izleyici-
ye aktarilir. Erksan, bireylerin ruh hallerini
yansitmak i¢cin kamera hareketlerini ve agiI-
sini ustalikla kullanmistir. Bahar’in tarlada
korkuluga sarildigi sahnede kamera, ka-
rakterin duygusal calkantisini yansitan ha-
reketlerle izleyiciyi icine ceker. Ayrica, Aci
Hayat (1962) filminde sinifsal hareketlilik,
asansor metaforu lizerinden ustaca gorsel-
lestirilir; zenginlige yikselen Mehmet'in
yavasca yukari gikisi ve fakirlige diisen Ner-



min’in hizla asagi inisi bu cekimde etkileyici
bir bicemle sergilenir. Erksan’in sinemasi,
toplumsal gerceklik ve bireyin psikolojik
derinliklerini bir araya getiren konular lze-
rine kuruludur. Sug, Cinsellik, Siddet, Sinif
Catismasi, Birey ve Miicadele gibi temalar,
yonetmenin filmlerinde surekli islenen ana
unsurlardir. Bu temalariiglerken, toplumsal
boyut ve bireysel psikolojiyi harmanlayarak
0zglin bir auteur sinemasi ortaya koyar.

Bu baglamda, Dokuz Dadin Efesi: Cakici
Geliyor (1958) filmi, Erksan’in kendine has
estetik anlayisini yansitan 6zglin bir yapit
olarak degerlendirilebilir.

Ali Sait Liman (2013) makalesinde Metin
Erksan’in filmlerinde mekan ve cevre 6zel-
liklerini incelemis onun filmlerinde cevre-
nin anlatinin arka plani olarak degil diger
sinematografik unsurlarla uyum icinde
anlamh bir sekilde iliskilendirilmis estetik
bir ifade araci olarak kullanildigini ortaya
koymustur. Bu yaklasimiyla, yonetmenler
arasinda Metin Erksan’i ayricalikhi bir yer-
de konumlandiran Liman onun filmlerin-
de mekan iligkilerini gergekgi bir anlayisla
ve gorsel estetigi one cikararak isledigini
vurgulamistir. Liman’a gore Erksan sinema
dili, dramatik ve plastik 6gelerle mekan ve
cevre unsurlarini bir bitlnlik icerisinde
kullanabilen ender yénetmenlerden biridir.
Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) fil-
minde cevre ve mekanlarin gercege uygun
olarak kullanilmasi Erksan’in kendine 6zgl
bu stilinden kaynaklanmaktadir.

Metin Erksan’in filmlerinde, karakterler ge-
nellikle iyi ve kot olarak siniflandiriimakla
birlikte insani yonleri agir basar. Karakter-
lerin, kusurlari ve zaaflariyla, yasamin ger-
cekligini yansithiklari goriliir. Yonetmen,
filmlerinde "tam anlamiyla iyi ya da tama-
men kotl" karakterlerden kacgindigini ve
insani tim dogalligiyla yansithigini ifade et-
mistir (Senyiicel, 1995: 43) Gecelerin Otesi
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(1960) filminde, yedi farkli genc karakterin
her biri, hem olumlu hem olumsuz yonle-
riyle betimlenmistir. Bu karakterlerin kisilik
ozellikleri, toplumsal baskilarin etkisiyle
sekillenmis olup, toplumsal yapi ile birey-
sel catismalar arasinda dengeli bir sekilde
ele alinmistir. Ayrica, Aci Hayat (1962) fil-
minde Nermin ve Filiz karakterleri arasin-
da, Yesilcam’in tipik “iyi kadin/kotl kadin”
karsithgina yer verilmemistir. Her iki karak-
ter de yasadiklari zorluklar karsisinda irade
gostermeye calisir, ancak caresizlik icinde
miuicadele ederler. Zaman zaman dlizeni ve
kendilerini sorgulayan bu kadin karakter-
ler, Turk sinemasindaki klasik “kott kadin”
kliselerine uymakla birlikte, kotli olarak
degerlendirilemeyecek bir derinlik tasirlar.
Ornegin, Nermin’in icki icmesi ya da strip-
tiz yapmasi veya Filiz'in tecavizcisiline asik
olmasi, bu karakterlerin insani karmasik-
liklarini ortaya koyar. Erksan, erkek karak-
terleri de gri bir ahlaki alanda sekillendirir.
Aci Hayat (1962)'ta Mehmet, sevmedigi
Filiz’i yalnizca intikam amaciyla igfal eder
ve Nermin’i affetmeyerek 6limiine neden
olur. Bu tlr detaylar, Metin Erksan’in Tirk
sinemasina insana 6zgi karmasikliklar tasi-
yan c¢ok boyutlu karakterler kazandirmada-
ki yenilikgi yaklasimini gozler 6niline serer.
Sonug olarak, Erksan, sinemasinda hem
mekanin hem de karakterlerin anlatisal bir
derinlik kazanmasini saglayarak Tirk sine-
masinda modern bir bakis acisi gelistirmis-
tir. Onun filmleri, insanin dogasini tim ger-
cekligiyle yansitan bir sinema anlayisinin
ornegi olmustur.

Karakterlerin iclerinde tasidiklari tutku-
lar, onlari intikam ve iktidar hirsiyla trajik
sonlara ve siddet dolu eylemlere surikler.
Susuz Yaz (1963) filminde Osman, Bahar’a
derin bir tutkuyla baghdir. Bu tutku, onu
bencil ve kotl niyetli bir karakter haline
getirir. Osman, ne suyunu ne de sahiplen-
mek istedigi kadini paylasmaya yanasir;
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dahasi, tim yaptiklarini kendince hakli bu-
lur. Ancak onun kotulugl, salt zarar verme
niyetiyle degil, tutkularinin ve hirslarinin
esiri olmasindan kaynaklanir. Kuyu (1968)
filmindeki Osman da benzer bir sekilde tut-
kularinin kolesidir. Sevdigi kadini adeta bir
kéleye donistlirmek ister. Kendince hakli-
dir ve yaptiklari ona gére mesrudur. Hav-
va’yl Adem’in kemiginden yaratan bir tanri
anlayisi, ona dayanan toreler ve yilan sem-
bolli, Osman’in bakis agisini destekler. Os-
man iktidari, Fatma ise koleligi temsil eder.
Fatma’nin uygun goérilen davranis bigimi,
durumu kabullenmek ve boyun egmek-
tir. Filmde, Anadolu’nun feodal yapisina
dair glgll izler bulunmaktadir. Susuz Yaz
(1963) da Osman miilkiyetgiligin temsilci-
siyken, koyliler, Bahar ve Hasan paylasim-
cidir. Hasan, agabeyi Osman’in gorislerini
desteklemese de kiiglik oldugu igin onun
kontroliine boyun eger. Osman’in bencil
miulkiyet anlayisi, koylilerin ortaklasa bir
yasam arzusuyla catisir. Ote yandan, Yi-
lanlarin Ocii (1962) filminde Bayram daha
ithmli ve insancildir. Hem ailesine hem de
cevresine karsi duyarhdir. Ancak annesi
Irazca’nin inatgl tutumu ve Haceli’nin dav-
ranislari, onu da bu ¢atismanin bir parcasi
haline getirir. Bu filmler, Anadolu cograf-
yasindan kaynaklanan feodal iliskilerin ve
sinifsal micadelelerin izlerini tasir. “Evimi-
zin Online ev yapmaktan vazgegseler, biz
onlarla yine iyi oluruz. Onlari yine severiz.
insana sevmek, sevismek gerek” sozleriy-
le meseleleri iyi ya da kot olmakla degil,
olaylarin ve iliskilerin yarattig etkilerle de-
gerlendiren Irazca, Metin Erksan’in filmle-
rinde dogal ve samimi bir sekilde kendini
ifade eden karakterlerden biridir. Irazca,
kot dizenin (6rnegin Haceli’nin yaptiklari,
ki film boyunca deli ve dengesiz biri olarak
sunulur) degismesi gerektigini, geleneksel
kiltlrinin, soylencelerin ve dogal yasa-
min perspektifinden dile getirir.

76

Kirsal yasama odaklanan bu hikayeler-
den, bir sehir filmi olan Sug¢lular Aramizda
(1964)’'ya gecildiginde, Erksan’in sinema-
sina 0zgl bir tema tekrar karsimiza gikar:
iktidar micadelesinin digerleri lzerindeki
etkileri. Filmde iktidarin nesnel bir sem-
boll olan diinya kiresini elinde tutan ve
metresinin bedenini paralarla 6rten Mim-
taz, kadinlari satin alinabilir bir meta olarak
gorlr. Erksan’in eserlerinde sikca islenen
iktidar-kole, kadin-erkek, insan-doga, bi-
rey-toplum gibi catismalar burada da one
cikar. Dogayla uyumlu bir insan olarak ken-
dini gosteren Osman, ayni zamanda bir ikti-
dar figtiri ve erkek olarak her seyin — hatta
bir meta gibi gordigu kardesinin karisinin
bile — kendisine ait oldugunu disdndr. Erk-
san’in 1976 yapimi Kadin Hamlet filmi ise
onun tutkulu karakter anlayisini en ug¢ nok-
taya tasir. Bu filmde intikam, agki bile geri-
de birakarak karakteri bir katile dontstrur
ve dramatik bir trajedinin kapisini aralar.

Metin Erksan’in Sinema Diisiincesi; ‘Sine-
ma Bir Kiiltiirdiir’

1950°li yillarda Turkiye’de uygulanan Bati
ve Amerika ile yakinlasma sosyal, ekonomik
ve toplumsal degisimlere yol acmis; sanayi-
lesme, kentlesme, sermaye dolasimi ve ti-
ketim politikasi; koyld, isci ve burjuva sinifi
arasindaki iliskiyi iyice belirginlestirmis si-
nif celiskisi toplumsal ve kiltiirel gerginligi
artirmistir. 1960 darbesinin ardindan daha
da biyuyen gelismeler toplumun bir yansi-
masi olarak sinemada da yerini ‘toplumcu
gercekcilik’ adi altinda almistir. Fakat her
yonetmenin toplumcu bakisi kendine gore
degisiklik gostermistir. Metin Erksan icin
oldukca siradan bir ‘gercek¢i yonetmen’
klisesi yaratilmigtir. Ama onun gergekgiligi
siradan bir gergekgilik degil sinema filminin
gorlintusel olarak gercekligin daha somut
bir sekilde algilanmasini saglayan bir sanat
yapiti olmasindadir. John Berger (1995:10)
e gore burada szl edilen goriintl, gercek



gorlintlinin bir kopyasi degil bir gorme bi-
cimine ve gergekligin yeniden Uretimine
dayali bir imge olan sinema gorinttsidur.
Bu baglamda da Metin Erksan sinemasi-
nin ¢ok yonli, 6zglin bicimsel ve iceriksel
Ozelliklerinden temellenen goérme bicimi
filmlerine yansir. Gergekgiligi dnemseyen
yapida olmakla birlikte ‘kendi gergeklerini’
gorsel-isitsel bicimde ortaya koymaya cali-
san bir ydonetmen olarak ideolojisi olan ama
ideolojiye korl korline angaje olmamis,
marjinallikle, akil disilikla, abartmayla sug-
lanip, olumsuz elestirilere maruz kalmasi-
na ragmen topluma ayna tutmaya c¢alismis
gercegi anlatmak icin kendine has yontem-
leri denemekten ¢cekinmemistir. Metin Erk-
san yonetmenliginin ilk yillarindan itibaren
Anadolu’yu ve Anadolu insanini her yo-
nlyle analiz etmis, Anadolu kiltlrind tim
boyutlariyla arastrmistir.  Ozellikle Asik
Veysel’in Hayati (1952) filmi onun koyde
cektigi ve gercekgi 6zelligi olan bir film ca-
lismasidir. Ayrica bu filmden 6nce askerde
Diinya Havacilari Tiirkiye (1958) de adinda
bir belgesel calisma yapmistir. Bu deneyim-
lerinin ardindan kiltirel, sosyal ve siyasal
anlamda arastirmalar yaparak gene Ana-
dolu’da Dokuz Dadin Efesi:Cakici Geliyor
(1958) filmini gergeklestirmistir. Fakat film
gene bazi elestirmenler tarafindan poplist
ve anlasiimaz bulunmustur.

Metin Erksan’in filmleri, sinif catismalari
ile bireyin i¢sel catismalarini karsilagtiran,
tutkularin pesinde kosulan ve genellikle
trajik sonlarla noktalanan hikayeler sunar.
1960’ yillar, diinya genelinde 6zgiirlik, bi-
reysellesme, cinsellik ve ahlak gibi kavram-
larin sorgulandigi bir donemi temsil eder.
Bu baglamda, Metin Erksan’in Turkiye’'deki
filmlerinde erotizm, bireylerin sosyal si-
niflari icinde kendilerini ifade etme bigimi
olarak 6ne gikar. Erksan, cinselligi bir gos-
teris unsuru olarak degil, bireyin ruh halini
ve i¢csel durumunu yansitan bir arag olarak
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kullanir. Erksan’in filmografisinde temel te-
malar, sug olgusu gevresinde sekillenir. Bu
ylUzden onun tim filmleri bir anlamda sug
filmleri olarak degerlendirilebilir. Ornegin,
Sucglular Aramizda (1964) filmi bu yakla-
simin en ironik orneklerinden biridir. Erk-
san’a gore, gercek suglular toplumun igin-
de, iktidar sahibi olanlar, bu iktidara karsi
sessiz kalanlar ve bir glin bu glice sahip ol-
may!i arzulayanlardir.

Erksan’in sol bakis agisi, geleneksel kiiltirle
derin baglar kuran bir temele dayanir. Film-
lerindeki toplumsal elestiriler, bu kiltirel
zemin Uzerinden sekillenir ve bireylerin
yasadigl catismalari genis bir perspektif-
ten ele alir. Filmlerindeki toplumsal elestiri
devlet-birey arasindaki catismaya dayanir.
Devletin koruyucu, gelenekci ve halkina
yakin bir ‘kerim devlet’ olamamasini elesti-
rir. Bunun da genellikle devletin icerisinde
yer alan liyakat sahibi olmayan suistimalci
memurlardan kaynaklandigina vurgu ya-
parak diger sol dislincelerden ayrilir. Tipki
kendisi gibi dlisiinen Halit Refig, Liitfi Akad,
Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerle Kemal
Tahir’in duslinceleri etrafinda gelisen ‘Ulu-
sal Sinema’ hareketine dahil olurlar. Tahir
Marks’in ‘Asya Tipi Uretim Tarzi’ diisiincesi-
ni temel alarak Osmanli devletinin Bati’dan
farkli olarak kerim devlet 6zelligi goster-
digini ve toplum yapisinin da sinifsiz bir
toplum yapisi oldugunu basta Devlet Ana
romani olmak Uzere tim duslinsel yapitla-
rinda ortaya koymustur. Metin Erksan Ta-
hir'in romanlarina yansittigl bu dislinceyi
‘Ulusal Sinema’ diistincesi olarak filmlerine
yansitmistir. Halit Refig (2015:43) “Kemal
Tahir devletin gadrine ugramis bir insan-
dir. islemedigi bir sucla itham edilerek yani
Yavuz zirhlisinda kominizm ihtilali tasarla-
mak sucundan 12 yildan fazla hapis yatmis
bir insandi. Boylesi bir gadre ugramis bir
insanin devletten bes kurusluk bir cikar
olmadig halde devlet konusunda varmis
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oldugu bu sonug beni ¢ok etkiledi” dedigi
gibi Kemal Tahir’in kerim devlet disiince-
si ulusal sinemanin temsilcilerinden Metin
Erksan’i da etkilemistir. Bu devlet anlayisi-
ni benimsemis bir diger 6nemli ydnetmen
Latfi Akad devlet birey iliskilerini ele aldigi
1974 yilinda TRT icin cektigi Omer Seyfet-
tin uyarlamalarinda onu bireyle var edecek
bireyin de onda var olacagi bir kerim dev-
let anlayisina vurgu yapmistir. ‘Ulusal Sine-
ma’ Metin Erksan, Litfi Akad, Halit Refig,
Duygu Sagiroglu vb. yonetmenler ve Tirk
Film Arsivi (Bugiinkii MSGSU Sinema TV
Enstitlis) gibi kurumlar tarafindan teorisi
yapilan bir sinema anlayisi olmustur. Ulu-
sal Turk sinemasi Bati kiltlirtine karst mu-
cadele etmis, Turk diisiince ve sanatlarinin
bir parcasi olan, evrensel sanat akimlarina
(yeni, cagdas, 6zgir vb.) karsi ¢ikan bir si-
nema anlayisini savunmustur. Ulusalci yo-
netmenler icin Turk sinemasi Bati devlet-
lerinin emperyalist yayilmalari karsisinda
Turk devletinin bagimsizliginin korunmasi
yolunda bir direnme davranisidir. Anlasi-
lacagl lizere Metin Erksan entelektiel bir
sanatcidir. Sanati aklin, bilimin, toplum-
sal gercekligin insan merkezli sinemasidir.
Erksan bu 6zelligini ve bilgi birikimini 1974
yilindan itibaren Ogretim Goérevlisi olarak
icinde yer aldigi Mimar Sinan Glizel Sanat-
lar Universitesi Sinema TV Enstitiisi’nde
Ogrencileriyle paylasmistir. 1997'de ise Mi-
mar Sinan Universitesi Senatosu karari ile
kendisine ‘Onursal Profesorlik’ unvani ve-
rilmistir. Erksan MSGSU de yillarca sinema
kuramlari ve film analizi derslerini vermis
ogrencileriyle karsilikli etkilesime dayali
yontemiyle sinemaya hem bir sanat hem
de bir bilim olarak yaklasmistir. Bu cerce-
vede yonetmenligi Metin Erksan’a ait olan
Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958)
filminin analizi gene Metin Erksan’in film
analizi yaklasimi dogrultusunda yapilacak-
tir. Metin Erksan’in analiz yontemi nasildir?
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Sinema kuramcisi, elestirmen ve yazar And-
ré Bazin (1957:112,114) bir kalttr Grand
olarak eserin degerini ortaya koymak icin
onun tarihsel, toplumsal, ekonomik, Ure-
timsel, pek ¢ok degiskeninin dikkate alin-
masi gerektigini ¢linkd her filmin ayni ko-
sulda yapilmadigini dile getirmektedir. Bu
sekilde Metin Erksan’in (1996:163) sinema
sanatinin icinde meydana geldigi siyasal,
toplumsal, ekonomik, kiltlrel, sanatsal,
hukuksal, idari, teknolojik ortamdan so-
yutlanarak ele alinamayacagi diistincesinin
gercekci sinema teorisyeni Bazin’le ayni
paralelde oldugunu soylemek mumkiin-
dur. Dolayisiyla Dokuz Dagin Efesi: Cakici
Geliyor (1958) film incelemesinde filmin
yapildigi donemin tarihsel, toplumsal, eko-
nomik, Uretimsel yapisi filmin i¢ yapisina
(sinemasal, kurgusal, anlatisal, oOykisel,
muziksel vb.) paralel olarak ele alinmaldir.

Metin Erksan’a gore sinemabilim ne de-
mektir?

* Felsefe, diisiince, mantik, estetik, yon-
tem, edebiyat, tiyatro, miuzik, resim,
heykel, mimarlk, fotograf, matematik
(aritmetik ve geometri), insan bilimleri
(antropoloji), tip, fizik, kimya, biyolo-
ji, astronomi, toplum bilimi, psikoloji,
etik, ekonomi, hukuk, iletisim, tarih,
felsefe tarihi, sanat tarihi, edebiyat ta-
rihi, mazik tarihi, resim tarihi, heykel
tarihi, mimarhk tarihi ve fotograf tarihi
gibi pek ¢ok bilim ve sanat dalini igine
alir, 6ziimser ve kapsar.

* Sinema sanati; edebiyat, tiyatro, resim,
mizik, heykel, mimarhk, grafik ve fo-
tograf gibi tiim sanat dallariyla ic igedir
ve bu disiplinlerle siirekli bir etkilesim
halindedir.

* Gostergebilim (semiology), goriinglibi-
lim (phenomenology), toplum olgimi
(sociometry), antropoloji, sosyal ant-
ropoloji, sosyal psikoloji, mizah bilimi



(humourology), etnoloji, dilbilim (phi-
lology), etimoloji, etiyoloji, etnografi
gibi alanlarla dogrudan iliskilidir.

* Sinema, bilimsel bilgi (scientific know-
ledge), bilimsel dusince (scientific
thought), yontemsel dislince (metho-
dologic thought), diyalektik disiince
(dialectic thought) ve kuramsal bilgi
(epistemology) ile ortak bir zeminde
sekillenir.

e Sinema sanati ve bilimi, sanatsal ve
sinemasal dislincenin, yaratici sirec-
lerin ve goruntisel uygulamalarin olu-
sum, gelisim ve donlsim siireglerini
kapsar. Cekim tekniklerinden kavram-
sal yaklasimlara kadar tum yonleriyle
ele alinir. Kisacasi, sinema bir kiltirdir.

Metin Erksan’a Gore Filmin Analizi Hangi
Unsurlardan Olusur?

1. Dlslinsel Yapisi
2. Konusal Yapisi
3. Donemsel Yapisi
A. Filmin yapildigi donem
B. Filmin yapisindaki donem
4. Oyunsal Yapisi
A. Kisiler
B. Karakterler
5. Konusmasal Yapisi
A. Konusma (diyalog)
B. Anlatma (narasyon)
C. Yaziile Agiklama
6. Cevresel Yapisi
A. Dogal Cevre
B. Yapay Cevre
7. Bilimsel Yapisi
8. Yontembilimsel Yapisi (Metodolojik Ya-
pisi)
9. Kuramsal Yapisi
10. Mantiksal Yapisi
11. Eytisimsel Yapisi(Diyalektik Yapisi)
12. Sanatsal Yapisi
13. Sinemasal Yapisi
14. Yaratisal Yapisi
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15. Gorlintlsel Yapisi
16. Cekimsel Yapisi
17. Kurgusal Yapisi (montaj)
18. Muziksel Yapisi
A. Ozgiin miizik
B. Uyarlama miizik
19. Ses Yapisi (Efekt Yapisi)
A. Dogal Sesler
B. Yapay Sesler
20. Eszamansal Yapisi (Senkron Yapisi)
A. Gorunta
B. Konusma
C. Mizik
D. Efekt

Baslangicindan bugiline kadar, uzun met-
rajli-konulu pek ¢ok filmin gergeklestirildigi
Turk sinemasi bilimsel arastirmalar ve ince-
lemeler icin; bitmez tiikenmez bir kaynak-
tir. Bu arastirma ve incelemeler; toplum-
sal, politik, ekonomik, sanatsal ve kiiltirel
konulariyla, yirminci yuzyil Tirk tarihini
de aciklayici ve aydinlatici olacaktir. Turki-
ye'de hicbir sanat dalinda, bu boyutta, bu
yogunlukta ve bu bilesimde sanat eserleri
yoktur.? Metin Erksan’in dislinceleri cerce-
vesinde Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor
(1958) filmi filmsel analizi filmsel olgunun
ic yapisi ve dis yapisi baglaminda gercek-
lestirilecektir.

Resim 2: Metin Erksan’la R6portaj

3 Metin Erksan’in ders notlarindan, derslerindeki konugmalardan
elde edilen bilgiler kullanilmistur.
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Turk Sinemasi’ nda Efe Filmleri

Efelikle ilgili Turk sinema tarihinde yaklasik
olarak elliden fazla film gerceklestirilmistir.
Bu filmler 1980’li yillardan sonra sinemami-
zin farkh bir yone evrilmesiyle popiilaritesi-
ni yitirmistir. Efelik Ege bolgesinde tarihsel
ve sosyolojik slireclerin sonucunda ortaya
cikmistir. Bu kaltdr giyim tarzi, yasam bigi-
mi, karakter ve davranis ozellikleri agisin-
dan efeleri halk kahramanligi literatlriinde
farkli bir yerde konumlandirmistir. Efeler
kurtulus savasindaki cesaretleri, daha 6n-
ceki iktidarlar doneminde yerel yoneticile-
rin zulmine karsi ¢tkmalari, eskiyalara karsi
halkin yaninda yer almalari ile halk arasin-
da soylencelere, tiirkilere konu olmus ef-
saneye dontsmuslerdir. Kahraman efe im-
gesinin olusmasinda Cakircall Mehmet Efe,
Atcali Kel Mehmet, Demirci Mehmet Efe
gibi efeler yaptiklariyla 6nemli rol oynamis,
halk kdltirinin yerel motifi olmuslardir.
Bu motif basta Tirk sinemasi olmak lizere
popduler kiltirin baslica konusu olmustur.
Filmlerde olumsuz yonleriyle gosterilseler
de toplumsal bellekte hep ‘kahraman ve
yigit’ imgesiyle yer almislardir. Bazi efeler
icin tarkuler ve agitlar yazilmistir. Hikayele-
ri koyden kdye anlatilir hale gelmistir. Yok-
sul halkin sesini duyuran kahraman olarak
koyliye umut olmuslardir. Elbette eskiya
imajiyla halka zulmederek olumsuz nam
salanlar da olmustur. Sonug itibariyla efe-
lik sorunlu bir devlet diizeninin ortaya ¢I-
kardigi evrensel bir meselenin Glkemizdeki
izdlisimU olarak da yorumlanabilir. Clinki
yeryliziinde pek ¢ok kiltirde cesitli sekil-
lerde koyliye umut olan, koruyan, fakirden
alip zengine veren fakat bir nedenle daga
c¢ikmis halk kahramanlari bulunmaktadir.
Bunun yaninda var olan dizeni ve devleti
yikmak isteyen, halki sémiren ya da korku-
tan eskiyalar da olmustur. Turk sinemasin-
da efelik imajina bakilirsa efelerin ilk yillar-
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da asklariyla islendigi goralar. Efe filmleri
romantik bir 6ykd UGzerine kuruludur; ilk
olarak Sadan Kamil'in Efe Aski (1948) son-
ra da Cakircali Mehmet Efe 1950 yilinda ilk
kez Faruk Keng tarafindan cekildi. 1952’de
Sakir Sirmali Efelerin Efesi, Kara Efe, Semih
Evin 1954’te Yanik Efe, filmlerini yapt. Bu
filmler poplilist bir yapida, toplumsal bir
gercekligi olmayan, ask tzerine kurulu koéy
filmleridir. Daha sonra yapilan efe filmleri
ise birer western taklidi olmuslardir. 1987
yihinda Cakircali Mehmet Efe Fikret Ucak,
Efeler Diyari ise Cetin inang tarafindan ya-
pilmis son efe filmleridir. Tum efe filmleri
icerisinde kulturel ve estetik agidan tiriin
en degerli filmi ise Metin Erksan’in 1958’de
cektigi Dokuz Dagin Efesi-Cakici Geliyor fil-
mi olmustur. Clinkl sinemanin toplum igin
bir eglence araci olma yo6ni olmakla birlik-
te topluma ve kiltiire olan etkisi eglendir-
me niteliginden dnce gelmektedir.

Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor filminin
muzigini Gnli besteci ve yonetmen Nedim
Otyam yapmistir. Filmde Cakici Mehmet
Efe rollini ise Fikret Hakan oynamistir.
Filmde 19. yuzyilin sonlarina dogru Osman-
lI'ya isyan ederek daga cikan Cakici Meh-
met Efe’nin yasadiklari ve intikam alma
miuicadelesi anlatilmaktadir. Babasi Cakir-
cali Ahmet Efe Hasan Cavus tarafindan ol-
dirdlen Mehmet Efe intikamini almak igin
daga cikar. Aftan yararlanip aski icin dize
inse de bela pesini birakmaz. Bu duruma
dayanamayan Cakici tekrar daga cikar. Fa-
kat bu kez oldirulir. Halit Refig (1971:117)
Metin Erksan’i intikam icin daga cikarak
devlet otoritesiyle catisan Cakici Mehmet
Efe’ye benzetir. Cevresi ve kendisiyle sirek-
li cekisen Metin Erksan arasindaki karakter
benzerligine dikkat ¢eker. Halit Refig, Erk-
san’t ‘tutkulu’ bir kisilik olarak tanimlar.
Erksan’in yalnizca Cakici Mehmet efe degil



filmlerindeki tim kahramanlari ¢aresiz de
olsalar, hep miicadele icerisinde olurlar.
Vazgeg¢mez ve bedelleri 6derler. Sonlari ge-
nellikle trajik biter.
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Resim 3: Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958)
Afig

“Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958)”
Film Analizi

Yonetmen: Metin Erksan

Senaryo: Metin Erksan

Yapimci: Ozdemir Birsel

Miizik: Nedim Otyam

Goriintii Yonetmeni: Sevket Kiymaz

Sire: 104 dk

Tiir: Dram

Yil:1958

Ulke: Tiirkiye

Oyuncular: Fikret Hakan, Serpil Gil, Kadir
Savun, Erol Tas, Hayri Esen, Hayati Hamza-
oglu, Sadettin Erbil, Yilmaz Gruda, Osman
Turkoglu

Aydin Sanat il 10 Say1 20 - Aralik 2024 (71 - 87)

Arif Can Gling6r

Konu: Film, babasinin intikamini almak igin
daga cikan bir efe olan Cakici Mehmet'in
hikayesini konu alir. 19. ylzyilin sonlarinda,
Ege Bolgesi'nde donemin hikimeti, eski-
ya cetelerini kontrol altina almak amaciyla
cesitli onlemler almaktadir. Bu sirecte es-
kiyalari dagdan indirmek icin aflar ¢ikarilr,
ancak af sonrasi yeniden daga ¢ikmalarini
engellemek amaciyla pusuya dustrilip o6l-
duralurler.

Hikayenin merkezinde, babasi Hasan Cavus
tarafindan oldirilen Cakict Mehmet yer
alir. Mehmet, bir tuzaga disdirilerek tu-
tuklanir ve hapse atilir. Ancak hapisten kur-
tulan Mehmet, babasinin intikamini almak
icin daga cikar ve kendi cetesini kurar. Unii
kisa slirede dokuz daga yayilan Cakict Meh-
met, hiuklimetin dikkatini ¢ceker ve onun
pesine dusulir. Film, Cakici Mehmet’in
adalet ve intikam arayisini, ayni zamanda
donemin sosyal ve politik dinamiklerini
gozler 6niine serer. Bu hikaye, bir efelik ef-
sanesini ve bireysel miicadelenin toplum-
sal boyutlarini etkileyici bir dille anlatir. Ta-
rihi gercek bir olaya dayanan ‘Dokuz Dagin
Efe’si: Cakici Geliyor’ filminin acilisinda bir
ses seyirciye film ve donemle ilgili bilgi ve-
rir; 19. asrin sonlarina dogru Ege havalisi
daglarda gezen eskiya cetelerinden bikip
usanmisti. Saray ve Babi-Ali bu halin 6niine
bir tiirlii gegemiyordu. Nihayet izmir Valisi
Nasit Pasa bu derde ceteleri affetmek veya
o zamanki tabiriyle ytize indirmekle bir
care bulabildi. Fakat bu yiize inen ¢etelerin
tekrar daga ¢ikacagr muhakkak gibiydi. Bu
sefer hiikiimet bir firsatini bulup g¢eteleri
imha etti. Pic Osman, Kirkagag¢’ta; Parmak-
siz Arap, Aydin’da; Yériik Osman, [zmir’de;
Cakircali Ahmet, Birgi’de oldiirdildiiler. Je-
nerikte bahsedilen dénem 1896-1911 yil-
lari arasindadir. Ege Bolgesi'ni ¢cevreleyen
daglarda yasamis Cakict Mehmet Efenin
yasami bu donemde gecer. Cakircali Ahmet
Efe’nin bir zabit tarafindan secde ederken
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arkadan vurulmasi gosterilir. Katil, Hasan
Cavus isimli zaptiyedir. Annesi ve babasinin
zeybek arkadaslari oglu Mehmet’e babasi-
nin 6cinl almasini soyler. Boylece Cakici
Mehmet Efe’ye dnemli bir intikam gore-
vi yiklenmis olur. Efe, zeybek olarak daga
ciktiginda adil ve koruyucu oldugu icin halk
arasinda kahraman olarak goruldi. Ancak,
bir cinayet isledigi ve kanun kacagi oldugu
icin Osmanli idaresi onu ‘eskiya’ ilan etti.
Gakict Mehmet Efe’yi tarihgiler de iki yo-
niyle ele almislardir: Bazilari onu bir adil
bir kahraman olarak gorirken bazilari da
diizene isyan eden bir kanun kagagi olarak
degerlendirir.

Metin Erksan filmindeki etkileyici goriin-
tulerle Cakici Mehmet Efe’nin intikam al-
mak icin ne kadar hakh sebepleri oldugunu
gosterir. Filmde oyki devlet-eskiya sorunu
hakkinda olmanin 6tesinde bu durumu
yasal yollardan degil kendi cikarlari dog-
rultusunda ve sadistce halletmeye calisan
devletin kotl idarecileriyle efenin girmis
oldugu bir miicadele olarak anlatilmakta-
dir. Bir diyalogda Cakici Mehmet Efe ken-
disiyle catismaya giren Milazim Hisni ko-
mutana catismaya girmemesini, onunla bir
meselesi olmadigini séyler. Filmin finalinde
ise zabit kanina bulastirma elimizi sana bir
sey olsun istemem sozleriyle devletin koru-
yucu ve yasal gliciini temsil eden adaletli
Hisnl komutana uyarida bulunur. Sorunu
devleti kendine paravan etmis koti niyetli
kisilerdir. HisnG komutan bilir ki Mehmet
Efe’nin oldurilen babasi Cakircali Ahmet
Efe Plevne’de Osmanli igin savasmis bir ga-
zidir. Arkadaslari Cakircali efenin asker ki-
licini vasiyeti lzerine oglu Cakict Mehmet
Efe’ye vermiglerdir. Hisni komutani kerim
devletin temsilcisi digerlerini ise yozlasmis
kisiler olarak gosteren Metin Erksan kerim
devletin yanindadir. Bu sebeple devletin
otoritesini kullanarak zulim yapan koti
adamlardan intikamini alma miicadelesin-
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dekiyigit bir efenin kahramanhigini yiceltir.
Mehmet Efe micadeleye devlete diisman
oldugu icin degil sadece babasinin intika-
mini almak arzusuyla girmistir. Hatta buna
mecbur birakilmistir. Bu nedenle de Hasan
Cavus’u oldirtp intikamini aldiktan sonra
kizanlarinin uyarisiyla dagda kalir. Yanina
katilanlara askere kursun sikmamalarini,
namusa dokunmamalarini, hikiimet ma-
lina el stirmemelerini séyler. Robin Hood
gibi zenginden alip fakire vererek halkin
sevgisini ve destegini kazanir. Fakat Erksan
her isyankar efeyi idealize etmez bu sebep-
le de halka eziyet eden Calikakici efelerin
yaptiklarini da gosterir. Devlet, halk ve efe
iliskilerine nesnel ve temkinli yaklasir.

Metin Erksan her zaman Ulke sorunlarina
gelenegi ve Turk kiltlriini goz 6niinde bu-
lunarak yaklasmistir. Devlet kurumuna olan
baglihgin ve devletin Turkler i¢cin yasamsal
oneminin Tuarkleri Batihlardan ayiran en
onemli 6zellik oldugunu distinmstir. Ona
gore ylzyillar boyunca devlet kurma gele-
negini stirdlirmdis bir toplum olarak Tirkler
devletsiz yasayamazlar. Tlrklerin anlayisin-
da devlet yasami diizenleyen, toplumuna
adaletle yaklasan, onlari gelistiren, kimlik-
lerini taniyan kerim devlettir. Kerim devlet
vatandaslarin iyiligini saglama amacini ta-
styan, esitlik¢i ve adil bir devlettir. Yorgun
Savasci romaninda Kemal Tahir arkeolog
Karol Corbaci karakteri lzerinden Tirkler
acisindan kerim devletin 6nemini ... Ba-
ti'da devlet, sirasinda bir sinifin éteki sini-
fi ezmek icin kullandigi arag¢ haline geldigi
halde, sizin devlet, ana 6deviyle toplumu
ihya edicidir. Yani Bati'da devletin olmadigi
zamanlar, toplumlar var olmuslardir ama
Dogu’da devletsiz toplum gérilmemistir.
Sizde devlet, toplumun var olma yok olma
sartidir. Siz farkina varin varmayin her seyi
devletten beklersiniz (Tahir, 2005:99) s6z-
leriyle aciklamaktadir. Kemal Tahir’le ayni
paralelde diisiinen Metin Erksan da hem



diger filmlerinde hem de Dokuz Dagin
Efesi-Cakici Geliyor filminde devlet-birey
sorunlarinda gelenegi ve Turk kiltlrinG
gdz oninde bulundurarak vyaklasmakta
tarihsel gergekgiligi ve ulusalciligr 6n pla-
na cikarmaktadir. ‘Devlete zeval gelmesin’
fikri onun gergekgiliginin ve ulusalciliginin
temel ¢ikis noktasidir. Filmde devletin koy-
liden esirgedigi adaleti Cakici dagitmaya
baslar. Devletin yeterince hakim olamadigi
kirsalda kerim devlet gibi davranir. Zaten
Cakici’'nin meselesinin dlizenle ve devlet-
le olmadigini diisiinen istanbul hiikiimeti
yaptiklarindan dolayi Cakici’yr affeder. Ce-
tesini de dagdan inmeye ikna eder. Fakat
diger efeler baslarina gelebilecek tuzaklar-
dan stphelenmektedirler. Mercan Efe Kan-
ciklanmayalim bir is etmesinler bize efe...
diyerek cekincesini dile getirir. Fakat Cakici
Orasini Allah bilir...hem padisah fermani-
na inanmamazlik edemeyiz ya... diyerek
fermana baglihigini dile getirir. Dlize inen
ve silah birakan efelerin diledikleri koy ve
sehirde yasamalarina ve Cakici'ya da aylik
500 kurus baglanmasina dair padisah fer-
mani okunur. Boylece devlet affediciligini
ve koruyuculugunu gostermis olur.

Metin Erksan, 2003 yilinda "Kltlr ve Sanat
Biyiik Odili" ile onurlandirihr. Odiil tére-
ninde konusan dénemin Cumhurbagkani
Ahmet Necdet Sezer, “Bugiin Turk sinema-
sinin basarilarindan s6z ediliyorsa, bunu,
yetersiz kosullara ragmen sinemadan vaz-
gecmeyenlere borgluyuz” diyerek Metin
Erksan’in Turk sinemasi icin tasidig tartis-
masiz 6nemi ve muicadeleci sanatgi kimli-
gini devlet adina minnetle vurgular. Bu soz-
lere yanit olarak Metin Erksan, “Ulkeme ve
milletime hep bagh kaldim, hep hayranlk
duydum. Buna ragmen devlet-sinema ilis-
kisi konusunda basima gelmeyen kalmadi.
Ancak bitlin bunlari devletin bana karsi
olumsuz bir tutumu olarak gormedim,” ifa-
deleriyle hem devlete olan baghligini hem
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de sinema dlinyasinda karsilastig1 zorlukla-
ri dile getirir. Ulkesine, milletine, devletine
olan baghhgini ve sevgisini dile getirir. Bu
baglamda Metin Erksan’in devlete bakisi-
ni Dokuz Dagin Efesi-Cakici Geliyor filmine
yansittigini soyleyebiliriz. Yani tir ikonolo-
jisi acisindan diger tim efe filmleriyle ben-
zerlik tasisa bile ideolojik perspektifi bag-
laminda devletle ¢catisan efe motifi ‘kerim
devlete’ duyulan gliven ve baghlik disin-
cesi digsinda kullanilmamistir.

Filmin estetik ve teknik 6zelligine degin-
mek gerekirse Metin Erksan’in sira disi ce-
kimlerinin filmin anlattimina gig¢ kattigini
goriilmektedir. Hasan Cavus’'un babasini
oldurdikten sonra cesedini tiifekle itekle-
mesi sonucu 6linin sirt Ustline donmesiy-
le kamera alt acidan geng, lzgin ve ofkeli
Cakici’nin babasinin 6lusline bakan yiziine
cevrilir. Erksan’in seyirciyi etkileyen, seyir-
ciyle oyuncuyu 6zdeslestiren sira disi, 6znel
kamera kullanimlarinin erken 6rnekleri bu
filmde sik¢a gorilir. Bu dénem Erksan’in
kendi sinema dilini yeni oturtmaya basladi-
g1 bir donemdir. Buna ragmen daha filmin
acihsinda baslayan Metin Erksan’a o6zgl
kimi zaman deneysel goriinimdeki ¢ekim
planlari, kamera acilari, kamera hareketleri
ve dengeli kompozisyonlar Tirk sinema-
sinda bir alt tir olarak ortaya ¢ikmis, bigim
ve icerik ozellikleri birbirine benzeyen efe
filmleri icerisinde Dokuz Dadin Efesi ni bi-
cimsel acidan da farkl bir yerde konumlan-
dirmistr.

Diyaloglar Erksan sinemasinin gercekci ve
ozenli stilinin en belirleyici 6zelliklerinden
biridir. Ozellikle kdy filmlerinde oyuncula-
rin dili Anadolu’ya has dogalligiyla kullani-
lir. Bu kullanim bigimi déneme, yoreye ve
hatta karakterin kisisel 6zelliklerine gére
degisiklik gosterebilir. Filmin diger unsur-
lari olarak mekanlar, giysiler, dansozler,
efelerin oturak alemleri, diegetik olmayan
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miuzikler, efelerin zeybek oyunlari Metin
Erksan’a 6zgl siki bir tarihsel, donemsel,
kiltlrel, sinifsal arastirmanin sonucu olus-
turulmuslardir. Filmin sanat yonetimi agi-
sindan bu basarisi Erksan’in sanat tarihgisi
olmasinda ve Tirk kilttrine olan ilgisinde
aranmalidir. Tum filmlerinde oldugu gibi
gercekgiligi ¢cok 6nemseyen Erksan’in bir
erken donem filmi olan Dokuz Dagin Efesi:
Cakici Geliyor (1958) gercek kisi ve olaylara
dayandigi igin bu gergekligine uygun cgekil-
mesi detayl bir calismayi gerektirmistir.

ideolojik olarak romanci Kemal Tahir’in dii-
siincelerinden etkilenen Metin Erksan Tiirk
sinemasina yaklasiminda butin diger sa-
natlara oldugu gibi 6zellikle 1965 yilindan
itibaren sinemada da ulusal bir yaklasimi
tercih etmistir. Bu konuda Tahir’in sanat an-
layisiyla hemfikir olmustur. Sanatimiz gé-
revini yapabilmek icin siir, hikdye, roman,
miizik, resim, heykel, tiyatro ve sinemadaki
Bat1 sanat eserlerini Anadolu Tiirk halkla-
rinin tarih boyu gelistirdikleri gergeklerine
dogru asmak zorundadir. Higbir kopyaci-
ik, ne kadar giiclii olursa olsun, yasamak
hakkini araliksiz ispatlamis bir toplumun
Milli (Orijinal) sanati yerini tutamaz (Tahir,
1992: 71) diyen Kemal Tahir’in ulusallik an-
layisini evrenselden kopuk bir bicimde de-
gerlendirmeyen Metin Erksan yerelligi ice-
risinde evrensel konu ve meseleler lzerine
de ¢ok distinmus filmlerinde bunlara yer
vermistir. Bu yonlyle de pek ¢ok yaban-
ci festivalde 6diil almistir. Ornegin Erksan
Susuz Yaz (1963) filminde Anadolu’da bir
koyde gecen hem yerel hem de evrensel
konulari bir arada harmanlamistir. Bir yan-
da suya iliskin milkiyet meselesini islerken
diger yanda klasik kardes rekabetini, ev-
rensel bir Habil-Kabil sorunu c¢ergevesinde
ele almistir. Berlin de ‘Altin Ayi (1964)’ jirisi
tarafinda bu iki boyutlu yoniyle (ulusal-ev-
rensel) festivalin blyuk o6diline layik go-
rilmustdr. Birtakim elestirmenler Erksan’in

84

bazi filmlerini ve sahnelerini yabanci film
ve yonetmenlerden esinlenerek yaratthgi-
ni yazmislardir. Bu durum elestirmenlerin
Metin Erksan’t ve filmlerini yeterince bil-
memesinden ve degerlendirme kapasitesi
olmamasindan kaynaklanmaktadir. Erksan
cagdasi diger yonetmenlerden farkli ola-
rak Bati kltlirlinl ve sinemasini yakindan
takip etmistir. Bazi etkiler onun bu ¢ok
yonlaltguyle iliskili bilincaltt yansimalar
olabilir. Fakat higbiri filmlerinin orjinalligini
ve ulusalligini golgeleyecek tiirden etkiler
degildir. Dokuz Dagin Efesi:Cakici Geliyor
(1958) filmi icinde Erksan’a benzer esin-
lenme elestirileri yapiimistir. Filmin 1952
yapimi Viva Zapata’ya benzedigi iddia edil-
migstir. Bu iddialara Erksan filmin yonetme-
ni Elia Kazan’in da bir Anadolu insani oldu-
gunu, Ulkesinin masallarindan beslendigini
benzer motifleri islemelerinin dogal olabi-
lecegini soyleyerek yanit vermistir. Nitekim
Elia Kazan bir goriismesinde Yasar Kemal'e
filmin finali igin Kéroglu'nu isaret etmek-
tedir: Kéroglu'nun Kirat'i ise bdyiiliidiir.
Sahibi éliince daglara gider ve kaybolur.
Elia Kazan'in Viva Zapata (1952) filminin
sonunda da Emilhano Zapata'nin ati dagla-
ra gidip kaybolur. Filmin senaryosunu John
Steinbeck yazmistir ama finali bulan Ka-
zan'dir. Usta yonetmen, bu finali nereden
buldugunu soran arkadasl Yasar Kemal'e,
Elbette Kéroglu'nun Kirat'indan! cevabini
vermisti (Livaneli, 2012: 113). Metin Erk-
san sinemasi hakkinda bulunulan yabanci
sinema ve filmlerden etkilenme meselesi-
ne farkli bir perspektifden bakan Kurtulus
Kayali (1994:76) Erksan’in elestirildigi do-
nemde tim ydnetmenlerden daha fazla
yabanci sinemayla ilgilendigini bunun da
dogal bir etkilesimi yaratabilecegi ayrica bir
zorunluluk oldugunu ama siyasal, kiltrel,
toplumsal anlamda Ulke sinemasinin me-
selelerine kafa yoran, kendine has bir slu-
bu olan, entelektiiel bir yonetmenin taklit



bir film ¢ekmesinin mimkin olmadigini
yazmaktadir. Hatta ona goére Dokuz Dagin
Efesi-Cakici Geliyor (1958) filminde elestir-
menlerin yonetmen filmde neyi savunuyor
sorusu bile Erksan’in Ulkede kaliplasmig
dislince bigciminin ne kadar disinda kaldi-
gini gostermesi agisindan 6nemlidir. Clinkd
donemin elestirileri derin bir analize da-
yanmamakla birlikte cesitli ideolojilerdeki
aydinlarin kamplastigl bir ortamin sonucu-
dur. Metin Erksan’in sanatgi ve entelektiel
kisiligi onun filmleri Gzerinde daha farkl
ve daha fazla dislinmeyi zorunlu kilmak-
tadir. Erksan sinemasinin deneysel, aras-
tirici, gergekgi ve himanist boyutunu su
sdzleriyle ortaya koyar; insan’ 6§renmek,
diisiinmek, bilmek, anlamak, tanimlamak,
¢6ziimlemek, yermek, vmek. insan’i icinde
bulundugu politik, ekonomik, toplumsal,
ruhsal, v.b. ortamlarin, ¢ikmazlarin, gelis-
kilerin, karsitliklarin bilincine vardirmak.
Insan’; tiim gereksinmeleri, icgiidiileri ve
diisiinciileri icinde irdelemek, arastirmak,
tanimlamak, algilamak, diisiindiirmek, ko-
nusturmak (Erksan: 84).

Dokuz Dagin Efesi filminin muzikleri yonet-
men, senarist, yapimci, muzisyen Nedim
Otyam tarafindan yapilmistir. Tirkiye'de
ilk dzgiin film muzigini gerceklestiren /s-
tanbul’un Fethi (1950) Otyam ylizden fazla
filmin mazigini yapmistir. 1950°li yillarda
Turk sinemasinda muzik filme kurguda ek-
lendigi icin ve baska kisilerin mazigi oldu-
gu icin 6zgin degildir. Hem bir sinemaci
hem de bir mizisyen olan Otyam filmin
dramatik bir bicimde ylkselen sahnelerin-
de arka planda yerel tirkuler kullanmistir.
Filmin ana tema mzigi olan Cakici tirkisi
disinda kullanilan bu yerel tirkuler filme
gerceklik, yoresellik ve sanatsal zenginlik
katmaktadir. insanlarin ruh hallerini, olay-
lari, dramatiklestirerek filmin anlati yapisini
glclendirmektedir. Cakici’ya ait olan, onu
betimleyen tirkisl ise onun kahramanligi-
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ni, yigitligini cagristiran epik bir leitmotiftir.
Turkd onun sahnede adinin gegtigi, onun
sahnede yer aldigi veya sahneye girecegi
zamanlarda ¢almaya baslar. Boylece Cakici
ile 6zdeslesir. Seyirciyi kosullandirir. Bu leit-
motif filmin baslarinda belli belirsiz, kisa ve
az sayida enstriimanla sahnelere eslik eder.
Film dramatik yapisindaki catisma ve ¢o-
ziilmelerle zirveye dogru ilerledikge tiirkd
senfonik ve lirik bir hale gelir. Cakici efsane-
lestikce, nami bdlgeye yayildikga muzigin
temposu artarken seyirci efenin giictiniin,
kahramanliginin coskusunu yasar.

Filmde ask da yer almaktadir. Cakici Meh-
met Efe’yi diize inmeye sevk eden duygu
ne affedilme, ne rahat bir yasam, ne de
o6lim korkusudur. Eskiyalarin elinden kur-
tardigi icin kendisine minnet duyan asiret
reisi Ekberoglu’nun giizel kizina asik olma-
sidir. Cakici artik aile kurmak, sakin bir ha-
yat siirmek igin diize iner. Fakat higbir sey
arzu ettigi gibi olmaz. Halkin hayranhkla
andigl bir kahramanin onuruna yakisma-
yan muameleler onu yeniden daga ¢ik-
maya zorlar. Cesitli sebeplerle daga c¢ikan
eskiyalari afla ve iyilikle 1slah etmek gerek-
tigini distinen Milazim Mehmet bu di-
siincesini izmir Valisi'ne aktardiginda Vali
tarafindan terslenir. Hatta Vali o kadar of-
kelenir ki onu cezalandirmak amaciyla Ca-
kiciyi imha etmekle gorevlendirir. Devletin
sagduyulu, insancil ve adil yoninl temsil
eden Milazim Mehmet ne yaparsa yapsin
Cakici Mehmet'’i ikinci kez dagdan inmeye
ikna edemez. istemeyerek de olsa kendi-
sine devlet tarafindan verilen gorevini ye-
rine getirmek zorunda oldugunu disiinen
Milazim Cakicl’yr éldirdr. Onun en yakin
dostu olan Haci, Cakici Mehmet Efe’nin
kafasini keser ve kesik basla ortadan kay-
bolur. Cakici artik bir halk kahramani, bir
merhametin, adaletin sembolidir. Halk
soylencelerinde hep bu 06zelliklere sahip
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bir kahramana ihtiya¢ duyar. Bir giin igin-
den yeniden boyle bir kahraman gikaracagi
inancint korumak ister. Efsaneyi surdir-
kahramanligiyla gonillerde yasadigini giig-
[0 ve kiiltlirel gerceklige dayali bir metafor-
la dile getiren Erksan filmini kendine has
carpicilikla sonlandirmaktadir; kafasi kesik
gbvdeyi tam olarak teshis edemeyen asker-
ler teshis icin Cakici’nin karisi Irazca’yi geti-
rirler. Kocasinin oldirtldigiini ve cesedin
basinin olmadigini géren lrazca ¢ok buyilk
acilar icerisinde cesedin Cakicl'ya ait olma-
digini soyler. Boylece Cakici’nin oldirilda-
gl ispatlanamaz. Halk da onun oldigiine
inanmaz. Nami hala daglarda gezer. Halkin
ne zaman basi sikissa Cakict Mehmet Efe’yi
bekler.

Sonug

Sinema Uzerine diisinmek sinema var ol-
duk¢a devam edecek bir eylemdir. Yeni
kuramlar, yeni yorumlar yeni yaklasimlar
sinemaya ve sinemay! anlamlandirmaya
yeni katkilar saglayacaktir. Fakat hicbir yeni
kendinden oncekinden bagimsiz degildir.
Oncekileri yadsiyarak bugiinii kutsamak
miumkiin degildir. Yeni bir sinema Ulkenin
toplumsal yapisi ve kiltira Gzerine disiin-
mek ve bunlarin gercekligini o gline kadar
hi¢ sorgulanmadigl bicimde sorgulamak-
tir. iste Metin Erksan sinemasina tam da
bu noktadan giris yapmak gerekir. Erksan
sinemasinin yeniligi, Yesilcam’in kliselerin-
den farkl sinema yapan bir ydnetmen ola-
rak Ulkesi ve toplumu Uzerinden bilimsel,
kiltlrel, toplumsal gerceklik sorgulamalari
yapmasidir. Bu yondyle sinirli sayida yarati-
¢l yonetmenin var oldugu bir dénemde ki-
siligi, sanat1 ve yaraticihigiyla kabul gormis
‘auteur’ olarak nitelendirilmistir. Erksan’in
sinemasinin neredeyse tim temel ozellik-
leri Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor-1958
filminde goriilmektedir;
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Dokuz Dagin Efesi’sini yaparken auteur
bir yonetmen olarak disaridan gelecek
olan tepkileri gbz ardi ederek kendi tar-
zindan, sinema karakteristiginden, film
duslincesinden, ideolojisinden taviz
vermemistir. Yapimcilarin, elestirmen-
lerin, devlet sansiirlinlin ve seyircinin
yaratabilecegi sansiri ve oto sanslri
kabullenmemistir.

Metin Erksan filmde kurgu, mizansen,
aydinlatma, cekim 06lcegi, cekim agisi
ve kamera hareketleri ile cevre ve me-
kanin anlati icindeki kullanimini hem
estetik hem gercek¢i hem de kendine
0zgl bir bicimde perdeye yansitmistir.
Sanat tarihi egitimi dolaysiyla sinema-
ya sanatsal bir yaklasim sergileyen Erk-
san’in bu yoni de ‘Dokuz Dagin Efesi’
filminin estetik yapisina onemli katki
saglamistir.

Filmde cagdaslarina benzer bir bicimde
cevre ve mekani tek boyutlu bir dekor
olarak kullanmamis, mekanlari insanla-
ri ve olaylari gercekgi bir bicimde yansi-
tacak sekilde kullanmistir.

Filmde basta Cakici olmak Uzere diger
karakterler insan olmanin geregi olarak
belirli icsel catismalara sahiptirler. Kimi
zaman duglincesizce davranmakta,
hatalar yapmaktadirlar. Filmde gecen
olaylar ve dramatik surecler Cakicr'yi
suratle trajik bir sona dogru gotiirmek-
tedir.

Metin Erksan, belli kavramlar eksenin-
de derinlesen ana temalarini bu filmde
de kullanmistir: ‘iktidar’, ‘su¢’, ‘tutku’,
‘ask’, ‘devlet’, ‘intikam’.

Cakici olayi tarihsel bir gerceklige sahip
olmasina ragmen bu gerceklik belge-
sel tarzda degil dramatik bir bicimde
estetize edilerek kurulmustur. Bu ger-
cekei anlatim Erksan’in tarihgi yoniyle
yakindan ilgilidir. Metin Erksan tim



filmlerinde oldugu gibi filmi konusuyla,
tarihsel gegmisiyle ve Osmanli ile ilgili
arastirmalar yaptiktan sonra yorumla-
mistir. Elbette bazi gergekleri degistir-
digi gorilmektedir. Fakat bu degisimler
filmin ana izlegini ¢ok etkilemez.

Sonug olarak Dokuz Dadin Efesi: Cakici Ge-
liyor (1958) halki devletten uzaklastiran
gene devletin igindeki yanlslarla, kisilerle
miicadele edecek boylece kerim devle-
tin her zaman glicli kalmasini saglayacak
kahramanlara olan ihtiyaci diisiincesinden
dogmustur. Adalet ihtiyaci ancak boyle
karsilanabilecektir. Sorunlarin ¢6zimdin
devleti yikmaya veya zayiflatmaya yonelik
baskaldiriya baglamak milletin de sonunu
getirecektir ki bu yaklasim Tirk milletinin
ozgur varhgini sona erdirecek en kotu fe-
lakettir. Efenin isyaninin sebebi devletin bir
reform yapmasi geregini dile getirmesidir.
Erksan Cakici’yi yiceltirken devletin iginde
bulundugu sorunlu durumlari, halkin karsi
karsiya kaldigi zorluklari da sinemasinin bir
yansimas! olarak dile getirirken isyankar
efeligin de bu sorunlara bir tepki olarak
ortaya c¢iktigini anlatir. Bu bakis acisi Dokuz
Dagin Efesi filmini Metin Erksan’in stilinin
Ozelliklerini tasiyan gercekci bir film yap-
maktadir.
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