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Ozet

Miizik, toplumsal bir varlik olan insanin kendini ifade ettigi kiiltiirel bir
olgudur. Bu calismada Cumbhuriyet dénemi popiiler agk romancilarindan
Muazzez Tahsin’in romanlarinda énemli bir tema olarak yer alan miizik, kiiltiir
sorunu baglaminda ele alindi. Onun romanlarindaki sahis kadrosu Batili hayat
tarzini benimseyen insanlardan olugsmaktadir. Batili hayat tarzini benimsedikle-
ri i¢in daha gok Bati miizigini severler. Bu nedenle miizik, Batili yagam tarzinin
sosyal yasami sekillendirmesiyle, miizik alaminda da alafranga zevkler benim-
senir, geleneksel Tiirk miizigi yerine Bat1 miizigi 6ne ¢ikar. Sosyal ve kiilttirel bir
ihtiyac olarak bireyin diinyasinda énemli bir yer tutan miizik, romanlardaki
romantik agk iligkisinin taraflar1 arasinda bir iletisim araci olmakla birlikte
eglence boyutuyla kiiltiir ve zevk degisiminin de habercisidir. Muazzez
Tahsin’in romanlarinda Bati miizigine karsi ilgi duyan bagkigilerin tamamu piya-
no calmaktadirlar. Késk ve konaklarin vazgecilmez dekoru olan piyano, alaf-
ranga miizik zevkinin en belirgin semboliidiir. Roman kahramanlarinin kiigiik
yaslarda aldiklar1 6zel piyano dersleri, kiiltiir ve zihniyet degisiminin keskin
cizgilerle yasandigim gostermektedir. Bu kahramanlarin miizikle olan iligkileri
poptiler romanlardaki yapinin sonucu olarak abartili bir sekilde dile getirilmek-
tedir. Popiiler roman baglaminda yaptigimiz bu inceleme tematik agirlikli bir
calismadir.

Anahtar Sozciikler: Bati miizigi, piyano, sosyal degisim, agk roman1

1. Giris

18. ytizyilla birlikte sosyal ve kiiltiirel yasantimizda yer bulan Bat1 miizigi,
Batili hayat ¢izgisiyle ortaya ¢ikan yeni kiiltiir atmosferi igerisindeki en énemli yeni-
liklerden biridir. Bir ahenk sanati olarak musiki, insanin estetikle olan bagini gésteren
bir deger oldugu gibi iki insan arasinda sessiz bir dil olusmasin saglayarak bireye
ozglir bir diinyanin kapilarini agan bir unsurdur. Misiki insan1 yiiceltip senlendire-
rek ve eglendirerek icindeki en derin acilar1 yok eder. Bu nedenle dilin diistinceleri-
mizi anlatmada yetersiz kalmasi, insan1 farkli bir dille, miizigin diliyle bu kadar
yakindan ilgilenmeye yoneltmisgtir.

Bati medeniyetinin dsttinltigi fikri, Tanzimat doneminden beri romanlarda
stk sik islenen bir konudur. (Karabulut, 2010: 87) Egitim, kiiltiir ve sanat politikala-
rindaki Batililasma egilimleri ile gelen koklii degisiklikler, musiki konusunda da ken-
dini gosterir. Bu anlamda mfisiki, ilk donem romanlarindan itibaren Batili yasam tar-

1 “Bu makalede konu edilen yazi Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilimdali'nda Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ yonetiminde “POPULER
ROMAN VE MUAZZEZ TAHSIN BERKAND” adli doktora tezinden alinmustir.
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zimin getirdigi bir zihniyet ve zevk degisikligine isaret etmektedir. Padigah III. Selim
doéneminde saraya giren Bati miizigi, Cumhuriyet dénemiyle birlikte kalic1 bir sosyo-
kiiltiirel dinamik haline gelir. Bireyin sosyal ve kiiltiirel ifade araci haline gelen Batili
tarzdaki eglenceler, Bat1 miiziginin yerlesmesine aracilik eder. Balo, suare, gay daveti
gibi eglencelerde ¢alinan ve dinlenen Bat1 miizigi, Batili tarzdaki eglencelerin vazge-
cilmez pargasi haline gelir. Bu eglencelerde bir sosyal nesne olarak yer alan miizik,
kltiirel alandaki degisimlerin somut gostergesi olur.

2. Bulgular ve Yorum
2.1. Misiki

Misiki, Muazzez Tahsin’in romanlarinda bir eglence unsuru oldugu gibi
romantik agk iliskisinde yer alan kisiler arasinda bir duygu alisverisi gorevi tagimak-
tadir. Ask izleginin merkeze alindig1 popiiler agsk romanlarda eglence olarak yer alan
“milsiki, roman kisilerinin “agk”larina bir fon teskil eder.” (Saglk, 2010: 164) Yazarin
romanlarinda olay orgiistiniin merkezindeki kahramanlarin birbirine duygusal ola-
rak baglanmalari ve ortak zevkleri mtisiki araciligiyla gergeklesir. Bu anlamda roman-
larda platonik planda varligini gosteren ask duygusu hep masiki unsuru ile beslenir.

Miisiki, “Agk Firtinasi”nda romantik agk iligskisinin merkezinde yer alan Refik
ile Feriha arasindaki agk duygusunu besleyen, ikilinin duygular1 arasinda képrii
kuran bir unsurdur. Bir duygu aligverisi gérevi goren misikinin etkisiyle Feriha ile
Refik arasinda sessiz bir dil olugur. Bu sessiz dil, geng kiz ile erkegin birbirlerine a¢il-
masina, birbirlerini sevdiklerini itiraf etmesine yardimei olur. Refik, askere gitmeden
once bir akgsam, eski mesut saatleri yeniden yagamak ve hatiralarini canlandirmak
i¢in Feriha’dan piyanoda bir parca ¢almasin ister:

“Feriha, dedi. Bana biraz piyano ¢alar misin?

-Peki Refik istedigin parcay: soyle calayim. Bu aksam ne istersen yapacagim. Yalniz
sen iiziilme!

Elimi tuttu. Beni piyanoya gotiirdii. Yanima oturdu.

-Bana ‘Ask Ninnisi'ni ¢al Feriha! dedi.

Ben kaldim ve soyledim:

‘Giizel geceler... Ask geceleri... Giindiizden daha tatl geceler...’(...)
-Feriha!... Bu pargay: ben yokken ¢alinca beni hatirlayacagina soz ver!” (s.53)

Calinan bu parga, agklarini birbirlerine itiraf edemeyen Feriha ile Refik’in bir-
birlerinin duygularin1 anlamalarini saglar. Boylece “milsiki bir ‘evocation’ yani eskiden
yasanmig duygulart yeniden uyandiran, canlandiran bir yasatma giiciiniin ifadesi olur.”
(Kerman, 1998: 148) Feriha'nin ¢aldig1 bu parga, ikilinin birbirlerine duyduklar: sev-
ginin de ilk belirtisidir. Béylece miisiki, romantik agk iliskisinde sdylenilemeyeni soy-
leyen bir dile doniisiir.

Misiki, “Genglik Riizgari"nda da kahramanlar arasinda bir duygu yakinlig
ve bir agk kopriisti kurarak romantik ikilinin itiraf edemedikleri agklarini birbirlerine
itiraf etmelerini saglar. Bagkisi Fatma Nur, Amerika’da bulundugu zaman bir sohbet
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sirasinda [stanbul’dan s6z agilinca duygulanir. Istanbul’a ait hatiralar zihninde can-
lanan geng kiz, bunun iizerine piyanosunun bagina gecerek daha 6nce Mehmet
Ali'nin kendisine ¢aldirdifi Mozart'in “Mehtap Sonati”mi ¢alar. Fatma Nur’un
Mozart'in bu pargasini se¢mesinin 6zel bir anlam1 vardir:

“Piyanonun basina gecince, bir saniye durdu, diisiindii:
-Ne calayim?

(...) Bilincinin altinda gizlenmis arzu ile galacagi pargay: segti. (...)bu sonati o, sene-
lerden beri ¢calmamugts. Ik akordlarda goziiniin oniinde Bogaz in 1g1klar: canlandi. Ay sularin
iistiinden, altm paritilarla akip gidiyordu.(...)

O zaman binbir hatira birden beynine hiicum etti. Yaluy, rihtim, denizi, arkadaglari-
n1 ve nihayet Mehmet Ali'yi, hayir Memo’yu gordii, onun sesini duydu:(...)

Parmaklar: tuslarin tistiinde kayarken gozlerinden agir agwr diisen damlalar yanakla-
rint islatiyor. Bu hatiralar ne kadar canli ve kudretli! Senelere ragmen hdld ona nasil yakin!”
(s.135)

Piyanoda galan parcanin dogurdugu romantik atmosfer, Fatma Nur’a ¢ocuk-
lugundan beri sevdigi Mehmet Ali ile gegirdigi mutlu saatleri yeniden yasamasim
saglar. Fatma Nur Amerika’dan doniince rastlantilar kendisini Mehmet Ali ile
[stanbul’da yeniden bir araya getirmistir. Mehmet Ali ondan yeni bir parca ¢almasini
istediginde Fatma Nur, Beethoven’den bagka bir eser ¢alar. Geng kiz ile erkegin ara-
sindaki platonik agk, “Ay Isig1 Sonati” adli par¢anin yarattig atmosferle act hatirala-
11 geride birakarak saglam bir zemine oturur:

“-Beethoven’in bu sonatini bana tekrar ¢alacaksin degil mi?
-Seni biktirtncaya kadar ¢alacagim.

~Ister misin Fato? Bu parca bizim olsun?

-Peki. ..

-Bunu ne zaman ¢alarsan beni diigiin!

-Sen de bu parcay: dinlerken beni!...” (s.190)

Boylece miizigin iki insan arasindaki duygu yakinligini canli tuttugu goriiliir.
Fatma Nur ve Mehmet Ali'nin émiirlerinin en tath anlari arttk musikiyle bag baga
oldugu dakikalardir. Misikinin olusturdugu atmosfer, ikili arasindaki duygusal
yakinlasmay1 yeniden saglayarak giindelik yasamin siradanligini ortadan kaldurir.
Ctinkti “Milsikide ve misiki araciligryla, kaybolmugs duygular ve heyecanlar yeniden belirir,
gecmis anlarm hatirlanmast” (Lefevbre, 2007: 30) saglanir. Ikili arasindaki ask “olmak-
la-olmamak” arasinda gidip gelirken, miizigin verdigi duygu onlar1 ge¢misin tatli
hatiralarina gotiirerek aralarindaki romantik agki yeniden canlandirir. Bu parganin
calindig: sirada ikisi de gesitli duygu riizgarlarinda savrulan ve bagka ruh iklimlerin-
de kanatlanan kisiler olur.

Missiki, insanlarin duygularini disa vurmalari icin kullandiklar: sosyal bir nes-
nedir. Masiki, “Agskla Oynanmaz” adli romanda da agkin dogup gelismesinden ¢ok
agki besleyen bir unsur olarak dikkati ¢eker. Romanda karis1 Nesrin tarafindan bir
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kaza sonucu vurulup éliimden donen Selim Bey, yasadig1 ruhsal ve bedensel trav-
may1 atlatmak igin karisi ile Liibnan’a bir seyahat gergeklestirir. Sevdigi insanin yata-
ga mahk{m olmasina neden olan bu olay, Nesrin’in duygularini oldukga hirpalamis-
tir. Kocasinin bu olay nedeniyle kendisini artik sevmedigine inanan Nesrin, agka veda
edince yerine misikiyi koyar. Miisiki ile aci tecriibelerini unutmak ve teselli bulmak
isteyen Nesrin, Selim’in sagliginin diizelmesi igin stirekli kocasina piyano ¢almakta
ve onunla olan uzakligin1 msiki ile yakinlastirmaktadir. Selim Bey de ¢alinan parca-
lardan mutluluk duymakta ve bu pargalar onun ruh ve beden saghiginda 6nemli degi-
siklikler yaratmaktadir. Selim Bey, Liibnan’da bulundugu zaman Nesrin'in piyano-
nun bagina gegerek ozellikle Beethoven’den bir parga calmasinu ister. Beethoven’in
parcas: romantik ikilinin ruhlar arasinda duygu aligverisi gerceklestirerek ikili ara-
sinda sessiz bir dil olugsmasini saglar:

“Bugiin Nesrin simdiye kadar ¢almadigi kadar, belki de bundan sonra da ¢alamayaca-
$1 kadar giizel ¢aliyordu. Sevgili kocasina soylemek istedigi biitiin seyleri calgistyla ifade etme-
Se calistyor ve buna muvaffak oluyordu. Aski parmaklarimdan disar1 firlatiyor, parmaklari ona
itaat ediyordu.” (s.142)

Eserde, musiki, “melankolik ruha sonsuz bir teselli ve bireysel duygqulara aracilik
etme(kte)” (Yener, 2001: 27), onlarin duygusal incinmelerine bir sigiak olmaktadir.
Selim Bey, Nesrin'in caldig1 Beethoven'in pargasim dinledikge; “Ayaklar: yerden kalk-
mis, bosluklarda ucuyor ve 1stirabi, sevinci, korkuyu, sefkati ve timidi herkesten iyi hissettiren
bir ruha perestis ediyordu.” (s.142) Bu nagmelerde 1stirab1 ve sevinci bir arada yagayan
Selim Bey ile Nesrin’in Istanbul’a ait hatiralar1 canlanmigtir. Nesrin, Istanbul’a dén-
diigtinde piyanosunda Selim Bey’in sevdigi parca olan Beethoven’in bir sonatimu
yeniden calar. Nesrin’in “Elleri bilaihtiyar Selim’in sevdigi parcalari ¢alryor(dur).” (s.189)
Romantik atmosferle biitiinlesen nagmeler iki genci de ¢ok etkiler. Nesrin, ge¢miste-
ki ac1 deneyimlerini unutmak icin kendisini eglenceler ve piyano konserleri ile avut-
maktadir.

Nesrin, kocasimn yatalak duruma diigmesine neden olduktan sonra hirpala-
nan duygularini, masiki ile tedavi eder. Ciinkii “Melankolik ruhun susuzlugunu ancak
sanatin glizelligi bir nebze giderebilir.” (Demiralp, 2007: 191) Goruldiigi gibi musiki, iki
insan1 bulunduklari realiteden uzaklasip kendilerinden gegirmeye yetmistir. Misiki,
kendisini unutmak isteyen bireyin siginag1, yasamla 6liim arasindaki ikilemde umut
15181, bir zevk ve teselli kaynag: haline gelmistir.

2.1.1. Bat1 Miizigi

Tanzimat'tan itibaren yoniinti Bati'ya c¢evirmis olan Tiirk toplumu, kiilttirel
alanda yeni degerlerle tanisir. “Yeni kiiltiir degerleri, yeni bir diinya ve hayat goriigii de,
ister istemez zihniyet degisikligine yol acryor. Zihniyetteki degismeler ise zevklerde ve sosyal
yasayista degisiklikler dogurmaktadir.” (Kavcar, 1995: 279) Muazzez Tahsin’in romanla-
rinda Batili bir hayat tarz1 siiren sahislarin miizik zevkleri de tamamen Batilidir. Bu
romanlarda iki romantik insan arasinda duygu aligveriginin gergeklesmesini saglayan
misiki, genellikle Batt miizigi formuyla kendini gosterir. “Biiytik Yalan, “Askla
Oynanmaz”, “Biilbiil Yuvast” ve “Bir Geng Kizin Roman1” adli romanlarda Bati1 misi-
kisi formuyla 6ne ¢ikarilan misiki, bir kiiltiir ve sanat unsuru oldugu gibi bu eserle-
rin merkezini olusturan “romantik agk”a eglik etmektedir.
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Batil1 bir deger olarak “Klasik Bat: miizigi, 18. yiizyildan itibaren Saray’a girmis-
tir.”” (Merig, 2000: 159) Sonraki dénemlerde bu miizige ilgi gittike biiytimiis ve dev-
let adamlar1 tarafindan sevilerek dinlenen bir miizik formuna doniigsmiistiir. Bu
siirecte yasanan zevk degisimine bagli olarak Batili miizisyenlerle ve onlarin eserle-
riyle tarugilir. Yasamlan zevk degisikligi, Muazzez Tahsin’in popiiler agk romanlarin-
da, olay orgiistiniin merkezindeki karakterlerin Bati masikisine olan hayranhg: tize-
rinden somutlagtirilir.

Yazarin hemen her romaninda Batili miizisyenlerden ve onlarin tinlii bestele-
rinden siklikla s6z edilir. Biitiin romanlarda kahramanlarin Bat: misikisine olan diis-
kiinliigii bir moda haline gelmistir. Onlarin bu 6zelligi Servet-i Fiintin romanindaki
kahramanlarin miizige olan tavirlar ile benzerlik tagir. Bu bakimdan Bati miiziginin
bir modernlesme ve kiiltiir unsuru haline geldigi Muazzez Tahsin’in romanlari,
Servet-i Fiintin romaninin bir uzantisi olarak gortilebilir. Bu donemin usta romancila-
rindan olan Halit Ziya ile Mehmet Rauf da Bati miizigine siklikla yer vermislerdir.
Bati miizigine biiyiik hayranlik duyan Muazzez Tahsin’in  karakterlerinin
Beethoven'in parcalarma karg: 6zel bir ilgileri vardir. “Agkla Oynanmaz” romaninda
misiki yetenegi ile idealize edilen Nesrin, bos zamanlarinda siirekli Bethoven'in par-
galarini ¢calmaktadir. Nesrin’in kocasi Selim Bey de Bati miizigi kiiltiirtiyle igige biri-
dir. Bu nedenle konservatuar arkadaglar1 ondan “Bethoven’e asik” (s.142) biri olarak
bahsederler. “Sen ve Ben”de Leyla, “Genglik Riizgar1”nda ise Fatma Nur Bethoven’in
pargalarin sik sik ¢almaktadirlar. Fatma Nur’un Beethoven’in “Mehtap Sonati” isimli
parcastyla birlikte Rahmaninof, Caykovsky ve Schuman’dan besteler de calabilecek
kadar genis bir Bat1 miizigi bilgisi bulunmaktadr.

Muazzez Tahsin’in romanlarinin bagkisileri konumundaki geng kizlar, derin
msiki bilgi ve kiiltiiriine sahip kisilerdir. Bati masikisine olan diigkiinliigii ile idea-
lize edilen “Bir Geng Kizin Romani”ndaki bagkisi Selma’nin diinyasinda Bat1 musiki-
sinin 6zel bir yeri vardir. Bu geng kiz, “Wagner’in patirtil omrii, Beethoven'in zavalli 1sti-
rabi, Chopin’in geng 6liimii” (s.71) iginde sakli olan sirlar1 bilecek kadar masiki kiilttirii
olan biridir. Bu bestecilere biiyiik sayg1 duyan Selma’nin Bat1 miizigine olan ilgisi ve
sevgisi cevresinden destek goriir. Selma’nin Izmir'de okudugu okulun miidiresi,
misikinin geng kizin gelecegini kurmayacagim bildigi halde onun Istanbul’a giderek
konservatuvara yazilmasini ve misiki konusundaki yetenegini gelistirmesini ister.

“Kirilan Umitler”de bagkisi Emel, piyanosunda Mozart, Chopin ve
Beethoven'i galabilecek kadar Bati miizigini tantyan ve bilen kiiltiirlii bir geng kizdur.
Emel, bir aksam piyanosunun bagina gectiginde cevresindekilere bu sanatcilardan
hangisinin parcasini calmak istediklerini sorar: “Her kafadan bir ses ¢ikiyordu.
Bethoven’in Ilkbahar sonatin calmaya basladim.” (s.119) diyen Emel, ardindan da
Chopin’in “Preliid”tinii ¢alar. Emel’in ¢aldi@1 parcalar genellikle gen¢ kizin marazi
ruh halini yansitan parcalardir.

“Biytik Yalan”da Verda, bir¢ok Batili miizisyenin eserini basariyla galabil-
mektedir. Geng kizin miizik hocas: Turhan Yilmaz da Bati miizigine goniil veren usta
bir sanat¢i olarak idealize edilmektedir. Biitiin yasamini masikiye adamis olan bu
insan, mithendislik egitimi i¢in gittigi Avrupa’da asil mesleginden uzaklagarak miizi-
gine goniil verir. Bu amagla Paris, Berlin ve Viyana'min en bilgili hocalarindan ders
alarak “olgun bir sanatkdr olarak” (s.31) Tiirkiye’ye déner. Turhan Yilmaz, misiki yete-
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negi bakimindan “aleldde insanlarin iistiinde bir adam” (s.31) olarak degerlendirilir.
Miizik diinyasinda Tiirkiye’yi tanitmay1 bagaran Turhan Yilmaz, Avrupa’dan davet-
ler alinca turnelere gikar. Artik onun diinyasinda msikiden baska bir seye yer yok-
tur:

“O, sanati sanat i¢in ve kendisi i¢in sever ruhunda tasan melodilerle varligr dolu oldu-
Su zamanlar kendi i¢ dlemine gomiiliir, etrafiyla ve etrafindakilerle miimkiin oldugu kadar az
miinasebette bulunurdu.” (s.31-32)

Misikiyi bir yasam kaynag olarak géren Turhan Yilmaz, teorik ve pratik tara-
fryla maisiki konusunda bir tistaddir. Eski maisikinin inceliklerini de bilmekte olan bu
sanatg1 piyanosunda caldig1 parcalarla ¢evresindeki insanlar1 kendine hayran birakar.
O, Beethoven’in “Ay Isi§1”, sonatiu “harikulade” (s.156) bir sekilde ¢almaktadir.
“Ciceksiz Bahge” de bagkisi Mine ile Nazli da Beethoven’in bir sonatini birlikte ¢alar-
lar.

Bat1 msikisi konusunda bilgi ve kiiltiiriine dikkat ¢ekilen “Sen ve Ben”deki
Bedi Muammer de, “Klasik ve modern milsikisi hakkinda ok esash fikirleri” (s.113) olan bir
ideal erkek figiirtidiir. Romanin baskisisi olan ve ayni zamanda Bedi Muammer’i
biiytik bir tutkuyla seven Leyla, “Hatta Avrupa’da iken uzun seneler keman dersi almig,
fakat sonradan ise dalarak bunu ihmal etmis.”(s.113) diyerek Bedi Muammer’in bir ens-
triiman ¢alma yetenegi oldugunu vurgular. Bedi Muammer, Leyla’nin Bethoven’den
bir parca caldigini goriince; ona bu parganin bestelenmesine neden olan hikayeyi
anlatir:

“-Devam et Leyla! Bethoven'in bu par¢asini pek severim. Bunun feci bir vak’ast var-
dur: zavallr adam bir gece, komgu kapisimin ¢alindigin duyar gbii olmusg, sagir kulaklari, diin-
yaya ait hicbir sey isitmezken, bu kap: calinmast onun artist ruhunda bir kasirga patlatmis ve
0 heyecanla bu muazzam misikiyi yaratmis. Bu ne aci sey degil mi?” (s.113)

Miizik, bir konaktaki ailenin sosyal iligkilerinin konu edildigi “Biilbtil Yuvas1”
adli romanin da 6nemli bir temi olarak karsimiza ¢ikar. “Babadan evlada kadar milsikiyle
meggul olan ve biitiin omriinii buna adayan (bu) aile”(s.39), oturduklar1 “Biilbiil Yuvast”
adli konak, alafranga ve alaturka masiki ziyafetlerine sahne olmaktadir. Konagmn
sahibi olan Regat Bey Ailesi, modern yasama diigkiinliigii ve musikisinashgi ile tanin-
maktadir. Denilebilir ki ailenin biitiin fertleri i¢in musiki bir yasam gayesi haline gel-
mistir. Oturduklar1 eve de bu nedenle “Biilbtil Yuvasi” ismini koymuslardir. Resat
Bey Ailesindeki biitiin fertlerin neredeyse tamaminin Bat1 mtsikisiyle ugragsmasi ve
msik{ ile agkin i¢ ice olmasi romani adeta bir “miizikal roman(a)” (Karaca, 2005: 71)
dontismiistiir. Yazar, bu yolla simgesel olarak biilbtiliin sesinin gtizelligi ile ailenin
misiki sevgisi arasinda bir iliski kurmaya caligmistir. Resat Bey’in karis1 Nuriye
Hanim, mtsikideki ¢ok yonlii kisiligi ile dikkati ¢eken bir kadindir. “Hem alafranga
hem de alaturka piyano ¢ala(n)” (s.52) Nuriye Hamim'in kocas ile tanusmasina bu piya-
no meraki vesile olmustur. Anlatici, Regat Bey’in kiz kardesi Meliha Hanim’dan “gark:
dersi ve konserler vererek yasamini kazanirdr.” (s.50) seklinde bahseder. Resat Bey’in oglu
Nejat'in en btiytik amaci1 “Konservatuara girdikten sonra da biitiin iilkiisti yeni agilacak
Tiirk operasina katilmak iizere, Istanbul Sehir Operet Toplulugu'nda ¢aligmakti(r).” (s.52)
Ancak Nejat, sanatin bu yonii ile ugrasanlara iyi gozle bakilmadigini diisiindigiin-
den bu emelini gizli stirdiiriir. Soyca misikisinas olan ailenin misiki konusundaki
ugraslar1 bagkisi Nerime'nin de misiki konusundaki ¢aligmalara ilham kaynag:
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olmaktadir. Ayrica Feridun Bey ile Nerime arasindaki agskin beslenmesinde Bati1 musi-
kinin 6nemli bir rolii vardir.

“Magrur Kadin”da bagkisi Meral, sesi ile herkesi biiytileyen bir kizdir. Geng
kiz alafranga mtsikiden alaturkaya kadar bir¢ok parcay: en gtizel sekilde calip soy-
leyebilmektedir. Ozellikle Batt miiziginin inceliklerinden haberdar olan bu modern
kizin sesinden parcalar dinleyenler, onun sesiyle biiyiilenmekledirler:

“Salonu dolduran genglerle ihtiyarlardan bir kism, belki alafranga milsikiye fazla
aliskin kimseler degillerdi, belki de bircoklar alaturka bir havay: tercih edeceklerdi; ancak,
Meral'in sesinden tagan derin heyecan, anlayanlarin anlamayanlarin kalplerine doldu, hepsi-
ni aldy; bagka bir diinyaya gotiirdii. Bir bagka dlemden gelen bir sesti.” (s.65)

Eserde Bati1 miizigi konusundaki kiiltiirel birikimi ile dikkat ¢eken Kenan,
Meral’le birlikte piyano galar. Geng kiz, caldig1 piyano ile kendi ayricaligini konum-
landirmakta, sevdigi erkekten bu yoniiyle bir ayricalik beklemektedir. Boylece
modern bireyin zevk degisimini somutlastiran Bat1 miizigi, romantik ask iliskisinde-
ki kadinla erkegi ortak bir zevkte birlestiren, aralarindaki duygusal bag1 kuran ve
kuvvetlendiren bir arag islevi gérmektedir.

2.1.1.1.0pera

Moderniteyle birlikte yasanan sosyal ve kiiltiirel déntigtimler toplumun mfisi-
ki konusundaki zevklerini etkiler. Muazzez Tahsin’in romanlarinda kahramanlarin
Bat1 misikisine karsi egilimi operaya duyulan ilgiyle de kendini gosterir. Opera,
genellikle tarihi veya mitolojik konulu bir drama egliginde ortaya konan, masikial ve
teatral formda bir sahne eseridir. “” geleneginin 6nemli bir pargasi olan opera, bir
tiyatro eserinde bulunan bir¢ok unsurun yani sira, miizikal form veya dansin da igsel-

lestirildigi bir yap biittinltigtine sahiptir.22.

Geleneksel miizigimizde yeri olmayan ve Bati masikisine 6zgti bir unsur olan
opera, yeni kiiltiir degerleriyle bicimlenen bir diinyada, bireyin yeni eglenceleri ara-
sinda yer alir. Muazzez Tahsin’in romanlarinda bir¢ok kahramanin Avrupa seyahat-
lerinde operalara giderek eglendigine tanik olunur. “Genglik Riizgari”’nda Fatma
Nur, Bat1 masikisine olan ilgisini operalara giderek gosterir. Onun sosyal yasamini
renklendiren eglenceler arasinda, Paris’teyken sik sik gittigi operalar da bulunmakta-
dir. Fatma Nur, “Diin gece Opera’da Rigoletto'yu seyrettim.” (s.114) der. Geng kizin yasa-
dig1 romantik agk iliskisinin ayrilik evresinde bu operaya gitmesi anlamlidir. Bu ope-
radan Mehmet Rauf’un “Eyliil” romaninda da bahsedilir. Rigoletto, bu romanda Bati
msikisi konusunda genis kiiltiire ve bilgiye sahip Suad ve Necip arasinda konusu-
lup calian pargalardan biridir. Bu parga Suad’la Necip arasindaki duygusal yakin-
lagsmay1 saglayan islevi ile 6ne ¢cikmaktadir.

“Biiyiik Yalan”da masiki konusunda idealize edilen Verda ile hocast Turhan
Yilmaz, Viyana’da bulunduklar1 zaman Faust’u seyretmek igin giinler 6nceden yer
aywrtir. Ancak, Verda, “Viyana'dayken “Faust'u seyredecek diinyanin en biiyiik ses sanat-
karlarindan birini dinleyecektik.” (s.227) diyerek operaya gidecek olmanin heyecanim
duysa da Turan Yilmaz'in hastaligindan dolay: gidemez. Verda, bu operaya gideme-
mesinden dolay {iziintii duyar. Modernlesme yolundaki bireylerin Batili bir kiiltiir
degeri olan operay1 eglence unsuru olarak yasamina katmalari, degisen zihniyet ve
zevk degisimini ortaya koymaktadir.
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Osmanli déneminde “Pera’da ilk operamn 1842 yilinda oynandigt ve bunun
Guaetano Donizetti'nin, “Belisario” adli yapiti oldugu” (Uzun, 2007: 93) bilinmektedir.
Muazzez Tahsin’in romanlarinda operanin alafranga bir eglence tarz: olarak toplum-
sal yasama tasindig1 gortilmektedir. “Bulutlar Dagilinca” adli eserde kadinli-erkekli
gruplar halinde gidilen opera, bireyin giindelik yasamindaki 6nemli eglenceleri ara-
sindadir. Eserin ideal erkek figtirti konumundaki Ertan Kunt, yakin arkadaslar: i¢in
operada bir loca alir. Naside Hanim, “Bu gece operada bir loca almig, Tiilay’la seni de
davet ediyor. Kabul eder misin?” (s.78) diyerek Melike’ye Ertan’in davetini iletir. Melike,
Naside Hanim'in davetini sevingle kargilar. “Bahar Cicegi”nde Suat Nedim, “Benimle
operaya gelir misin?” (s.165) diyerek Feyhan’i operaya davet eder.

Goriildiigii gibi opera bir eglence bicimi olarak bir¢ok roman kahramaninin
gtindelik pratikleri arasina girmesi ayni1 zamanda alafranga mtizik zevkinin 6ne ¢tk-
tigim gostermektedir. Bu romanlardaki kahramanlarin sik sik operalara gitmesi, sos-
yal yasamin yeni bir igerik kazandigin1 ve geleneksel zevklerin degisimini yansit-
maktadir.

Muazzez Tahsin’in yeni kadin kimliginin somutlastigi “O ve Kiz1” adli roma-
ninin bagkisisi, Avrupa’da bulundugu sirada sosyal yasamin igerisinde yer alan biri-
dir. Ayse, yagadigi ruhsal bunalimin izlerini silmek amacyla gittigi Isvicre’de her
tiirlii eglenceyle i¢ ice oldugu gibi operalara da gitmektedir. Anlatici Ayse’yi eserin
basinda “Tiyatro, opera, gazino ve Avrupa’nin medeni sehirlerine mahsus biitiin eglenceler”
(s.14) ile bulugan modern bir geng kiz olarak tanitir. Opera, “Sonsuz Gece” romanin-
da geleneksel olandan farkl: bir igerige sahip yeni kadin kimliginin eglence pratikle-
ri arasinda gosterilmektedir. Mualla, yegeni Bedia, Ismet ve Feridun ile birlikte ope-
ranin alafranga bir unsur olduguna su sozlerle vurgu yapar:

“O gece (...) tiyatrosunun genig salonlari, tavanlardan ve duvarlardan tagan binbir
151k iginde parlyordu. Meghur bir Fransiz grubu bu gece Karmen Operasi'nin ilk temsilini
verecekti. Boyle yiiksek bir milsiki ziyafetini sik sik tatmak imkanini bulamayan Istanbul halki,
akin akin oraya koguyorlards.” (s.151)

Mualla’nin Istanbul’da ilk defa gittigi bu eglence zengin ailelerin katildig bir
etkinliktir. O, bu eglenceye gitmekten olduk¢a mutludur. Operadaki miizigin giizelli-
gi ile ortamin nezihligi adeta onu biiyiilemistir. Bu sosyal etkinlikte herkes gibi
modern bireyin davramg kaliplarina uygun sekilde eglenen Mualla, daha 6nce
Avrupa sehirlerinde “Karmen Operasi”nt defalarca dinlemis ve kulaklarindaki o ses
heniiz silinmemisgtir.

Muazzez Tahsin’in popiiler agk romanlarinda bir izlek olarak yer alan masiki
unsuruy, kiiltiir ve zevkteki anlayis degisimini yansitir. Bu baglamda opera, Batili
misiki anlayisinin gostergelerinden biri olarak, geleneksel misiki zevkinin yerini
alafranga musiki zevkine biraktiginin en somut Orneklerinden biridir. Opera,
Tanzimat'la birlikte baglatilan musiki alamindaki yenilesme hareketleri sonucunda
degisen miizik anlayisini gosteren bir gelismedir.

2.1.1.2.Piyano

Tanzimat'la birlikte baslayan modernlesme cabalari sonucunda geleneksel
miizik zevklerinde degisiklikler yasanir. Piyano, ilk romanlardan beri alaturka miizi-
ge karg1 alafranga musikinin yticeltildigi bir deger olarak sunulmaktadir. Piyano,
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“Batililagma siirecinde, bilhassa kadimin egitimini, ailenin asrilesme diizeyini isaret eden bir
fetis enstriimandur. Ustelik pahaliligi ve gosterilebilir olmast dolayisiyla ayni zamanda statii
simgesidir.” (Giir, 2010: 275) Piyano, bir popiiler agk romancisi olan Muazzez Tahsin’in
romanlarinda da fetis enstriiman olarak deger kazanmaktadir. Batili hayat tarzimn yer-
lestirilmeye calisildig1 yazarin anlatilarinda piyanoya sikca yer verilmesi, enstriiman
baglaminda Batililasmanin masikide getirdigi zevk degisimine isaret etmektedir.

Batili bir deger goziiyle bakilan piyano, yazarin biitiin romanlarda evlerin
vazgecilmez dekorudur. Piyano, olay orgiisii i¢inde miizigin 6nemli bir yere sahip
oldugu “Biiytik Yalan”, “Askla Oynanmaz” ve “Bir Geng Kizin Roman1” adli roman-
larda 6nemli bir unsur olarak yer almaktadir.. Msiki ile agkin birbirine eslik etmesi
nedeniyle miizikal romana doéniisen bu romanlarin birinci derecedeki karakterleri,
piyano ¢almadaki ustaliklar: ile dikkat gekerler.

Modernlesme hamlesinde kiiltiir ve sanat alaméinda yasanan zevk degisimi
yukaridan asagiya bir ¢izgide gelisir. Batili zevk unsuru olarak romanlara tasinan
piyano, bu nedenle 6nce zengin ailelerin kosk ve konaklarinda kabul goriir. Clinki
piyano, Batili hayat tarzim benimseyen zengin ailelerin ¢ocuklarimin egitiminde bir
zorunluluk olarak goriilmektedir. Ozellikle kiz cocuklarimin aldig1 derslerin baginda
gelen piyano, yazarin romanlarinda “vazgecilmez ¢agdaslik fetisi” (Giir, 2010: 193) ola-
rak yer alir. Kiiltiir ve sanatta Batili zevkleri benimseyen romanlardaki bagkisilerin
piyano becerileri aileler tarafindan hep desteklenir. “Agk Firtinasi”’nda Batili bir anla-
yisa sahip bagkisi Feriha'nin ailesi, cocuklarinin piyano egitimine énem vermektedir.
Feriha, altinci sinufina yazilirken arkadaglarina yetismesi i¢in evde 6zel hocalardan
Fransizca ve Almanca ile beraber piyano dersi de alir. Romanin ilerleyen sayfalarin-
da Feriha “piyano hocam geldi... Bir saat ders yaptim.” (s.27) diyerek miizige ilgisinin
piyano tizerinden devam ettigini ve giinde birkag saatini piyanoya ayirdigini belirtir.

Piyanonun ozellikle kiz ¢ocuklarinin egitiminde vazgegilemeyen bir unsur
haline gelmesine “Genglik Riizgar1” adli eserde de rastlanmaktadir. Eserde modern
geng kiz1 temsil eden bagkisi Fatma Nur, Batili zevkler konusunda babasi tarafindan
destek goriir. Piyanoyu, ¢ocugunun egitiminde énemli bir ara¢ olarak kabul eden
Turgut Bey, Bati mtsikisine ilgi duyan kizinin Amerika’ya gidince piyano derslerinin
yarida kalacagim distindtigiinden “Yalniz bir nokta kalwor, Piyano ne olacak” (s.97)
diyerek endiselenir. Fatma Nur ise “Onu da ihmal etmeyecegime emin olabilirsin. Hatta
belli olmaz, belki orada ders de alirim.” (s.97) diyerek babasinin destegini firsata gevire-
cegini vurgular.

“Cigeksiz Bahge”de Mine'nin babasi aym1 zamanda kendisinin keman hocasi-
dir. Tyi derecede piyano galan Mine'nin “babast kizini kendisi gibi bir milsikisinas yetis-
tirmek istemis” (s.10) bir adamdir. Babasindan gelme musiki yetenegine sahip Mine,
babasinin izini takip etmistir. Clinkii on iki yasinda bir kiz olmasina ragmen misik{
sahasinda bir dehadir. Mine'nin “hassas parmaklar en biiyiik misiki ustalarimin olmez
melodilerini cal(maktadir).” (s.10) Mine, Beethoven’in bir sonatim1 da ustalikla calabil-
mektedir.

Romanlarda olay ¢rgtistindeki karakterlerin piyanoya gereginden fazla nem
vermeleri; Bati misikisine olan diiskiinliiklerinden kaynaklanmaktadir. “Isik
Yagmuru”nda bagkisi Bilge eserin baginda tanitilirken, 6zel Tiirkge hocast Miinevver
Hamim, geng kizin Fransizca ve Ingilizce ile beraber ayrica 6zel piyano dersi aldigim
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da belirtmektedir. “Bir Gen¢ Kizin Romani”nda bagkisi Selma, 6zel piyano dersleri
alarak yetisen bir kizdir. Selma, profesor olan piyano hocasindan “Bugiin piyano hocam
dersimi begendi.” (s.39) seklinde bahseder.

Batililasma cizgisindeki gelismelerin sonucu olarak Istanbul’un zengin késk
ve konak ortamlarinda Bati galgilarindan piyano ¢almak yayginlik kazanir. Batili
yasam tarzini benimsemis ailelerin, konak ve kosklerindeki vazgecilmez dekor ara-
sinda yer alan piyano, balo ve ¢ay davetleri gibi eglencelerde de piyano calmak eglen-
celerin olmazsa olmazlarina girer. “Ugur Bocegi”’nde Seyhani Ailesi geleneklerine
bagl olmasina ragmen Batili hayat tarzini benimsediklerinden alafranga miizikten
daha ¢ok hoglanirlar. Onlarin alafranga miizigi sevmesinin en somut érnegi evlerin-
de bir piyanonun olmasidir. Piyano, bu ailenin $am’daki konaginin en 6zel dekoru
olarak goriilmektedir. Piyanoyu ustalikla ¢alan bir kadin olan Hasan Seyhani'nin
hayatta olmayan annesine ait olan bir piyano, onun hatirasi i¢in evin en 6zel kdsesin-
de 6zenle korunmaktadir. Bagkisi Esra, bog zamanlarini daha ¢ok kayimnvalidesinin
piyanosunun basinda gegirmekte ve memleket 6zlemini piyanosunda g¢aldig1 parga-
lar ile gidermektedir. Esra’nin kocas1 Hasan Seyhani ve onun erkek kardesi, anneleri
oldiikten sonra ilk defa kutlayacaklar1 yilbasi aksaminda Esra’nin piyanosunda ¢ala-
cag1 pargalar: birlikte secerler. Hasan ile kardesinin annelerinden piyano dersi almis
oldukalar1 anlagilmaktadir. Boylece geleneksel olan1 muhafaza eden aileler bile olsa
miizik konusundaki zevk ve kiiltiir degisiminin tist kiltiir grubundan yagsanmaya
bagladig1 goriilmektedir. Ayrica bu aileler, evlerinde 6zel bir yer ayirdiklart mitizik
araclari ile kendisinden sonraki neslin misiki zevklerini belirlemektedir.

Yazarin biitiin romanlarindaki bagkisiler geng kiz veya kadinlardan olusmak-
tadir. Bu romanlardaki bagkisilerin neredeyse tamami ise piyano calabilmektedir.
“Kivilam ve Ates”te karsit gii¢ grubundaki sahislardan Siiheyla da piyano ¢almakta-
dir. “Kirilan Umitler”de Emel “Miikemmel piyano ¢al(an)” (s.43) bir kizdir. Emel, piya-
nosunda ¢aldig1 pargalar ile herkesin begenisini kazanir. “Mualla” romaninin bagki-
sisi de zamaninin ¢ogunu babasinin kendisine daha 6nceden aldig1 piyanosunun
basinda gegirmektedir. “Kizim ve Askim”da Batili bir deger goztiyle bakilan piyano,
Inci'nin giindelik hayattaki vazgecilmez araglarindan biridir. O, annesine yazdig
mektubunda sporla birlikte “Baska bir merakim da piyano” (s.234) der ve bu amagla
babasina bir piyano aldirdigini soyler. “Ask Firtinasi’nda Feriha'min, “Isik
Yagmuru”nda Bilge'nin yasadig1 evlerin bir kdsesi bu enstriimana ayrilmistir. “Sen ve
Ben”de Leyla, piyanosu olan modern bir kadindir. “Sonsuz Gece”de Mualla ile yege-
ni Bedia oldukga yoksul bir hayat stirmelerine ragmen evlerinde bir piyanolar: var-
dir. Gortildiigii gibi modern yasam igerisinde yer alan karakterlerin Batili degerlerle
olan yakinliklari, piyanoya duyduklari ilgi ile paralellik tasimaktadir.

Daha ¢ok varlikli ailelerin evlerini siisleyen ve Batili bir deger olarak anlam
kazanan piyano, yazarin biitiin romanlarinda modern yasamin geregi ve zevk degi-
sikliginin isareti olarak goriilmektedir. Tanzimat'tan beri Tiirk evlerinin en 6nemli
unsuru haline gelen piyano, Batili bir deger olarak Muazzez Tahsin’in romanlarinda
da ayn gorevi gormektedir. Onun romanlarinda “Piyano gibi Bati'y1 temsil eden araglar
(...) sosyallesmenin ve Batihilasmanin elit tabakaya ait 6nemli unsurlart olarak yerlerini
almakta” (Bulut, 2009: 8), modernlik vurgusunu kendisinde tasiyan bir fetis unsur
haline gelmektedir. Batili miizik zevkinin yerlestirilmeye calisildigi modernlesme
siirecinde, piyanonun degisen miizik zevkinin sembolii haline geldigi anlagilmakta-
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dir. Piyano, alaturka zevklere karsilik alafranga zevklerin 6ne ¢ikarildigi bu roman-
larda bir statii gostergesi olarak da deger bulmaktadir.

Popiiler romanlarda idealize edilen karakterler, gerceklikten uzak bir sunum-
la bildik diinyanin disinda biri olarak tanimlanir. Yazarin ¢izdigi bu tip, toplumun
6zledigi bir model olarak genellikle gercek hayatta goriilmeyen, sadece iyinin, giizelin
ve dogrunun hakim oldugu bir diinyay: temsil eden kigi oldugundan abartili bir 6zel-
lik tagir. Muazzez Tahsin’in romanlarindaki bagkisilerin miisiki konusundaki yetenek-
leri de popiiler romanin yapisi geregi abartili sekilde sunulur. “Agkla Oynanmaz” adli
eserde bes yasindayken miisiki yetenegi kesfedilen Nesrin, bu konuda idealize edilen
bir figiir olarak okurun kargsisina ¢ikar. Konservatuar 6grencisi olan Nesrin, memleke-
tin meghur sanatgilar arasinda olma yolunda ilerlemektedir. Onun msiki konusun-
daki asil yetenegi piyano ¢almadaki basarisindan kaynaklanmaktadir. Bir kuyruklu
piyanosu olan Nesrin, piyano ¢almadaki ustalig: ile ¢evresindeki herkesin takdirini
kazanan bir kizdir. O, lise siralarindan itibaren piyano derslerini diger derslerden
tistiin tutmakta ve piyano adeta onun yasaminin merkezi olmaktadir:

“Nesrin her seyden evvel milsiki icin yaratilmigt ve piyanosu ile viyolonseli tizerinde
parmaklar dolasmaga basladi§r zaman kdinat onun igin yok olur, etrafindan her sey silinirdi.

Onun bu harikulade istidadini, daha bes yaginda iken annesi kesfetmis ve onu mukte-
dir bir hocanin elleri arasina tevdi etmisti.” (s.11)

Mine, piyanosunun basina oturup kendisini msikiye verdigi zamanlarda
diinyay1 unutmakta, piyano biitiin varligini doldurmaktadir. Piyano ¢almadan yasa-
yamayacagini diistinen Nesrin, en mutlu saatlerini piyanosunun basindayken yasar.
Onun biittin zamanin1 masikiye ayirmasi zamanla annesinin elegtirisine bile neden
olmaktadir. Saatlerce piyanosunun bagindan ayrilmayan Nesrin, piyanoyu 1stirapla-
rin1 unutmak igin bir siginma aract olarak goriir. Nesrin, bir kaza sonucu kocasini
yaralayarak onun yatalak durumuna diismesi onu en sevdigi piyanosundan kopar-
mistir. Ancak yine de sigiacagi tek sey piyanosudur. Piyanosu ile gecirdigi saatler
gelecege doniik hayallerini canlandirir ve timitlerini artirir, yasami sevmege baglar.
Kocasi Selim Bey, can sikintisini gidermek igin Nesrin’den piyano galmasini isteyince
annesine “Beni biliyorsunuz anne piyanomun bagima oturdum mu diinyayr unuturum.”
(s.170) der. Nesrin Beyrut'ta kocasiyla birlikte kaldiklar1 otelde birkag piyanonun
bulundugunu goriince ¢ok sevinir. Nesrin kocasinin sagliginin diizelmesi igin gittigi
Beyrut'ta da piyano basindan ayrilmaz.

“Biiytik Yalan”da bagkisinin olagantistii msiki yetenegi piyano calmadaki
basarisiyla birlesir. Eser boyunca Verda'nin miisiki yetenegi ve piyanodaki ustaligt
abartili gekilde verilir. Verda, heniiz beg yasinda olmasina ragmen piyanosunun
basindan kalkmayan bir kizdir. Onun piyano ¢alma konusunda gosterdigi gelisim
olaganiistiidiir. Ciinkii Batt mtsikisine diigkiin olan Turhan Yilmaz, himaye ettigi bu
kimsesiz kizin piyanoyla olan bagindan fazlasiyla mutluluk duymaktadir. Anlatici
Verda'nin piyano ¢alma konusundaki bagarisini soyle dile getirmektedir:

“Notalar1 en kisa bir zaman da kavriyor, verilen dersleri bir ¢aligta ezberine aliyordu.
Bagka cocuklarin senelerce meskettikten sonra elde ettikleri neticeyi bir hamlede asiyor,
Turhan’t arkasindan kosturuyordu.
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Verdd, Turhan igin artik bir gaye, bir maksat, bir ideal olmugtu. Onun iistiin kabili-
yeti oniinde egiliyor; bu kabiliyeti ziyan etmemeyi bir insanlik, bir memleket borcu sayyor,
yitklendigi biiyiik mesuliyet yiikiiniin agirligin idrik ederek titizleniyordu.” (s.38)

Tek basina konserler verecek kadar basarili bir piyano ustasi olan Verda, on iki
yasindayken Viyana’da piyanosu ile ilk konserini verir ve bu konserde olagantistti bir
bagar1 gosterir. Onun bu konserdeki bagaris1 kendisini dinleyen Batili insanlarin dik-
katini ¢eker. Verda, verdigi bu ilk sinavinda Batili klasik ve modern msiki dehalari-
nin eserlerini “ezberden ve telagsiz ¢almaga muvaffak ol(ur).” (s.72) Viyana'da verdigi
konserde kendi kompoze ettigi “Baharda Biilbiil” adli parcasindan dolay: biiytik ilgi
gorir:

' “Verdd kendi kompoze ettigi “Baharda Biilbiil” parcasint da caldr ve alkis alds.
Imtihanda muvaffak olmugtu. Piyanodan kalkinca (...) Madam Hofman egildi, Verdd'y: alnin-
dan 0optii. Bu geng kiz igin en biiyiik miikdfatt1.” (s.72)

Zamanla bagka konserler veren Verda ile ilgili gazetelerde olumlu yazilar
gikar. Anlaticinin son konserinde “Verdd Berk’in ¢alist ‘harikulade’ diye tavsif edildi.
Alkaglar, cigekler ve tebrikler geng kizi sardi.” (s.143) seklindeki ctimlelerle idealize ettigi
geng kiz, kendisinden 6vgiiyle bahsedenler karsisinda ise oldukga algakgoniilliidiir.
Miisiki egitimi i¢in Viyana'ya giden ve orada uzun siire kalan Verda'nin, bir meslek
alan1 olarak sectigi masiki yolculugundaki basarist olagantstiidiir. Viyana
Konservatuari’'ndan diploma alan Verda, Avrupa’da verdigi konserlerde kendi kom-
poze ettigi parcalardan olusan yeni konserler verir. Budapeste ve Prag’dan sonra git-
tigi Lemberg’deki konseri ile de seyirciyi biiytiler:

diye bagirmalar insant sagir edecek kadar kuvvetli idi...” (s.219)

Piyanosu basindayken 6mriiniin en mesut zamanlarini1 yagayan Verda'nin da
Batil1 zevk ve kiiltiir degerlerinin topluma yerlesmesinde bir figiir olarak bu roman-
da yer aldig goriilmektedir.

“Bir Geng Kizin Romani”nda Selma, hi¢ kimsenin sahip olmadig: bir piyano
¢alma becerisine sahiptir. Onun da piyano ¢almadaki bagarisi popiiler roman kalipla-
rina uygun olarak olagantistii sekilde betimlenir. List'in rapsodisini saatlerce ¢alan
Selma, hocasimn 6vgiisiiyle karsilagir. Selma’dan kendisinin kompoze ettigi bir par-
¢asmnu dinleyen 6zel hocast onun piyanoda kisa siirede aldig1 mesafeye sagirir. Selma,
kendi bestelerini sergiledigi ilk konserinde halkin biiytik begenisiyle kargilagir:

“Son kompoze ettigi “ Bogazigi Sular1” isimli valsi ¢alip bitirdigi zaman halk cosmus,
cilgin alkiglar, “Yasa” sesleri binamn tavanlarini gimlatmigt.” (s.295)

Selma, kisa stirede iki calismasi ile biiytiik basarilara imza atar. Konserlerde,
halk onun kendi pargalarini ¢calmas igin stirekli isteklerde bulunur. “Kug Croiltilar:” ve
“Bogazi¢i Sulart” adli caligmalar: ile herkesin konustugu bir sanatgt olan Selma
zamanla tek bagina konserler vermeye bagslar. Ona, miisikideki yeteneginden dolay1
“ates parmakly peri kiz1” (s.128) denilir. Bu romanda modernlesmeyi amag edinen geng
kizin sanatla olan iliskisinde Beyoglu'nun mekan olarak zevk ve kiiltiir degerleri tize-
rindeki etkisine de vurgu yapihr. Izmir’de gegen lise yillarmda piyano ile tamisan
Selma, Izmir’den ayrilarak Istanbul’a geldiginde piyano caligmalarini devam ettir-
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mek i¢in yeni bir piyano satin almak ister. Selma, halasindan gérdiigii maddi destek-
le aldig1 piyanoyu Beyoglu'ndaki aligveris mekanlarindan satin alir:

“Evvelsi giin Saadettin Bey beni Beyoglu'na gotiirdii. Piyanomu kendim segip
aldim.” (s.83)

Batili bir deger olarak yansitilan piyanonun, Batili yasamin merkezi olan
Beyoglu tizerinden evlere tasinmasi dikkat ¢ekicidir. Ciink{i modern bireylerin Batil
degerlerle olan iliskisinde tartismasiz bir sekilde 6ne ¢ikan Beyoglu, “Bir asrilik abide-
si” (Aytar, 2011: 44) olarak piyanonun satin almabildigi tek semttir. Ayrica Selma’nin
kompoze ettigi mtsiki parcalar1 da sadece Beyoglu magazalarinda satilmaktadir.
Gortldugt gibi modernlesmenin miizik baglamindaki asil goriintiisti Tanzimat'tan
beri Beyoglu tizerinden topluma taginmaktadir. Batili kiiltiir ve zevklerin 6ncelikli
mekan1 konumundaki Beyoglu, Tanzimat'tan beri modernlesmenin kente getirdikle-
ri ile degil, kentin modernlesmeye getirdigi yenilikler ile bireyin modern degerleri
yasamina tasimasinda belleklere kazinan bir mekan olmaktadir.

2.2. Alaturka Miisiki

Insan, iginde yagadig1 toplumun kiiltiir degerleriyle yogrulur. Musiki de insa-
na sekil veren kiiltiir degerlerinden biridir. Muazzez Tahsin’in romanlar1 iginde
onemli bir izlek olarak yer alan musiki, ayn1 zamanda kisiler arasindaki kiiltiir fark-
liligin1 gosteren bir catismanin zeminidir. Yazar, msiki konusundaki zevk degisimi-
ni yansitirken ¢ogu zaman modern yasami 6ne ¢ikarmak icin geleneksel olan deger-
leri olumsuzlayarak kullanmigtir. Bu nedenle onun romanlarindaki kahramanlar, ala-
turka miizige olumsuzlayici ve kiiglimseyici bir bakisla yaklagsir.

Kendisiyle aymni1 ismi tagiyan “Lale” romaninin modern yasami benimseyen
basgkisisi, gevresindekilerin alaturka miizigi sevmesini ve eglencelerde bu miizige yer
vermesini yadirgar. Eserde bir tiyatro yonetmeni olarak tarutilan Nahit Yilmaz'in
dostlariyla birlikte diizenledigi ve Lale’nin de katildig1 bir eglencede alaturka masiki
¢alinir. Masiki zevki tamamen Batih olan Lale, Nahit Bey’in eglencedeki alaturka
masikiden hoglandigina tanik olunca; “Meger onun bir de tam alaturka tarafi varng!”
(s.74) diyerek alaturka miizige olan ilgisine sagirir. Nahit Bey, kiiltiirel mirasin gele-
cege aktarilmasi igin alaturka musikiyle olan bagini korumak istemektedir. Buna kar-
silik Lale, bir Anadolu turnesinde tanistig1 Sadi Bey ile oglu Miikerrem Beyler’in kar-
silikli ut calarak sarki soylemelerini “Alaturka sarki soylemeye nasil tenezziil
ediyor?”(s.70) diyerek alaturka miizige kars1 kiigimseyici yaklagim gosterir.
Gortildugt gibi Batt masikisinin 6ne ¢ikarilmas icin alaturka mitizigi olumsuz bir
deger olarak yansitilmaktadir.

Gelenekle modernin karsi karsiya getirildigi bir stirecte, yeni eglence aliskan-
liklar1 ortaya ¢ikmuis, bu aliskanliklar bir¢ok tartismay1 da beraberinde getirmistir. Bu
tartismalarda, masiki konusunda Batili degerlerin 6ne ¢ikarilmas: i¢in geleneksel
degerler olumsuzlanmigtir. “Kizim ve Agkim”da Inci’nin annesine yazdig bir mek-
tup bu goriisii dogrulamaktadir. Inci, Batili yagam tarzini benimsemis bir ailenin yeni
hayat anlayisiyla yetisen bir ¢ocugu oldugundan Bati miizigine daha ¢ok ilgi duy-
maktadir. O, annesine yazdig1 mektupta kendisi ile babasinin misikiye olan bakigin-
daki farklihg1 dile getirir. Inci, kendisindeki alafranga miisiki diigkiinliigiine karsilik,
babasinin alaturka misikiyi sevmesine bir anlam veremedigini sdyle aciklar:
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“Bak, babam alafranga milsikiyi hi¢ sevmiyor. Bir defa olsun benim piyanomu hi¢ din-
lemedi. Onun igin bir raki masas: bir de alaturka ¢alg1 var. Bunlar beni ne kadar sikiyor bil-
sen!” (s.234)

Babasinin alaturka miizigi sevmesinden dolay1 {iziintii duyan Inci, modern
yasami benimseyen bir birey olarak geleneksel degerlerden uzaklasip Batili degerleri
yasamina tasimak istemektedir. Yazarin romanda soziinti emanet ettigi kisi olan
Inci'nin tavri, onun alaturka ve alafranganin temsil ettigi degerler kargisindaki tavri-
n1 vermektedir. Alaturka masikiyi seven baba ile alafranga musikiyi vazgecilmez ola-
rak goren kizinin miizik zevklerindeki tercihler, nesiller arasinda yaganmakta olan
keskin degisime isaret etmektedir. Boylece toplumsal degisikliklere paralel olarak
bireyin msiki zevkinde de koklii degisimler yasandig anlasilmaktadir.

Muazzez Tahsin’in romanlarinda yeni hayat anlayisii benimseyen kahra-
manlarin genellikle Bat1 miizigine yoneldikleri s6z konusudur. Bu durum, modern
yasamin igerisinde yer alan kisilerin, kendisinden 6nceki neslin anlayisindan farkl
olarak kiilttirel alanda yasadig1 zevk degisikligini gostermektedir. “Biiytik Yalan”da
Turhan Yilmaz, geleneksel degerlerle yetismis ancak zamanla kiiltiirel zevklerde kes-
kin degisimler yasamis bir modern insan olarak tasvir edilmektedir. Ciinkdi, onun
icinde bulundugu ¢evre, Batili bir hayat tarz: siiren insanlardan olugmaktadir. O,
misikide alaturka tarzi benimseyip onun diinyasindan yola ¢ikar ama alaturka zevk-
ten uzaklagip alafranga miizige kayar. Turhan Yilmaz, musiki konusunda kendisin-
den 6nceki kusagin degerlerine yabanci olmamakla birlikte ytiziinti Batili degerlerle
bigimlenen bir diinyaya gevirmistir. Miizisyen bir ailede biiyiiyen ve dmriinti misi-
kiye adamig Turhan Yilmaz'in misiki zevkinin Batili oldugu; “Miisiki merakini baba-
sindan almis, cocukken evvela onun gibi alaturka miisiki ile mesgul olmus, gitgide zevki degi-
serek alafrangaya donmiis, nihayet, miihendislik tahsili i¢in gittigi Avrupa’da mesleginden
uzaklasarak mitsiki tahsil etmis”(s.31) seklindeki ctimlelerle vurgulanr.

Yazarin, bircok romaninda alafranga mdtizik ile alaturka miizik zemininde
olusturdugu karsitlikta modernlesmeyle baslayan kiiltiir ve zevkteki ikiligi yansit-
maya c¢alismaktadir. “Bir Geng Kizin Romani”nda Bat1 miizigi ile alaturka miizigi ig
icedir. Eserin ideal erkek figiirii konumundaki Fuat, cocuklugunda sevdigi ve ayni
zamanda dadisinin kiz1 olan Emine’den, alaturka misikiye diiskiin biri oldugundan
sOyle bahseder:

“Emine nin sesi giizel oldugu i¢in biiyiik hanim efendi (babaannesi) ona ud megk ettir-
migti. Emine kollarina biiyiik gelen kocaman udu kucaklayip sarki soylemeye baglad: mi, ev
halki hep onun etrafini alir, onun negesiyle keyiflenir, onun ¢in ¢in oten sesiyle zevklenirdi.”
(s.122)

“Biiyiik Yalan”da kahramanlarin yagsaminda alafranga msiki agirlikli olmak-
la birlikte alaturka miisikiden uzak olmadiklar1 ve bu miisiki konusunda yeterli bil-
giye sahip olduklar1 goriliir. Kadriye Hamim, Verda igin kiigiik yastan beri “Alafranga,
alaturka demiyor, sabahtan aksama kadar mirildanip duruyor,”(s.36) der. Verda, Kadriye
Hanim'in istegi ile alaturka ve alafranga pargalar seslendirir:

“Kiigiik kiz evvela cekingen gittikce agilan tabilegen bir sesle ilkin agwr bir alaturka,
(...) sonrada hafif bir alafranga sark: soyledi. Kelimeler yanligti, fakat nagmeler piiriizsiiz ve
dogru idi.” (s.36)

Verda, yasamindaki ilk alaturka pargalari Dariilaceze’deki Nahide hemsgireden
dinlemistir. Verda'nin soyledigi alaturka parcalar genellikle Nahide hemsirenin soy-
ledigi “agir alaturka” garkilardir. Nahide hemsire de masiki konusunda alaturka ve
alafranga zevklerin her ikisini de benimsemistir. Onun séyledigi “sarkilar kdh agir ala-
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turka, bazen da sinemalardan isiterek kapti§1 alafranga havalardi(r).” (s.12) Romandaki kah-
ramanlarin alafranga ve alaturka miizigi olan ilgisi, Batililasma stirecinde yasanan
kilttrel diializmi gostermektedir.

“Asgkla Oynanmaz” adli romanda alaturka ile alafranga msikinin i¢ ige oldu-
gu ve bir kiilttirel diializmin yasandig gortilmektedir. Alafranga miisikiye goniil ver-
mis bagkisi Nesrin’in konservatuar arkadaglar1 arasinda bazilar1 da alaturka misi-
kiyle ilgilenmektedir. Nesrin’in konservatuar arkadaslarindan olan Hulki'den;
“omriinii alaturka halk tiirkiilerinin tetkikine hasretmis bir sanatkdr” (s.12) seklinde bahse-
dilir. “Kalbin Sesi” adli eserde alaturka zevkleri olan Biilent halk tiirkiileri soyler.
“Sarmagik Giilleri”nde Necip Kunter ile Giilseren’in koskiinde diizenlenen bir eglen-
cede Bat1 miizigiyle birlikte alaturka miizige de yer verilir. Eglenceye katilan “misa-
firler arasinda sesi giizel olanlarm istirakiyle bir de alaturkacilar grubu kurul(ur).” (s.291)
Musiki, onlar1 ayni kiiltiirel ve toplumsal degerler etrafinda bir araya getiren bir
degere dontisiir. Boylece alafranga misikiyi 6nceleyen bireylerin ayni zamanda ala-
turka degerlerinden vazge¢medigi ve musikiyi ge¢misteki kiilttirel mirasin devami
olarak goriip yasattiklar: goriilmektedir.

Modern yasamin 6ne ¢iktig1 “Lale” romaninda, miisiki konusunda alafranga
ve alaturka degerler yan yana bulunmaktadir. Seref Bey, bir eglencede uduyla hicaz
pesrevle birlikte alaturka msiki parcalari calar. Esref Bey’'in oglu Miikerrem’in
“Mehtaba bakip agladigim ¢ok geceler var.” (s.76) adli pargay1 okur ve eski miizigimizin
onu anlayanlar i¢in yagatti1 ruh ikliminden bahseder. Bu parganin seslendirilmesi ile
Lale duygulu anlar gegirir. Lale, Miikerrem Bey’in gerceklestirdigi zeybek oyununa
daha 6nce okul miisameresinde seslendirdigi “Egilmez bagin gibi. Gokler bulutlu efem.”
(s.77) adl1 parcayla eslik eder. Kendisine huzur veren alaturka bu parga, Tiirk insaru-
nin duygu diinyasina ve ruh haline uygun secilen bir parcadir. Eglencedeki kisiler,
dinledikleri bu parcanin nagmeleriyle duygulu anlar yasarlar. Modern olani éncele-
yen bireylerin Tiirk muizigine ilgisi, heniiz kendi 6z degerlerini unutmadiini goster-
mektedir.

Batili yasayisin getirdigi degerlerle bigcimlenen bir toplumsal yagamin hakim
oldugu yazarin romanlarinda, modern bireylerin geleneklerini miizik konusunda
koruyup stirdiirdtikleri ise “Kizim ve Agkim” ve “Ugur Bocegi” romanlarindaki bas-
kisilerin miizikle olan iligkisinden anlagilmaktadir. “Kizim ve Agskim” adli romanin
bagkisisi yeni hayat anlayisiyla sekillenen modern bir kadin olmasina ragmen gele-
neksel olani yagatmayi siirdiirmektedir. Bagkisi Perihan, alaturka misiki dinlemenin
zevkini duyanlardandir. Kendi diigiiniiniin yapildigi zaman, sokaktaki bir hanende-
nin sdyledigi asagidaki alaturka sarkiy1 dikkatle dinler:

“Bu Akgam giin batarken gel,
Sakin geg¢ kalma erken gel,” (s.16)

Perihan bagka bir giin sabah uyandiginda oturdugu evin yukar1 katindan igli
bir kadin sesinin “Omriim seni sevmekle nihayet bulacaktir”(s.157) adli sarkiy1 soyledi-
gini duyar. Daha sonra sarki sdyleyen bu kadindan art arda birkag sarki daha dinler.
Yagamu hayal kirikliklariyla dolu Perihan, bu sarkilarin nagmelerinde; yagadig: acila-
r1, kavusamadig 6zlemleri daha derinden hisseder.

Benzer sekilde “Ugur Bocegi” romaninin modern yasama ytizti dontik bir
kadin olan bagkisisi Esra da geleneksel olana karsi duyarl biridir. Mtisiki konusun-
daki bilgi ve yetenegi ile dikkat ¢eken bagkisi Esra, alafranga msikiye oldugu kadar
alaturka miizige kars: ilgili bir kizdir. Esra, bir yilbagi aksaminda Seyhani Ailesi’nin
diizenledigi 6zel gecede ev halkina bir siirpriz yaparak alaturka sarkilar seslendirir.
Ailedekilerin her zaman radyodan dinledigi par¢alardan farkli olan bu “klasik parca-
lar” (s.158) insan ruhunun derinliklerine igleyen pargalardir. Kendisinde gurbette

@ Milli Egitim ¢ Say1198 & Bahar/2013



@ Selami Cakmakc1

olmanin hiizniinii artiran bu pargalar, dinleyenleri de kendinden gegirmistir. Seyhani
Ailesi, Batili degerlerle i¢ ige olan bir aile olmakla birlikte kiiltiirel zevklerde hentiz
geleneklerinden kopmamis insanlarin oldugu bir ailedir. Goriildiigii gibi baz: kahra-
manlar i¢in musiki, yeni hayat anlayisini benimsemis olmalarina ragmen gegmisten
kalan bir kiiltiirel miras olarak kabul edilmistir. Bu anlayisla hareket eden kahraman-
lar, Batili degerlerle bicimlenen diinyalarinda kiiltiirel olan1 korumak istemektedirler.

3. Sonug

Bir sanat olarak msiki, bireyin kendini ifade etmesine yarayan ve duygulari-
n1 bicimlendiren bir kiiltiir ve zevk degeridir. Batili yasam tarzini benimsemek
diistincesi Tanzimat romanlarindan beri ele alinmakta, Bati miizigi bu diistincenin
sonucu olarak Cumhuriyet dénemindeki popiiler agk romanlarina yansimaktadir. Bu
fikir, Muazzez Tahsin’in romanlarinda da agikga hissedilmektedir. Misiki, moder-
niteyle gelen sosyal ve kiilttirel dontistimiin gostergesi olarak deger buldugundan
romanlarin merkezindeki karakterlerin hepsi, miizigi hayatlarinin gayesi olarak
goren kisiler olarak tasvir edilmiglerdir. Onun romanlarindaki kisilerin hayatimin her
aninda Bati musikisinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Masiki, romantik aski
merkezine alan yazarin romanlarinda iletisim ve etkilesim yo6niiyle romantik aski
besleyen bir unsur olarak dikkati ¢gekmekle beraber bir kiiltiir ve eglence pratigi ola-
rak geleneksel zevkteki degisimin de habercisidir.

Yazarin romanlarinda sosyal yapiin dinamikleri olarak goriilen ve giindelik
yagamu siisleyen eglence yasaminin vazgecilmezlerinden olan piyano, Bat1 miizigi ile
birlikte biitiin konak ve kogklerin adeta fetis calg: aleti durumundadir. Roman kah-
ramanlarinin hemen hepsinin bir piyanosunun bulunmasi Batili yagam tarzinmn sos-
yal ve kiiltiirel yasam tizerindeki etkisinin gostergesidir. Batili bir deger olan piyano-
nun evlerin en 6zel béliimtinde yer almasi miizik zevkinde keskin degisimin yasan-
digini gosterir. Biitiin romanlarda 6ne ¢ikarilan Bat1 miizigi, opera, piyano gibi alaf-
ranga degerler, geleneksel yasam tarzina karsilik Batili yasam tarzinin yerlesmeye
basladigini acik bir sekilde gostermektedir. Bagkisi konumundaki karakterlerin Bati
miizigine verdikleri deger piyano aracilifiyla daha somut hale getirilmektedir. Bu
anlamda piyano, Tanzimat'la baslayan toplumsal ve kiilttirel degisimi gosteren bir
fon olarak kullanilmaktadir. Batili yasam tarz1 igerisinde yer alan piyano ve opera gibi
unsurlar yoluyla topluma yeni bir yasam tarzi onerilmekte, bireyin degisimindeki
kiiltiirel basamaklar ortaya konulmaktadir.

Muazzez Tahsin’in romanlarinda yeni kiiltiir atmosferi igerisinde, modern
olana geleneksel olandan daha ¢ok yer verilmigtir. Romanlardaki bu kiiltiirel ikilikte
alafranga miizik ile alaturka miizik iki zit deger olarak bircok romanda kars1 karsiya
getirilmistir. Biitlin romanlarda alaturka miizige karsi olumsuzlayici bir bakis agisi
getirilirken, alafranga mitizik yticeltilen bir deger olarak sunulmaktadir. Topluma Bat1
miiziginin benimsetilmesi hedeflendiginden sosyo-kiiltiirel alandaki bir¢ok yenilik
gibi alafranga miizik de yeni bir kiiltiir hamlesi olarak degerlendirilmistir. Ozellikle
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Batili tarzdaki eglencelerle birlikte bu tarz miizik 6zendirilmeye ¢alisilmistir. Onun
romanlarinda st kiiltiir grubundaki ailelerin miizik konusundaki Batililasmaya
onciiliik ettigi gortilmektedir. Romanlardaki kahramanlarin musikiyle olan iligkileri,
yazarinun Batili degerler kargisindaki tavrini da yansitmaktadir. Kahramanlarin yaga-
muinda Bati miizigine daha ¢ok yer verilmesi, modernlesme ¢abalarinin misiki iize-
rinden gerceklestirilme gabalar1 olarak okunabilir.
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THE MUSIC BEING ONE OF THE TOOLS OF
SOCIAL LIFE IN WESTERN LIFESTYLE IN
MUAZZEZ TAHSIN’S NOVELS

Selami CAKMAKCI*

Abstract

Music is a cultural phenomenon by which the individual expresses him-
self as a social being. In this study, music, which takes place as an important
theme in the novels of the popular Republican period love novelist ‘Muazzez
Tahsin’, is examined within the context of cultural issue. The characters in her
novels are composed of the people who adopted the Western lifestyle and as
they adopted such kind of life style, they are more interested in Western music.
Therefore, music appears as one of the means of Western lifestyle within the
social life. Along with the Western lifestyle’s formation of social life, European
pleasures are adopted also in the music industry; Western style music comes to
the forefront instead of traditional Turkish music. Music, which has an impor-
tant place in the world of the individual as a social and a cultural need, acts both
as a communication medium between the sides of the romantic love affair in the
novels, and also as a messenger of culture and change with its dimension relat-
ed to joy. All of the main characters who show interest to Western music in
Muazzez Tahsin’s novels play piano. The piano, which is the indispensable set-
ting of the villas and the mansions, is the most distinct symbol of European taste
of music. Private piano lessons, which the characters take at their early ages,
shows that the change in the culture and the understanding was experienced
with characteristic lines. The relation of the characters with the music is put into
words exaggeratedly as a result of the structure of the popular novels. This
analysis concerning the popular novels is a thematic intensive study.

Key Words: Western music, piano, social change, love novel
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