METINLERARASI iLiSKILER BAGLAMINDA

LATIiFE TEKIN’IN ROMANLARI
Macit BALIK*

Ozet

Bir metnin kendisinden 6nce yazilmis metinlerden veya sdylemlerden bagimsiz
olmayacag temeline yaslanan metinlerarasilik kavrami 6zellikle postmodern roman tek-
niginin 6nemli gostergelerinden biridir. Metinlerarasi1 baglantilar, yazarmn etkilendigi
kaynaklarin tespitine ve metin ¢oziimlemelerinde farkli perspektifler gelistirilmesine
katki saglar. Metinlaerarasilik 1980 sonrasi Tiirk romancilart arasinda yeni bir dil ve
anlatim teknigi gelistirerek one ¢ikan Latife Tekin’in (d.1957) romanlarinda siklikla
bagvurdugu teknikler arasindadir. Bu ¢aligmada Latife Tekin’in 1983-2006 yillart ara-
sinda yazdig1 sekiz romanindaki metinlerarasi iliskiler karsilagtirmali ve analitik bir
sekilde degerlendirilmektedir.
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Giris

Metinleraras: baglantilar, bir metnin 6ncelikle anlatim teknikleri agisindan
incelenmesinde oldukca 6nemli veriler saglayarak metne farkli katmanlardan yaklas-
ma olanag: verir. Metinelrarasi iligkilerin tespiti, salt bir metnin farkli metinlerle kur-
dugu iliskiden ibaret olmamakla beraber yazarin etkilenimlerinin, beslendigi kay-
naklarin ve metnin yapisini olusturan unsurlarin daha genis perspektiflerle ortaya
konmasi agisindan énemlidir. Metinlerarasilik bir kavram olarak daha gok postmo-
dernist metinlerde ¢ogulcu bir senteze ulasmanin énemli bir yolu olarak gortilmekle
birlikte sadece bu metinlerin esas belirleyeni olacak kadar dar kapsamli degildir. Zira
“gercekei edebiyat ve modern edebiyat da bu anlatim bi¢imini kullanmistir. Onlarin
metinlerarasilik ilkesini kullanim bigimi, daha ¢ok kaynak ve koken aragtirmalarina
yonelik” (Celik, 2005, 47) iken postmodernist romanlarda daha islevseldir ve ayirt
edicilik ilkesinin tesisi i¢in siklikla bagvurulan anlatim tekniklerinden biridir.

Metinlerarasi egilim, Yildiz Ecevit'e gore “16. ytlizyildan beri ‘birey’lesen insa-
nin 6zgilin yasamini anlatma ¢abasi i¢indeki edebiyatin degisen gerceklik karsisinda-
ki yeni tutumunun bir gostergesi(dir)” (1996, 109). Ilk kez Kristeva'nin ortaya attig
ve 1990'l1 yillarin sonlarindan baglayarak her yazinsal ¢6ziimlemenin artik zorunlu
bir agamasi olarak goriilen metinlerarasini, kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda
bir aligveris, bir tiir konusma ya da soylesim bi¢imi olarak tanimlayan Aktulum’a
gore her yapit bir metinlerarasidur:

Bir yazar bagka bir yazarin metninden parcalari kendi metninin baglaminda
kaynagtirarak yeniden yazar. Her sylemin bagka bir s6ylemi yineledigini, her yazinsal
metnin daha Once yazilmis metinlerden ayri olarak yazilamayacagini, her metnin acik
ya da kapal bir bigimde 6nceki metinlerden, yazinsal geleneEten izler tagidigini savu-
nan yeni elestiri yanlilari onun “alintisal” 6zelligini gostermeye ugrasirlar. Hepsi de
metnin bir alintilar toplami1 oldugunu, her metnin eski metinlerden aldig: pargalar: yeni

*  Yrd.Dog.Dr., Bitlis Eren Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii

@ Milli Egitim 4 Say1196 @ Giiz/2012



@ Macit Balik

bir biitiin icerisinde bir araya getirdigini ileri stirerler. Metinlerarasinda, her metnin
kendinden 6nce yazilmis Oteki metinlerin alaninda yer aldigi, hicbir metnin eski
metinlerden tiimtyle bagimsiz olamayacag: diistincest 6ne ¢ikar. Bir metin hep daha
once yazilmis metinlerden aldigi kesitleri yeni bir birlesim diizeni igerisinde bir araya
getirmekten bagka bir sey olmadigina gore, metinlerarasi da hep 6nceki yazarlarin
metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tiir 6ykiinme isleminden baska bir sey
degildir (1999, 17-18).

Metinlerarasilik, ¢agdas edebiyatin bi¢imsel yeniliklerinden biri olarak ortaya
¢ikan tistkurmacamn bir tiirevidir. Modernist/ postmodernist anlayigla yazilan metin-
lerde yazar ¢cogunlukla “kendi tirettigi Gykiilerin yanu sira, daha once bagka yazarlar
tarafindan tiretilmig metinleri malzeme olarak kullanur; [...] onlardan yola gikarak yeni
metinler tretir. Kimi kez eski trtinlerden alintilar yapar, ¢ogu kez de onlari
parodi/ pastis diizleminde yansitir metnine (Ecevit, 2006, 110). Cagdas yazar metinler-
aras1 baglantiy1 yalnizca yazili tiirler ile kurmaz. Kapsami oldukca genis olan metinler-
arasilik, sozlu edebiyat triinlerinden, atastzlerine, basmakalip halk sdyleyislerinden,
resim, mimari, miizik ve diger tirlerle de baglanti icine girer. Bu itibarla kavrami yal-
nizca yazili metinler ile kurulan bir iliski kapsaminda degerlendirmek onu dar bir kali-
ba sikistirmak anlamina gelecektir. Edebi metinlerde metinlerarasiligin kullanilmas:
sayesinde metne “ayrisiklik 6zelligi katilirken, bir yazar daha énce okudugu bir metin-
den aldig1 sozceleri kendi metnine yerlestirirken, ayrisik unsurlar yeni anlamlarla
donatilir. Metnin anlami metin-dis1 unsurlarla desteklenerek agiklanir. Béylelikle oku-
run katilmini gerektiren, yeni bir okuma diizeyi olusturulur. Oyleyse metinlerarasi
yalnizca bir metni bagka bir metne aktarmak degil, boyle bir eylemle yeni bir anlam
yaratmak iglemidir. Bagvurulan ilk sozce igerisine sokuldugu yeni baglamda higbir isl-
evi olmadan yer almaz, dontistim islemi sayesinde icerisine sokuldugu metnin bagla-
minda yeni bir iglev ile belirir (Aktulum, 1999, 166). Boylece metinler yeniden yazma
islemi ile i¢ ige gecerek bir anlam gokluguna imkan saglamis olurlar.

Metinlerarasiligin islev ve kapsam bakimindan boylesi genis bir yelpazeye
sahip olmasmn ardinda hig siiphe yok ki yapisalcilik sonrasinda ‘metin’ kavramina
getirilen anlamlandirma cabalar1 yatmaktadir. Yapisalicilik sonrasi goriise gore metnin

ir kitap iginde bitirilmis bir yazi olmadig1 ve metnin asla tam anlamiyla tamamlana-
mayacagi goriistinii aktaran S.Dilek Yalgin Celik’e gore yapisalcilik sonrasinda “edebi
metin” kavraminda dikkate deger degisiklikler, genislemeler meydana gelmistir:

Edebi metin, birbirinden bagimsiz metinlerin —degisik tisluplarda yazilmais;
farkli anlatim bigimlerine sahip; degisik konu ve alanlardan secilmis; birbiri ile ilgili
olmayan edebi tiirlerden olusan; sadece yazi degil, resim, illtistrasyon, rakam ve
bunun gibi metinleri igerebilen; gondermede bulunan- bir araya geldigi bir yer olarak
kabul edilir. Metinlerarasilik bu durumda bir anlatim bicimi olarak disiplinleraras:
yakinlasmay1 saglayabilir. Bu durumda bilimsel, felseff ya da sanat yazisi bir edebi-
yat metninin igerisinde hi¢ yabancilik gekmeden kedisine yer bulabilir (2005, 48).

Modern edebiyat terimleri arasinda yerini ve 6nemini koruyan metinlerarasi-
lik, 6zellikle modern sonras: edebiyatin esas kurgu ogelerinden biri olmustur.
Postyapisalcilarin “her metnin bir bagka metnin déniistimuyle, bigim degistirmesiyle
olugtugunu” one siiren anlayigi dogrultusunda modernist/postmodernist yazarlar
eskiyi yeni bir bilingle kavrayarak malzeme olarak kullanirlar (Ecevit, 2006, 191-192).

Roman s6z konusu oldugunda metinlerarasi iligkilerin islevselliginin arttig,
cagdas yazarlarin 6zellikle romanlarinda farkli anlatim katmanlarinin olugmasini
istedikleri i¢in kendilerinden 6nce yazilmis metinlere génderme veya alint1 yoluyla
bagvurduklar: goriiliir. Hemen hemen modern sonras: metinlerin genelinde yazarlar
anlatinin gidisatina ve baglamin zorunluluklarina gore alinti, gonderme veya monta-
ja yeni ve farkli islevler yiikleyebilirler. Romanlarda metinlerarasinin yinelenen en
somut ve en onemli iglevinin, kisilerin kisilik 6zelliklerinin daha iyi belirtilmesine
katkida bulunmak oldugunu sdyleyen Aktulum’a gore, “[b]ir roman kisisinin bagka
yapitlara yaptig1 gondermeler ile anlatida, onun psikolojisi, saplantilari, takinag:
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olmus diistinceleri yaninda bilgisi, ekinsel edinci, toplumbilimsel agidan bakildigin-
da ait oldugu toplumsal ortam belirlenir” (1999, 167).

Metinlerarasilig1 saglayan alinti, génderme, parodi, pastis, montaj, kolaj vb.
yontemler arasinda Latife Tekin’in incelemeye konu olan romanlarinda metinlerara-
st baglantilarin hem “montaj” teknigi hem de tislap taklidi, ifade kaliplar: taklidi ve
cagrisimsal gondermelerden olusan “parodi” ekseninde kiimelendigi gozlenir. Ik
donem romanlarinda Tekin’in siklikla bagvurdugu anlatim tekniginin parodi oldu-
gunu sdylemek miimkiindiir. Sevgili Arsiz Olit’m’ge (1983) sozlii kaltiir ve geleneksel
anlatilarin; Berci Kristin Cop Masallar’min (1984) biitiiniinde mimarinin; Buzdan
Kiliglar'da (1989) ise yaz1 dilinin parodisi yapilir. Romanciliginin ikinci evresi olarak
adlandirabilecegimiz son {i¢ romaninda ise montaj teknigine agirlik verir. Boylece
okudugu metinlerin oldugu gibi kurguya dahil edilmesi yoluyla hem yazarlik serii-
veni igerisinde etkilendigi goriiglerin tespitine olanak saglar hem de roman kigilerinin
ruhsal diinyasinin agimlanmasinda okuyucuya farkli katmanlardan ipuglar verir. Bu
tiir metinleraras1 baglantilarin agirlikli olarak kullanildig1 romanlar Ormanda Oliim
Yokmug (2001), Unutma Bahgesi (2004) ve Muinar’dir (2006%

Sozlii Kiiltiiriin, Yaz1 Dilinin ve Mimarinin Parodisi

Parodi kavramini, temel olusturacak sekilde Margaret Rose, “etimolojik, tari-
hi ve sosyolojik perspektifleri de yansitarak, daha onceye ait bir metni, bagka bir
metinle nihai olarak komik etkisi yaratacak bicimde, uyumsuz bir cerceveye”
(Aktaran: Cebeci, 2008, 82) koymak diye tanimlar. Yazar bit metnin parodisini yapar-
ken o6ncelikle onu bir “tez olarak goriir ve ona kendi anti-teziyle yaklagir; bu agidan
parodi, bir sentez olarak yeniden yorumlama ve buna bagl bir fikir degistirme faali-
yeti olarak da goriilmelidir” (Cebeci, 2008, 82). Metinlerarasi iligkilerin siklikla bag-
vurulan yontemlerinden biri olarak parodi Latife Tekin'in romanlarinda genis yer
tutar. Tekin parodiyi, ifade kaliplar1 taklidi ve cagrisimsal gondermeler seklinde kul-
lanirken, Dentith’in parodi i¢in ifade ettigi “sosyal catismay: ifade eden [...] hiyerar-
sik yapilar1 ve sGylemleri reddeden egilimleri, bu hiyerarsik ve otoriter yapilar: yip-
rat(ma)” (Aktaran: Cebeci, 2008, 125) ozelliklerine uygun bir bicimde parodiye islev-
sellik kazandirdig: goriiliir.

Latife Tekin, yogun otobiyografik géndermeler igeren, sozlii kiilttirden besle-
nen ve biiytili gergek¢i anlayisla yazdigi ilk romani Sevgili Arsiz Oliim; kentin digina
itilmis kenar tepelerinden birine tiim engellere ragmen inatla kurulmaya calisan bir
¢Op-mahallenin dontisiim stirecini anlatan Berci Kristin %6;) Masallar: ve yine varos
tabir edilen ve kentin dis ¢eperini kirip moderniteyle-sehirle temas saglamaya cali-
san, zenginlik diigleri iginde sikismug, yoksullugu bir zihni durum olarak 1ya@ayan
insanlarin anlatildi1 Buzdan Kiliglar’da toplumsal olaylari, kiilttirel degisimleri, dili,
dinf inaniglar1 ve IslJam 6ncesi gelenekleri parodilestirir.

Sevgili Arsiz Oliim’tin halk kiiltiirtine yaslanan igeriginin diyalojik, cogul bir
yapist vardir. “Anadolu kiiltiirti icindeki monolojik séylemeler, dinsel kurallar, kut-
sal soylemler, bunlarin siiriikledigi dogmatik inanglarla tiim kutsanmuglari, hiyerar-
sileri, iktidarlar1 yikip gegen halk giilmece kiiltiirii yan yana, karg: kastya gelmigler-
dir. Metne egemen olan, tim korku ve karanliklarin hakkindan gelmeyi basarmis
karnaval giilmecesidir” (Ak¢am, 2006, 404). Alper Ak¢am, romar Bakhtin’in ortagag
insanlarmi betimlerken kullandig: ikili yasam tablolarina benzetir. Bakhtin’e gore
“ortagag insanlar1 ikili bir yasam stirliyordu: Resmi yasam ve karnaval yasamui.
Diinyanin bu iki boyutu, yani ciddi ve giilen boyutlar, insanlarin bilinglerinde bir
arada bulunuyordu” (Aktaran: Ak¢am, 2006, 404).

Sevgili Arsiz Oliim’de de “monolojik sdylemli dini, resmi boyut ve karnaval
elenekli halk kiiltiirtt” (Akgam, 2006, 404) bir arada bulunur. Romanin neredeyse
er episodunda parodinin goriilmesi, karnavalesk yapili anlatilarin dogasinda var

olan olagan bir durumdur. S6zgelimi romanin basinda Atiye'nin kdye gelisinden
sonra meydana gelen olaylarin onun ugursuzluguna baglanmasiyla kehanet ve keha-
net parodileri silsilesi baglar. S6z konusu parodilestirmelerin en ilgi ¢ekici olanina,
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Dirmit’in ana karnina distiikten sonra kendisine seslenmesiyle baslayan olayda rast-
lanir. Karnindaki bebegin sesinden sonra dili tutulan Atiye’ye “dogacak ¢ocuk eksik
do%mazsa bagina gelmeyecek kalmayacak, a ha” diyen Cinci Memet, hamur tahtasi-
na bir ¢entik atar. Dirmit'in biiytidiikge sira dis1 6zelliklere sahip olusu, samancil yeti-
lere ulasmas: ve aile ideolojisinden kopmasi, kehanetin gergeklestigini gosterir.
Kehanet parodileri roman boyunca stiriip gidecektir. Her tiirlii yenilik kargisinda bir
kehanette bulunan Atiye falcihiga soyunup riiyalara yatacak, Halit oglan okudugu
kitaplarla bilgiclik taslayarak kahve kahve gezecek, her konuda kehanet benzeri sey-
ler sOyleyecektir. “Su ana kadar soylenen seyler, oyun (parodi olarak) kehanet ve
muamma imgelerinin nasil olup da folk 6geleriyle birleserek organik bir biitiin olus-
turdugunu agiklar” (Akgam, 2006, 408).

Sevgili Arsiz Oliim’tin Akgal1 kéytinde gecen ilk bolimiinde geleneksel rittiel-
lere iliskin parodist tutumun metinlerarasi iliskilerin agirlik merkezini olusturdugu-
na tanik olunur. Romanin hentiz ilk boltimlerinde Tekin, sozlu kiiltiire bagh koy
yasaminin ve kolektif bilincin 6énemli tasiyicilar1 olan Aktas ailesinin yeni dogan
¢ocuklarina uy%uladlklarl ve Dede Korkut Hikdyeleri'ne de i&)’nderme iceren “agza
tiiktirme” torenlerinin parodisini yapar. Ilk 6nce Atiye’'nin ahirda dogum yaptiktan
sonra Hizir'in Akkadmn kiliginda yardima gelip bebegin gobegini kesmesi, kaya
tuzuyla tuzlamasi ve yanaklarina iki parmak kan ¢almasi seklinde goriilen kutsal
dogum rittieli, isim verme torenlerinde goriilen agza tiikiirme motifinin gtilmece
unsuruna dontistiiriilerek aktarilmasiyla devam eder. Salur Kazan'in tig kere Erdir
Bay Sarim diye agzina tiikiirerek isim koydugunun anlatildigi masala gonderme ice-
ren térenlerden biri de, ailenin biiyiik oglu Halit'in gocuguna isim kogma toreni ger-
ceklestirildikten sonra %ece gizlice bebegin agzina tiikiirmesinin bebegin 6lmesine
sebep oldugunun anlatildig1 episodda ortaya gikar. Parodisi yapilan isim verme tore-
ni, sonu trajik de olsa okuyucuda acima hissinden ¢ok giiliimsemeye yol agar.

Sevgili Arsiz Oliim’de aile kente gogtiikten sonra kiiciik ogullart Mahmut ¢izgi
roman kahramanlarina 6zenerek kendisine yeni isimler, lakaplar takma sevdasina
diiser. Geleneksel aile yasamina aykir1 g()'rdiiileri bu olaylarin ardindan Aktas ailesi-
nin bireyleri térenle Mahmut'a ismini geri verir. Mahmut'un Bil Kit, Siipermen,
Tarzan, Zoro gibi isimlerle 6zenti kimlik kazanmas: aile i¢inde diizenlenen isim
koyma rittieliyle dtizeltilir. Tekin, bunu giilmece unsuruyla bir arada anlatarak
Tirklerin sozlii kiiltlirlinde yer alan isim verme torenlerinin parodisini yapar.
Geleneksel anlatilardan farkl olarak kahramanin isim almasi i¢in kendini ispatlama
sart1 bu olayda goriilmez. Romanin ilk boltimiiniin gectigi Alactivek kdytintin ismi-
nin (daha sonra Akgali olacaktir) degistirilmek istenmesi yazarin parodist tutumu ile
ortaya konur. Koyliilerin de katildig: isim degistirme stireci, ulus devlet modelinde
gorilen ve resmi ideoloji dogrultusunda yerlesim yerlerinin isimlerinin degistirilme-
sine iliskin uygulamanin parodisidir.

Sevgili Arsiz Oliim’de birey olamayan ve ancak kolektif bilingle yasama tutu-
nabilen ki%iler, §.ahsiyet kazanmanin 5olunu Ozenti / taklit bir kisi ige btirtinmekte
gortirler. Taklit kisilik, Sevgili Arsiz Oliim’deki kisilerin tiimtinde ortak bir sekilde

oriilen ozelliklerin basinda gelir. Ba%ta baba Huvat olmak iizere ailenin diger erkek-
eri, giinlin sartlarina gore arzuladiklar: kisiliklere biiriinmeye caligsalar da ciliz ve
gecici birer taklitten 6teye gidemezler. Latife Tekin, yoksullarin kendilerine ait olma-
Yan yasantilara 6zenmésini roman kahramanlarinin igine diistiikleri komik durum-
arla’ ortaya koyarak ayni zamanda Ozenilen kisilerin parodisini de yapmus olur.
Sozgelimi din adamlarinin parodisi Huvat'in sehre geldikten sonra bir aksam eve
%ftirdigi uzun sakalli hocanin yesil kapli kitaplar okumasini aktarmasiyla baglar.

uvat’in hocalifa 6zenmesi parodist bir tutumla ortaya konur:

Derken Huvat elden ayaktan ¢ikti, akildan oldu. Cenesinin altina bir sakal
koydu. Ceketinin cebine sik digli bir tarak soktu. Koltugunun altina iki kapl kitap aldi.
L] Ontine gelene vaaz vermeye baslad1. Dirmit'le Mahmut'u gbtiirtip cami okuluna

ay1t ettirdi. Atiye'nin, Nugber’in bagini baglattirdi. Cocuklarmin yaninda uzanip yat-
masini yasakladi. Her sabah evden ¢ikarken, evdekileri su‘ag/a dizdi. Elini uzatip opttir-
du. Evin icini kara postlarla, tespihlerle, haciyaglariyla doldurdu (SAO, 72).
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Parodinin (yansilama) esas tanumlarindan birinin bir metni bagka bir amacla
kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemek olarak agiklayan Aktulum, parodinin esas
itibariyle destan1 hedef sectigini ifade eder:

Bir yapit1 de“i@tiri{) yeni bir yapit olustururken aranan sey daha ¢ok destan
tiiriiyle (ayn1 bicimde soylu ya da yalin bir bicimde, ciddi olarak kabul edilen bir tiir
ile) alay etmektir. Bunu yaparken de yazarlar, soylu ciddi bir metni, ¢ogunlukla sira-
dan bagka bir metne, ya da soylu bir metnin bigemini —cogunlukla da destan bigemi-
ni- hicbir kahramanhlg olay1 anlatmayan sirada bir olaya uyarlarlar (1999, 117-118).

Tekin'in Sevgili Arsiz Oliim ile baglayan ve ilk dort romanin yaslandégl / bes-
lendigi temel dinamik olarak 6ne ¢ikan sozlii edebiyat damar1 onun parodist tutu-
munun yo6neldigi hedefler arasinda 6nde gelir. Sozgelimi Sevgili Arsiz Oliim’tin paro-
dilestirdigi en 6nemli unsurlardan biri de Tiirk destanlaridir. Destan kahramanlarin-
da goriilen evden gikis, yolculuk, olaganiistii giigler ve tabiat ola?llarlyla savasmanin
parodisi; uzun siire issiz kalan ve aylaklik yapan Seyit'in delikanlilik gururuyla
evden ayrildig, insaatlarda galistig1 kisimda ortaya gikar:

Seyit alacakaranlikta ‘Ben delikanli degil miyim?’ deyip ekmegini eline alds,
yiye yiye yola diistti. Camui gergevesi takilmamus insaatlarda eli bigakli riizgarla, Ingiliz
anahtariyla, ¢ekigle, murgla vurustu. Borulara kelepge takty, birbirine bagladi (SAO, 82).

Roman kisilerinde goriilen bu ani degisimler yerine 6zenilecek yeni bir kisilik
bulunana kadar stirer. Ozenilen kimliklerin gegici olusu, destanlarda goriilen toplum-
sal degisimlere ve kahramanhga doniismemesi bir siire sonra Seyit'in kabadayilik
Ozentisine girmesine ve kendisine “Panter Seyit” dedirterek “racon” kesmesine kadar
varir. Destan kahramammn parodisi, bu kez “kabadayiligin” parodisine doniigtir.

Latife Tekin, roman kigilerini, girdikleri her kimlikte giiliing bir anlatimla
aktarir. Onlar1 sadece eylemleri ve dis gortintisleriyle sunarken bilingli bir sekilde
karikattirize edilmis kisiler yaratir. Destanlarin parodilestirilmesi, Halit'in, bilgeligin
parodisi olarak da okunabilecek diizeyde abartlﬁ ve giliing bir sekilde aktarilmasin-
da da gortiliir. Kendini ¢evresine miithendis diye takdim eden Halit birkag kez zor
durumda kalmanin hirsiyla eve getirdigi bir torba dolusu kitab1 okumaya baslar.
Yazar, Halit'in okuma hirsini, “biiyiik bir yerden ‘Oku!” diye emir almig” (SAO, 193)
diye aktarir. Halit'in bu kitaplardan edindigi bilgiler i¢inde destanlara iliskin gon-
dermelere yer verilir. Eriyen demir daglardan, uluyan kurtlardan, kizgin ovalardan
s6z ederek koyliilerini bilgi yagmuru altinda bunaltir.

Halk anlatilarindaki kahramanin parodisi, Berci Kristin Cop Masallar’'nda kendi
destanini, gelenegini ve sozlii kiiltiirtini olusturan Cigektepe’de, kumarbaz Lado’nun
ilk kahraman, ilk yazar ve efsane seklinde aktarilmas: ile gergeklestirilir. Yazar
Lado’yu romana konu olan kenar mahalle insanlarinin biling diizeyinden aktarir:

Lado ¢op bayirlarinda kahvelerin yarattig: ilk kahramandu.[...] Cigektepe’de
yalnizca Nato Caddesi'nin tistiindeki kahve sayisi yiiz elliye ¢tktiginda bile Lado'nun
maceralar1 ¢op bayirlarinda sozli kondu edegi atinin en iyi 6rnekleri olarak kaldi.
[...] Lado'nun kahraman olmasinda kendine has giyim ve kusamimin, hayatinin
romanin yazabilmek i¢in kumardan calip feda ettigi zamanin, dort karisin1 bogama
sebeplerinin de pay1 vardi (BKCM, 106).

Sevgili Arsiz Oliim’de ailenin en kiigiik bireyi Mahmut'un babasina ingaat sek-
toriinde ulagtigi kaplama ustaligin gostermek igin evdeki herkesin 6lgiistinii alarak
kartonlarla kaplamasi sonucunda ailenin sagkinligi, seving ve gururu 6ne ¢ikarilirken
de “usta”ligin parodisi yapilir. Askerden donen Halit'in oglunun adimi Kirsat kO{/a-
cagimi soylemesi milliyetciligin, bir doktor edasiyla Atiye’nin karsisma ¢ikarilan
Azrail'in hastalik hakkinda tibbi bilgiler vermesi ise Azrail'in geleneksel algisinin
parodisi olarak okunabilir. Berci Kristin Cop Masallar’'nda Naylon Mustafa’nin anla-
tildig1 episodda ve Buzdan Kiliglar’daki Halilhan’in minarelerin uzay gemilerine
ilham kaynag: olduguna iligkin bilgilerinin Jiili'ye aktarilmasinda bilgeligin parodisi
yapulir. Berci Kristin’de kopeklerin anne ve babasinin kim oldugunu arastirmakla
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tinlenen Naylon Mustafa, muhtarlik se¢imi dncesi gecekondulari tek tek dolagir ve bil-
geligini gostererek oy kapmak ister. Képeklerin anne ve babasmin kim oldugunu sorus-
turmanin diinyay: anlama isi oldugunu anlatarak sozlerine baglayan Naylon Mustafa,
“Cligektepelilere uzun zamandir insanin sirria varma yolunda ytirtidiigiini” sdyler.

Berci Kristin Cop Masallar: bastan sona kadar gecekondu mahallesinin dogusu
ve kente dahil olma ¢abast i¢inde yasanilan derme ¢atma evleriyle mimarinin, paro-
disidir. Berci Kristin Cop Masallar’nda ¢6pten ayiklanan malzemelerle, “borca alinmig
ziftli kagitlardan, insaat tahtalarindan, at arabalariyla tagman briketlerden” (BKCM,
1) yapilan derme catma evlerin fiziki yapisi soyle anlatilir:

O gece, yikilan kondularin yar1 boyunda yeni kondular kurdular. Catilarin
iisttine ¢op yiginlarindan ayikladiklari naylonlari, yirtik pirtik savanlari, delik desik
kilimleri serdiler. Kiremit yerine tabak fabrikasinin altindaki dtizliikten cekip getir-
dikleri kirik tabaklar1 dizdiler [...] Tabak fabrikasindan atilan eski alg1 kaliplar, kirik
tabaklar bir anda duvarlara dontistii. Naylon torbalar, sepetler kondulara cat1 oldu.
Yarist ¢op, yarisi kalip, yarisi tabak evler {uruldu (BKCM, 5-7).

Cicektepeliler ileriki zamanlarda sehir 6zentisi malzemelerin evlerine dahil
edilmesiyle birlikte -pirin¢ tokmakl1 kapilar, kirik aynalar vs.- eve benzemeyen, ev
taklidi yapan mekanlar kurarlar. Tekin, Berci Kristin’de imar ve gevre diizenlemesini
biittin olarak parodilestirirken, ayni tutumunu Buzdan Kiliglar’da bilingli bir sekilde
dili yanhs kul{)anarak siirdtiriir. Dilin parodisi, “pilik pirtik adamlarin yagam miica-
delesinin anlatildig1 Buzdan Kiliglar’da karakterlerinden bazilarinin modernite ile kur-
dugu mesafeli dil iliskisini” (S6nmez, 2004, 19) ortaya koymak tizere kullanilmakta-
dir. Bozuk sentaksli ifadeler, baglami degistirilmis veya yanlis tiiretilmis sozctikler
yaz dilinin parodisi olarak hem roman kisileri hem de anlatici tarafindan kullanlir.
Bu dil ayn1 zamanda kente ait garadigmalarm, sozlii kiiltiirle yasayan insanlarin diin-
yasinda ozellikle dil diizeyinde kargiliginin olmadig: seklinde alimlanabilir. Ayrica
modern yasamin zorunlu kildig1 yazi dilinin yap1 bozumuna ugratilmasinin ardinda
Latife Tekin’in yoksullara dil diizeyinden taraf olma refleksi yatar.

Latife Tekin, Earodi i ifade kaliplar taklidi ve cagrisimsal gondermeler bigi-
minde de kullanir. Berci Kristin Eb’p Masallar’ndaki muhtarlik secimleri sirasinda
yazilan se¢im bildirileri, politik ¢ekismelerde goriilen ifade kaliplarinin parodisidir:

Cigektepe'nin kiymetbilir insan1

Sana Naylon Mustafa’dan muhtar olur mu?

Insanlarin anasiyla babasi Adem’le Havva, kopeklerin anasiyla babasi kim
acaba?” diye laf konusan adamdan muhtar olur mu?

Sana, ilag fabrikasi ingaatinda bekgi duran adamdan muhtar olur mu? (BKCM, 52).

Romanin 11. bsliimiinde ise Belediye Meclis Uyesi Kiirt Cemal’in mahalle hal-
kina hitaben astirdig1 bez afisteki yazi, yerel yonetimlerin dilinin parodisini yapma-
ya yoneliktir:

Cop bayirlarmin gogiinde yildiz gibi parildayan yazidir:
Kondu mabhallesine kahve otel orospu her zaman ¢énce gelir

Belediye Meclisi Uyesi Kiirt Cemal (BKCM, 81).

Ayni romanda Tekin, masallarin basinda yer alan tekerlemeleri ve masal tislii-
bunu giilting dontstiirtimle taklit eder. Asagida’yer alan alintida masal kahramanla-
rina gondermelerde bulunularak metinleraras: baglant1 saglanmis olur:

Bir vardi bir yoktu
Allah’in kulu ¢oktu
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Bu kullardan biri, kisin baglamasiyla Cicektepe’nin fabrikalar ve ¢op tepele-
riyle gevrili karli sahnesine gikti. Keloglan'i bir yanina, Beyborek'i 6biir yanina ald.
Dev Kkarilari, bezirganlari, pirleri, perileri basina topladi. Cicektepelilere geceleri
masallar anlatmaya bagladi. Masala girmeden 6nce dIijlini agzimin icinde dondtiriip
kirarak stadyum kapisinda ciger satmasindan esinlenip uydurdugu uzun bir tekerle-
me okudu. Tekerlemesinin ardindan ‘Cigerciler Destani'na gecti (BKCM, 49).

[fade kaliplarim taklit ederek gerceklestirilen metinlerarasi géndermelere Gece
Dersleri’nin anlaticisinin bilincinden aktarilan 6rgtit yazilarinda da rastlanir. Anlatici
kahraman Giilfidan, geriye doniiglerle hatirladig1 militanlik dénemlerine iligkin eles-
tirilerinde devrimeci sol 6rgtitlerin ifadelerini ve yazi teknigini oldugu gibi taklit eder:

Dostlarim,

Uzun yillar bélgemizde kalmus, daha sonra onurlu nedenlerle bolge dedgiﬁtir-
mis, hepimizin yakindan tamidigi bir kadin arkadasimizin bana soyledigi dehset
yiiklii s6zii, bu raporun en kiymetli sozii ilan ediyorum: “Seni goériince inan bana
mezardan ¢ikmusg bir Sliiyti gormiis gibi oldum” (GD, 139).

Tekin, son roman1 Muinar’da Nedim’in “var idi” redifli gazelini dontisttirerek
kullanir. Birlikte gezintiye ¢ikmis olan roman kisilerinden anlatici konumundaki
Elime’nin, yagsl arkadast Muinar’la gezmek istemeyisini s6z konusu géndermeler ige-
ren dizelerle ifade ettigi goriiliir. Nedim'in “Sinede evvel ne muhrik arzular var idi /
Lebde ser-kes ahlar ategli htilar var idi” beytiyle baglayan gazelinden miilhem ifade-
lere rastlanir.

Ne gezersin lakin kenarinda, yakisiyor mu bu mevsime bu jaket... Lakta,
Kaskat'ta aninla randevular var idi, Kuvveden fi'le gelir cok arztlar var idi (MU, 141).

Latife Tekin’in romanlarinda gortilen metinlerarast iligkilerin ¢agrisimsal gon-
dermelere dahil edilebilecek tiirde olanlarna yogun politik géndermeler igeren tigtincii
romanu Gece Dersleri’nde de rastlanir. Romanin ruhsal parcalanmiglik i¢indeki anlatici-
siun “Atlilar atlilar, takirtisi tathilar” (GD, 41) seklindeki sayiklamasi, Nazim Hikmet'in
“Salkimsogut” siirini hatirlatir. Giiliing déntistiiriim yoluyla kurulan ilintide yazarin
amac “dontistiirdtigii yapit konusunda biraz yergi yapmak, biraz da eglendirmektir”
(Aktulum, 1999, 126%%1Buzdan Kiliglar’'da anlatilan ienar mabhalle yoksullarinin arabesk

asaminun bir parcast olarak Halilhan'in Volvo'sunda dinledigi miizik pargasimn s6z-
eri Mislim Giirses’in “Karanlik Cokiince Sokagimiza” sarkisinin dontistiiriilmiis sek-
lidir. Orijinali “Karanlik ¢6kiince sokagimiza / Kégede ben varim unutamazsm / O
mutlu giinler hep gelir aklina / Sen beni mriince unutamazsin” (, 2010) s6zleriyle bag-
layan sarkiya romanda iki musrasi degistirilerek yer verilir:

Karanlik ¢okiince sokagimiza sokagimiza
Kalbimdeki hatiralar uyanir
O mutlu giinler hep gelir aklima aklima

Gozlerim sensizlige nasil dayanur (BK, 124).

Yazarin kimi musralarini degistirerek aktardigi metin, romanin “pilik pirtik
adamlar”min ruhsal durumunu dga gosterir. Zenginlik hayaliyle yasayan kenar
mabhalle insaninin psikolojik agmazlarimi ve kenti iugatan zirh1 agsamadiklari igin
yasadiklari caresizlikleri ifade ederken metinlerarasiligin “kisilerin kisilik 6zellikleri-
nin daha iyi belirtilmesi” (Aktulum, 1999, 167) iglevini yerine getirmis olur.

Latife Tekin metinlerarasiligi kimi zaman da kendi romanlarina yaptig1 génder-
meler yoluyla gerceklestirir. Gece Dersleri'nde kullanilan “burjuva bir mekanet” tabiri
yazarin dnceki romar Berci Kristin Cop Masallar’nda gecekondulari tanmimlamak tizere
icat ettigi “mekanet” sozctigiinii hatirlatir. Yazarin kendi metinleriyle kurdugu iligkiler
ikinci donem romanlarinda da goriliir. Yukaridakine benzer bir génderme Ormanda
Oliim Yokmug'taki “keskin bir kaya bulup ytiiziinii aynayla kaplayacak” (OOY, 23) ifa-
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desinde yer alan “aynayla kaph kaya” imgesiyle yapilir. Daha 6nce yazdigi, ani-gezi-6ykii
karisimu olan Giimiisliik Akmgzmisi kitabinda da ayn1 imgenin yer almasi romanin cagri-
simsal gondermeye dayanan metinlerarasi baglantisi olarak okunabilir.

Montaj Yoluyla Kurulan Metinleraras1 iligkiler

Latife Tekin romanciliginin ikini evresini olusturan Ormanda Oliim Yokmus,
Unutma Bahgesi ve Muinar romanlarinda ilk dénemde pek rastlanmayan montaj-kolaj
teknigine yonelir. Genellikle romanin konusuna ve baglamina uygun alintilar yapan
gazar, cizdigi karakterlerin diinya goriislerini de dikkate alarak felsefeden siire kadar

ircok metinden faydalanir. Kimi zaman da aynen alintiladigi metnin kaynagint oku-
yucuya bildirir. S6zgelimi Unutma Bahgesinde ana metinden italik yaziyla ayrilarak yer
verilen metinlerin hangi kaynaktan alindig1, romanin sonunda bagimsiz bir kaynakgca
seklinde yazilir. Bunlardan ilki Jose Ortega y Gasset'nin Avcilik Ustiine baghgiyla gev-
rilmis kitabindan yapilan alintidir. Metinde, Kuzey Amerika bizonlar1 ve buffalo avla-
r1 nedeniyle hayvanlarin neslinin tiikkenmesine iliijn bilgiler yer alir. Romanda iki kez
alint1 yapilan eserlerden biri de Platon’un Kritias'idir. Seref’in, Tebessiim’e verdigi not-
larda yazilanlar, ada titopyast tizerinedir. Seref'in ada hayalini besleyen kaynaklardan
biri olan kitapta yazﬂanﬁlr, adanin insana sunabilecegi nimetleri icerir. Nietzsche'nin
Tarihin Yagam Igin Yarart ve Sakincasi Uzerine kitabindan ise ti¢ yerde montaj teknigi ile
kurulan metinlerarasi iliski s6z konusudur. Tarih ve bellek {izerine felsefi agithimlarin
yapildigi metinler, ‘unutma bahgesi'ne gelen filozof Erdem Bey’in gerceklestirdigi
okuma toplantilarinda devreye girer. Insanin bellek ve tarih kargisindaki caresizligi ve
trajik yalnizligi nihilist bir diigiincenin tiriinii olarak ‘unutma’ olgusunu farkh bir mec-
raya striikler ve unutmanin anti-tezini olugturur. Nietzsche'ye ait metinler, unutma
diistincesine felsefi arka plan olusturarak romanin dokusuna uyum saglar. Cesitli
kitaplardan metin ekleme ]yoluyla yapilan gondermelere Muinar’da Hubert Reevs'in
Bogluk adl1 kitabindan yapilan alint1 6rnek gosterilebilir.

Insanoglu hayvan gibi, dogasinin kendisine dayattifi temel gereksinimleri
karsilamak zorunda. Bu gereksinimler onun diinyaya bakigina bicim veriyor. Savan
aslani i¢in sevimli ceylan ilk 6nce kendisini kivrandiran aglig1 dindirmenin bir araci-
dir. Batili oduncu i¢in orman her seyden 6nce bir igletmedir (MU, 51).

Ormanda Oliim Yokmug'ta ise Emin’in dag koyiinden dondiikten sonra
Yasemin’in ona telefonda ask ve ac1 tizerine okudugu kitap Marguerite Yourcenar'in
Atesler’idir. Alint1 yapilan kisimlar roman kigilerinin ruh hallerine uygun, hatta onla-
rin kisilik 6zelliklerinin daha iyi anlagilmasina yardimc olabilecek niteliktedir.
Yasemin'in okudugu kitapta yalnizlik, bunalim ve gizil ask tizerine ifadelerin yogun-
lukta olmasi da roman kisilerinin i¢ diinyalar1 hakkinda 6nemli veriler sunar. Latife
Tekin’in montaj teknigiyle kurguya dahil ettigi metinlerden bir grubunu da mektup-
lar olusturur. Ozellikle unutmanin kurumsallagtirilarak 6ne cikarildigi, daha da
onemlisi Tekin’in Glimiislitk Akademisi'ni kurguya tasimasi olarak goriilebilecek
Unutma Bahgesi'ne gelen mektuplar, oldugu gibi romana alimir. Gergek kisiler tarafin-
dan yazildig1 romanin sonundaki kaynakgada belirtilen bu metinler, Giirel Yontan'in
“Unutma Istegi”, Pelin Ozer’in “Unutma Bahgesi I¢in Bir Unutma Defteri” ve Isik

Ergiiden’in “Higbir Seyi Unutmak Istememistim Ben” baghkl mektuplarldlr.22 Soz
konusu mektuplarin gergekte var oldugu ve Gilimiislilk Akademisi'ne gonderilen
mektuplarin biittintiyle ve oldugu gibi romana aktarildig: bilgisi, 27 Kasim 2010 tari-
hinde Latife Tekin'le e-posta yoluyla yaptigimiz goriigmeye dayanmaktadir. (Balik,
Macit (2011). Latife Tekin’in Romanciligi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstittst, Tiirk Dili ve Edebiyati, Yayimlanmamus Doktora Tezi, Ankara, s. 294.)

Unutma {tizerine kisisel goriislerin ve deneyimlerin paylasildigi mektuplar

romanin yazilis maksadina ve kurgunun atmosferine uyum gosterirler. Ayni roman-
da Latife Tekin bir 6nceki roman1 Ormanda Oliim Yokmug'taki Emin’in yazdig1 metni
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hicbir degisiklik yapmaksizin alinti yaparak kendi romanlar1 arasinda metinleraras:
iligki kurar. Emin’in “Unutmak” ba§ﬁglyla yazdiklarina yer verildikten hemen sonra
yine “Animsamak” {izerine diistincelerini iceren yazilarin Unutma Bahgesi'nde oldu-
gu gibi yer aldigr goriiliir.

Montaj yoluyla olusturulan metinleraras: iligkinin siirlerle kurulmasina
Tekin’in erkeksiz bir anlati olarak nitelenebilecegi Muinar’'da yer verilir. Romanin
anlaticist ve bagkahramam Muinar’in Elime ile diyaloglarina yaslanan kurgunun oda-
ginda ise ¢evreci duyarlilik yer alir. Zira dogay1 hemen her romaninda bir yoniiyle

urguya dahil eden Latife Tekin son romaninda gevreci tutumunu feminist duyarli-
likla birlestirerek yeni bir sentez olan eko-feminizm ve eko-sosyalizmi benimsedigini
gosterir. Bu diisiinceleri politik bir durus olarak gercek yasaminda da sergileyen
yazarin Muinar’daki kisilerinde gortilen doga tutkusu, tabiat unsurlarimin 6ncelendi-
?i metinlerle baglanti kurulmasinin itekleyici giicti olmustur. Bu dogrultuda metin-
erarasiligin Melih Cevdet Anday’in “Istasyon” siiriyle kurulmas: daha da anlam
kazanmaktadir:

“Yukarida birakmistim seni, gokte

Karanlikt1 agaclar ve yol,

Karanlikt1 ak giysilerin

Gece, 0 hazne, yabana tas,

Agaclarin tisttindeydi penceren.

Artik ses ve demir onamaz beni.

[ste burada saatlardayim

Saatlar hi¢bir yerde degil, degil

Ne bu y6nde, ne o yonde,

Yukarida birakmigtim seni, gokte” (MU, 235).

Romanin baglami icinde degerlendirildiginde siir; tabiat tutkusunu, gevreci
duyarlilig: igsellestirmis roman kisilerinin 6zlemlerini dile getirdigi gibi, tahrip edilen
bir diinya karsisindaki karamsarliklarinin ortaya konmasi acisindan da islevseldir.

Sonug

Edebi bir metnin kendinden 6nce yazilmis metinlerden, halk sdylemlerinden,
miizik, mimari, heykel, efsane, gazete vs. tiirlerden biisbiitiin bagimsiz olamayacag:
argiimanindan dogan metinlerarasilik, Latife Tekin'in incelemeye konu olan roman-
larmin biitiiniinde bagvurulan anlatim tekniklerinden biridir. Son dénem Tiirk yazar-
lar1 arasinda anlatim tarziyla dikkat ¢eken Tekin, zengin ifade olanaklarini biraz da
metinlerarasi iliskiler kurarak saglamistir. Yazarin ilk dénemlerinde yogun gonder-
melerde bulundugu sozlii edebiyat tirtinleri, geleneksel kiiltiir ve basmakalip sozler
parodilestirilerek kurguya dahil edilmistir. Romanlarinda anlattig1 kesimin modern
yasamla, kentle ve yazil kiiltiirle olan mesafelerini aktarirken hangi kaynaklardan
beslendigi, yaptig1 metinleraras: gondermelerden anlasilmaktadir. Tekin, bir yandan
destana, destan kahramanlarina, halk inaniglarina, hurafelere, kehanetlere, din adam-
larina, halk arasinda yaygin olarak benimsenen dini figiirlere yonelerek giiliing don-
tstiirtimler yoluna giderken ayn1 zamanda modern kent yasamina girmeye ¢alisan ve
sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gecis yapmak isteyen bu insanlarin igine diistiikleri
durumu bu kez resmi dilin, politik metinlerin, sarkilarin, kent mimarisinin, gesitli
meslek gruplarmin parodisini yaparak ortaya koyar. Bu sayede kurgunun odagmna
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aldig kisilerin veya toplumsal bir kesimin 6zelliklerinin anlagilmasina yardim etme-
nin yaninda ge¢misteki bazi sozlii-yazili tiirlerin giiliing dontisttirtimlerle gézden
diistirtilmesine yol agar.

Tekin’in kent ve doga karsitlig: tizerine insa edilen son dénem romanlarinda
ise kurgunun yapisina uygun bir sekilde hem kendi kitaplarindan hem de farkl kay-
naklardan montaj yoluyla yararlandig goriiliir. Bu yolla Latife Tekin kendi romanla-
rinin daha iyi anlasilmasi i¢in okuyucudan géndermede bulundugu ya da alint1 yap-
t1g1 metinleri de bilmesini ve okumasini bekler. Kullanilan metinlerin kimisinin felse-
fi, kimisinin bilimsel olusu romanlarin ¢ok katmanli bir yapiya ulasmasina yardimei
olur. Cesitli tiirlerle kurulan metinlerarasi iliskilerin romanlarin ytizey veya derin
flaplsmda yer almasi, romanin biitiinselligini bozmayacak denli uyum icerisinde kul-
anilarak farkli bir okuma zevki de saglanmis olur. Latife Tekin’in romanlarinda bir
anlatim teknigi olarak karsimiza ¢ikan metinlerarast iligkilerin tespiti, modernist kur-
guya sahip romanlarinin daha dogru anlagilmasina yardimear olur.
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LATIiFE TEKIN’'S NOVELS IN THE CONTEXT OF
INTERTEXTUAL RELATIONS

Macit BALIK*

Abstract

The concept of intertextuality that is based on the fact that a passage
cannot be free from the passages or speeches that have been written before it is
especially one of the indications of postmodern novel technique. Intertextual
connections contribute to determination of sources affecting the author and
development of diffrent perspectives in passage analysis. Intertextuality is
among the techniques that Latife Tekin, who %ecame distinguished among
Turkish novelists atter 1980 by developing a new language and expression tech-
nique, frequently applied to. In this study the intertextual relations in Ltife
Tekin's eight novels written between 1980-2006 have been evaluated in a com-
parative and analitical manner.

Key Words: Latife Tekin, novel, intertextual relations, parody, montage
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