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Bu makale, Teoman Madra'nin 1960’lardan 2000'li yillara kadar uzanan sanat calismalarini inceleyerek, sanatginin
Turkiye ve uluslararasi multimedya sanati tarihi icindeki yerini belirginlestirmeyi amaclamaktadir. Bu amag dogrul-
tusunda, calismada medya arkeolojisi ve arsiv arastirmalarina dayali bir yontem benimsenmistir. 2020 yilinda,
Selcuk Artut tarafindan baslatilan medya arkeolojisi ve arsivleme calismalari sonucunda ortaya ¢ikan Teoman
Madra Arsivi (TMA), bu yazinin temel bilgi ve ilham kaynaklarindan birini olusturmaktadir. Bu arsiv, Madra’nin gorsel,
isitsel ve metinsel iceriklerini gun yluzlne ¢ikararak, sanatginin yaratici sireci ve eserlerinin arka planini anlamaya
olanak saglamaktadir. Multimedya sanati, dinyanin pek ¢ok yerinde ortak kriterler ve yaklasimlar ¢ergevesinde ele
alinmis ve farkli sanatgilar tarafindan cesitli eserler uretilmistir. Turkiye 6zelinde bu alanda yapilan calismalar s6z
konusu oldugunda, Teoman Madra'nin eserleri donemine 6zgu bigimsel baglam ve multimedya sanatinin tarihine
sagladigl katkilar agisindan biyuk dnem tasimaktadir. Sanatginin yenilikci yaklasimi ve teknolojiyi yaratici bigimde
kullanmasi, multimedya sanatinin Turkiye'deki ge¢cmisini anlamamizi saglayan temel unsurlardan biri olmustur. Bu
yazida, Madra'nin yasami ve sanat kariyeri detayli bir sekilde ele alinarak; sanat¢inin multimedya sanati tarihindeki
konumu ve katkilari Uzerine bulgular ve degerlendirmeler sunulmustur.

This article aims to solidify Teoman Madra’s significant position in the history of multimedia art, both within Turkey
and internationally, by examining his artistic contributions from the 1960s to the 2000s. The Teoman Madra Archive
(TMA), developed through media archaeology and archival studies conducted by Artut in 2020, serves as a primary
source of information and inspiration for this study. This archive, composed of visual, audio, and textual materials,
has brought to light Madra’s pioneering works and provides valuable insights into his creative process and artistic
vision. Multimedia art as an interdisciplinary practice has evolved with shared criteria across various parts of the
world. Numerous artists have contributed to this field, creating works that bridge multiple media forms. However,
in Turkey's context, Teoman Madra emerges as a trailblazer whose works hold indispensable historical significance,
reflecting the socio-political and cultural dynamics of his time. His innovative approach and contributions have
played a critical role in shaping the history of multimedia art in Turkey. This article examines Madra'’s life and artistic
career, offering analyses and interpretations that highlight his unique contributions and firmly highlight his place
in the global history of multimedia art.

Teoman Madra - Medya Sanati - Istk Oyunlari - Bilgisayar Sanati - Deneysel Fotografcilik - Uretken Sanatlar
Teoman Madra - Media Art - Light Games - Computer Art - Experimental Photography - Generative Arts
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Author Note This article is extracted from Begiim Celik's master thesis entitled “Conserving Multimedia Art from Artistic, Curato-
rial, and Historicist Perspectives: Case Study on Teoman Madra Archive”, supervised by Assoc.Prof.Dr. Selcuk Artut
(Master’s Thesis, Sabanci University, Istanbul, Turkey, 2024).

Extended Summary

This article seeks to establish Teoman Madra as a pivotal figure in the history of multimedia art, both within Turkey
and on the international stage, by examining his body of work created between the 1960s and the 2000s. Multimedia
art, characterised by the integration of diverse media and technological innovations, has evolved significantly since
its inception. Artists from various parts of the world have employed different approaches and techniques to explore
the creative possibilities of combining visual, auditory, and textual elements. Within this global narrative, Teoman
Madra's artistic contributions stand out not only for their ingenuity but also for their profound relevance to Turkey's
cultural and artistic development during the latter half of the 20th century. Despite his important role, Madra’s legacy
has remained relatively underexplored in academic and artistic discourse. This article aims to address this gap,
shedding light on his work and its historical significance.

At the heart of this research lies the Teoman Madra Archive, a meticulously curated collection of visual, audio, and
textual materials. This archive emerged because of media archaeology and archival studies conducted by Artut in
2020. These efforts were pivotal in unearthing, preserving, and contextualising Madra's creative output, which had
remained largely inaccessible to researchers and the public. The archive serves as a rich repository of knowledge
and inspiration, providing a comprehensive view of Madra’s artistic journey and offering valuable insights into his
creative processes, aesthetic principles, and the socio-cultural contexts that shaped his work.

Madra’s artistic practice reflects a unique convergence of local and global influences. The political, social, and
technological transformations of his time deeply informed his works from the 1960s to the 2000s. The 1960s, marked
by the rise of experimental art movements and technological advancements, saw Madra engage with innovative
practices that challenged the traditional boundaries of art. His early works exemplify a bold exploration of new
media, incorporating photography, film, sound, and text in ways that were unprecedented in Turkey. Artists embraced
experimentation during this period, and Madra emerged as a trailblazer in multimedia art within the Turkish art scene.

As multimedia art continues to evolve globally, Madra remained at the forefront of these developments. His works in
the 1970s and 1980s reflect a deep engagement with the technological possibilities of his era. His practice demon-
strated a sophisticated understanding of the interplay between traditional and contemporary art forms, positioning
him as a bridge between past and future artistic paradigms.

One of the central themes of this article is the contextualisation of Madra’s work within the broader history of
multimedia art. Artists and movements across different regions have shaped multimedia art through shared criteria
and approaches. However, the socio-political and cultural specificity of each context have also played a critical role
in defining the trajectories of individual artists. In Turkey, the emergence of multimedia art was closely tied to the
country's modernisation efforts and its complex relationship with Western cultural influences. Madra's works offer a
lens through which to examine these dynamics, highlighting how he navigated and negotiated the tensions between
tradition and modernity, local and global.

In this study, Madra's life and artistic career are discussed in detail, and findings and evaluations are presented on
the artist's position and contributions in the history of multimedia art. His works from the 1990s and 2000s illustrate
a continued commitment to innovation and a willingness to engage with emerging technologies. By embracing
digital media and exploring its creative potential, Madra expanded the boundaries of his practice and contributed
to the broader discourse on the role of technology in art. His later works reflect a mature and nuanced approach to
multimedia art, characterised by a deep integration of form and content.

Through a detailed analysis of Madra’s life and career, this article seeks to articulate his unique position in the
history of multimedia art. It presents findings and interpretations that underscore his contributions to the field,
emphasising his role as a pioneer and innovator. By bringing Madra’s contributions to light, this article seeks to
expand the narrative of multimedia art history and affirm his place as a key figure in the field. The Teoman Madra
Archive serves as a testament to his enduring impact and provides a foundation for further research and exploration
into his work.
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Girig

Bu calismada Teoman Madra’'nin eserleri, medya arkeolojisi ve arsiv arastirmasi yontemleri temelinde
incelenmektedir. Medya arkeolojisi, medya teknolojilerini, uygulamalarini ve eserlerini tarihsel bir perspek-
tiften inceleyen teorik ve metodolojik bir yaklasimdir'. Medya arkeolojisi, dogrusal, ilerlemeye dayali bir
medya tarihini takip etmek yerine, mevcut teknolojik manzaramizi sekillendiren unutulmus, eskimis veya
alternatif medya ge¢mislerini ortaya ¢ikarmaktadir2. Bu baglamda, Teoman Madra Arsivi (TMA) temel bir veri
kaynagi olarak degerlendirilmis, arsiv materyalleri incelenerek sanat¢inin multimedya sanati baglamindaki
katkilar ¢oziimlenmistir. Arsivde bulunan gorseller, basili materyaller ve kayitlar, sanat¢inin eserlerini
tarihsel baglam icinde degerlendirmemizi saglamistir.

Multimedya sanatinin erken drneklerini veren Madra’nin iiretimleri, yalnizca estetik baglamda degil, ayni
zamanda medya teknolojilerinin sanatsal kullanimi agisindan da tarihsel bir onem tasimaktadir. Ancak,
sanat¢inin ¢alismalar lizerine yapilmis akademik arastirmalarin sinirli olmasi, bu alanda yeni bir katki
sunma gerekliligini dogurmaktadir. Bu baglamda, sanatginin liretimlerinin belgelenmesi ve tarihsel baglama
oturtulmasi, Tiirkiye'de medya sanatinin gelisim siirecine dair alternatif bir anlati gelistirme potansiyeli
tasimaktadir. Bu calismada, Madra’nin multimedya pratigi medya arkeolojisi baglaminda konumlandirilmaya
calisilmis, arsiv belgelerinin sundugu tarihsel veriler araciligiyla sanatginin Tiirkiye'deki medya sanati tari-
hindeki yeri lizerine bir degerlendirme sunulmustur.

Tiirk multimedya sanatcisi Teoman Madra, 1931 yilinda Istanbul'da dogmustur. Cocuklugunu tarim ve
turizmiyle bilinen bir sahil kasabasi olan Ayvalik'ta gecirmis ve burada kiiglik yastan itibaren aile meslegi
olan tarnimla ilgilenmistir. istanbul Galatasaray Lisesi'ndeki egitimini tamamladiktan sonra, 1950 yilinda Kali-
forniya Universitesi Davis'te meyvecilik alaninda yiiksek 6grenim gormek icin Amerika Birlesik Devletleri'ne
gitmistir (G.1). Galatasaray Lisesi'nde aldigi egitimle Fransiz ekolii ve dolayisiyla Avrupa kiiltiirliyle yetisen
Madra, uiniversite yillarinda ise Amerikan sosyokiiltiirel yapisini daha yakindan tanima firsati bulmustur. O
donemde ozellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde entelektiieller arasinda popiiler olan caz, Madra’nin tiim
benligiyle benimsedigi bir tutku haline gelmis ve kendi sanatsal arayislari lizerinde 6nemli bir etki yarat-
mistir. Farkli kiiltiirlerin ve miizik tiirlerinin etki alaninda kalmasi hem Dogu hem de Bati geleneklerinden
unsurlari harmanlayarak 6zgiin bir sanat pratigi gelistirmesine olanak saglamistir.

Gorsel 1: Teoman Madra’nin A.B.D.'deki genclik yillarindan bir fotograf?

TErkki Huhtamo ve Jussi Parikka, Media archaeology: Approaches, applications, and implications. (Univ of California Press, 2011)

2Sjegfried Zielinski, Deep Time of the Media: Toward an Archaeology of Hearing and Seeing by Technical Means. (MIT Press, 2006)

-
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Amerika Birlesik Devletleri'nde gecirdigi siire, yalnizca akademik bilgisini genisletmekle kalmamis; ayni
zamanda kisisel deneyimlerini zenginlestirerek gelecekteki sanat kariyerine de kalici bir yon vermistir. Madra
oncelikli olarak caz miizigin 6zgiir dogaclamasina ve ¢agdas orneklerine ilgi duymaya baslamistir. Zamanla,
John Cage, La Monte Young gibi Fluxus* grubundaki cagdas bestecilere karsi da 6zel bir tutku gelistirmistir.
Ayrica, kariyerinin ilerleyen donemlerinde ilhan Mimaroglu, ilhan Usmanbas ve Biilent Arel gibi 6nemli Tiirk
cagdas miizik bestecileriyle calisma firsati bulmustur. Amerika'da bulundugu donemde Kaliforniya ve New
York arasinda seyahat ederek ¢esitli miizisyenlerin canli performanslarini izleme ve onlarla sahsen tanisma
firsati yakalamistir. Madra'nin miizik ufkunu genisleten bu etkilesimler, ayni zamanda farkli tarz ve teknikler
hakkinda daha derin bir anlayis gelistirmesine katkida bulunmustur. Hem Kaliforniya'da hem de New York'ta
gecirdigi zamanlar, cagdas miizik ortamlari icinde kisisel baglantilar kurmasina ve kendi sanatsal tarzini
sekillendirmesine olanak tanimistir.

1. Deneysel Fotografcilik Uzerine Calismalari: Isik Oyunlari

Madra, 1955'te liniversite diplomasini aldiktan sonra zorunlu askeri hizmet ylikimliliguni tamamlamak
icin askere gitmistir. Bu sirada, tanistigi bir yiizbasinin araciligiyla sanatsal yolculugunda onemli bir doniim
noktasi yaratacak olan ilk fotograf makinesi Voigtlander Vito B'yi edinmistir. Edindigi bu fotograf makinesi,
gelecekteki calismalarini derinden etkilemis ve bir fotograf¢i olarak becerilerini gelistirmesine yardimci
olmustur. Kendi sozleriyle, “1962'de fotograf temelli bir Fluxus sanatgisi oldum” diyen Madra, kendinin bir
uzantisi haline gelen bu kamera sayesinde goriintiileri lst lste bindirip 151k ve golge oyunlarini yakalaya-
bilmistir. Bu siireg, ona farkli teknikler ve stiller deneme olanagi taniyarak sonunda kendine 6zgii, taninabilir
bir estetik gelistirmesine yol agmistir. Isik Oyunlari adini verdigi seriye, miizikle dans ederken biiyiileyici
gorlintiiler tretmek icin cesitli 151k kaynaklari ve kameranin uzun pozlama isleviyle deneyler yaparak
baslamistir. Her fotograftaki canli renkler ve biiyiileyici desenler, izleyiciye soyut bir diinyaya tasiniyormus
gibi hissettirmektedir. Miizigi ve fotografciligl birlestirme konusundaki kendine has yontemi, sanatsal
ifadesinin bir dili haline gelmis ve o donem yaptigi deneysel calismalar sanatsal vizyonunu ilgi cekici bir
bicimde genis kitlelere sunmasini saglamistir.

Siiphesiz, sanata, ozellikle de resme olan ilgisi, fotografcilikla yaptigi deneylerle yarattigi gorsel dilde
biiylik rol oynamistir. Madra, miizik alaninda Dave Brubeck ve Ornette Coleman’dan, gorsel sanatlar alanina
daha derinlemesine daldikca ise, Picasso, Hans Hartung, Paul Klee, Victor Vasarely ve Jackson Pollock gibi
ikonlardan etkilendigini belirtmistir.>

3Teoman Madra Arsivi (TMA)
“Fluxus sanatl, 1960’larda ortaya ¢ikan, sinirlari zorlayan ve geleneksel sanat anlayislarini sorgulayan uluslararasi bir sanat hareketidir.

5Teoman Madra Arsivinde ‘Marcatre and More’ isimli bir makalede ge¢cmektedir.

s
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SEKER BAYRAMININ 1KINCI GUNT
ONALTI SUBAT PAZAR SAAT ALTIDA
BEYOGLL SEHIR GALERISINDE
FOTOGRAF ve ISIK DENEMELERIYLE
CAZ CIZGILERI 1SIMLI SERGIMIN
ACILISINA SEREF VERMENIZI RICA
EDERIM

TEOMAN MADRA

Gorsel 2: “Cagdas Cazla Isik Gosterimi” Sergisi Davetiyesi, 19646

1964 yilinda istanbul Beyoglu Sehir Galerisi, Madra’nin “Caz Cizgileriyle Soyut Sergi” adini verdigi ilk
sergisine ev sahipligi yapmistir (G.2). Bu sergi, kariyerinde 6nemli bir doniim noktasi olmus ve farkli sanat
bicimlerini birlestirme konusundaki yenilik¢i yaklasimini sergilemesine olanak saglamistir. Caz ve cagdas
miuzigin soyut fotografla birlesmesi, izleyiciler icin daha once pek rastlamadiklari, siriikleyici bir deneyim
yaratmis ve sanat diinyasinda gelecekteki basarisi icin gereken zemini hazirlamistir.

Erken donem soyut fotografciligini sergilemeye basladiktan kisa bir siire sonra Madra, fotograflarini
caz miizigi esliginde projeksiyonlarla sergiledigi multimedya gosterileri diizenlemeye baslamistir. Teoman
Madra Arsivinde bulunan bir davetiyeye gore, boyle bir gosterinin ilk kayitli ornegi 29 Kasim 1964'te gercek-
lestirilmistir (G.3).

gosteri DAVETIYE

29 kasim 1964 pazar saat 20.30

teoman madra
caz miizidi eslidinde
15tk ve renk denemeleri

profeksiyonla nisteri

GUZEL SANATLAR GALERISINDE

Gorsel 3: Caz Miizigi Esliginde Isik ve Renk Deneylerinden Olusan Projeksiyon Gosterisi Davetiyesi, 19647

Bu etkinligin ardindan Madra, 7 Mayis 1965'te Ankara Fransiz Kiiltiir Merkezi'nde "Caz Miizigi Esliginde Isik
Oyunlan" baslikli bir etkinlik daha diizenlemistir. Bu etkinlik, arsiv bulgularinin da gosterdigi gibi basinda

6TMA
"TMA
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yer alan en erken etkinliklerden biri olmasi nedeniyle 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Ayrica, sanat elestirileriyle de
taninan Tiirk ressam Cemil Eren'in gosteri hakkinda hazirladigi kapsamli bir yazi bulunmaktadir (G.4). Eren'in
makalesi, arsiv kayitlarinda Madra'nin erken kariyerinden bahseden yayinlanmis yazilarin azligi ve erken
dénem pratiginin ayrintili anlatimi nedeniyle ozellikle 6nemlidir. Madra'nin 15181 bir firca olarak kullanarak
caz miiziginin ritimleriyle uyumlu gorsel bir senfoniyi nasil icra ettigini anlatmaktadir.

T oman Ma dra
Foto - Isik oyunlar:

Cemil EREN

bmun  Gaerinds  gligl ve-
ya Isksmier hallnde  gelisen
folo - i3k petlnier  hage
ks hig bir jeknikle elde
edilamiyocek telndl  ola-
neklar mmJanr geliTiyor.
Kaln dlerinin dd

minds b= basil
derie cimodte i
mlifa  ecizar, $i
Caba ecok  pelisticdifd i

Gorsel 4: Cemil Eren'in “Teoman Madra Fotograf-Isik Oyunlari” baslikli gazete kupiirii, 19658

Eren'in yazisinda belirttigi iizere, Madra'nin Isik Oyunlarinin 6zii, sanat¢inin yaratici siireclerinde yatmak-
tadir. Fotogram?® ve uzun pozlama tekniklerini kullanan Madra, karanlik bir alanda 15181 diizenleyerek 1s18a
duyarli yiizeylerde dans hareketlerini yakalamaktadir. Elinde bir el feneri veya mekanik olarak dénen
bir aparatla Madra, ay 1siginin pariltisi gibi 151k kaynaklarini manipiile ederek gorsel kompozisyonlarini
olusturmaktaydi (G.5). Bu hareketler rastgele bir yapiya sahip olmaktansa ¢agdas cazin ritmi ve akisiyla
senkronizasyon icindeydiler. Bu sayede Madra miiziksel anlatilar gorsel tuvale aktarirken kendisini de
muzigin ritmine kaptiriyordu. Madra'nin eserleri hareket, 1sik ve zamanin bir karisimiydi; isitsel olani gorsel
olanla birlestirme yeteneginin bir gostergesiydi, 6zellikle caz miizigi esliginde sunuldugunda sanatinin ¢ok

duyulu bir deneyimini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu uyumu kendi sozleriyle, fotograf tarihi icinde soyle tanim-
liyor:

“Bir makine yabancilagsmasi siirecini artik geride birakmis olan fotografik goriintii olayi, bu giincelliginin
yani sira gene cagdas yorumlu bir mizik yapiti esliginde bir multimedya gosterisi haline getirildiginde
‘dogal uyumlu’ bir bilesim saglanabilmektedir. Ornegin, bir elektronik, miizik ya da bir modern caz
mizigi esliginde soyut ve de arastirici nitelikli dia goriintiileri beraberce gosterildiginde elde edilen
dogal uyum ilging derecede etkili olmaktadir."1°

8TMA

Fotogram, fotograf makinesi veya mercek kullanmadan, dogrudan isiga duyarli bir yiizey (genellikle fotograf kagidi) iizerine nesneler yerlestir-
ilerek ve bu yuzeyin 1s18a maruz birakilmasiyla elde edilen gorlntidur.

9By alinti, Teoman Madra Arsivinde bulunan Galeri BM'de yapilan Soyutun icinde 1962 - 1986 sergisinin kitapciginda yer alan 2000 Yilina Dogru
Fotografta Glincel Yorum baslikli metinden alinmistir.

rere—re
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Gorsel 5: Teoman Madra’nin Isik Oyunlari serisinden bir ¢alisma™

Madra’'nin Isik Oyunlari yalnizca goriintiileri yakalamakla kalmaz; ayni zamanda hareket ile 1sigin dinamik
etkilesimini fotograf araciligiyla soyut imgeler halinde kaydeder. Bu yaklasim, bir yandan 1940’larin son-
larinda ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculugun, 6zellikle Jackson Pollock’un (d.1912-6.1956) Aksiyon Resmi (ing.
Action Painting) anlayisinda goriilen fiziksel ve dogrudan yaratim siirecini cagristirmaktadir. Pollock’un tuval
uzerindeki bedensel eylemi gibi, Madra da 15181 dogrudan "boya" gibi kullanarak kendi performatif jestlerini
kaydetmektedir.

Ote yandan, 1960’larda ortaya ¢ikan Fluxus hareketi, sanatin farkli disiplinler arasinda serbestce dolas-
masini savunmaktadir. Dick Higgins'in ortaya attigl intermedia’? kavrami, bu anlayisin teorik temelini
olusturur; sanat yapitlarinin tek bir ifade bicimine indirgenemeyecegini, farkli medyalarin i¢ ice gecerek yeni
ifade olanaklari yaratabilecegini one siirer. Bu baglamda Fluxus, performans, ses, metin, nesne ve hareket
gibi ogeleri disiplinlerarasi bir zeminde bir araya getirmektedir. Genellikle anti-estetik, deneysel ve giindelik
yasama temas eden bir anlayisla sekillenen bu iiretimler, sanati bir yasam pratigi olarak konumlandirir.
Madra’'nin dogac¢lamaya dayali iiretimi ve farkli medya araclarini bir arada kullanmasi, bu yoniiyle Fluxus'un
intermedia yaklasimiyla kesismektedir. Ancak Teoman Madra Arsivinde yer alan, “1962'de fotograf temelli bir
Fluxus sanatgisi oldum.3” seklindeki kisisel ifadesine karsin sanat¢inin 6mrii boyunca yalnizca tek bir sanat
akimina bagli kaldigindan soz etmek pek miimkiin degildir. Fluxus'un belirli bir estetik dil yerine, liretim
stirecindeki fikirsel agiklik ve glindelik olanin vurgusu lizerinden sekillenen bir anlayisi bulunmaktadir. Buna
karsin, Madra’'nin calismalarinda estetik bicimlenme, gorsel uyum ve bicimsel kararlilik 6n plandadir. Bu
da onu bir miktar Fluxus'tan ayirmakta ve Soyut Disavurumculuk ile daha yakin bir noktaya tasimaktadir.
Dolayisiyla Madra’nin sanati, bu iki farkli sanat anlayisi arasinda salinsa da tam olarak herhangi birine dahil
edilemeyecek, 6zgiin ve melez bir tarz olarak degerlendirilebilir. Onun sanatsal pratigi, estetik duyarliligi
performatif bir eylemle butiinlestirerek hem bireysel ifade hem de yapisal tutarlilik arayisi tasir. Netice
olarak, Madra yasami boyunca 0zgiin kalmayi se¢mis ve avangart tavrini iiretiminin merkezine yerlestirmis
bir sanatcidir.

1964 yilinda babasinin vefatindan ve ayni yil kisa bir slire sonra agabeyini kaybetmesinden sonra
Ayvalik'taki bir zeytinyagi ve sabun fabrikasi olan aile isletmesini devralmistir. Bu beklenmedik gelisme,
Madra'nin sanat kariyerini ciddi sekilde sekteye ugratmistir. Buna karsin 1980'lerin ortalarina kadar, deney-
sel fotograf calismalari olan Isik Oyunlarini yurtici ve yurtdisinda cesitli platformlarda sergileme firsati

TTTMA
2Dick Higgins, “Intermedia,” Something Else Newsletter, vol. 1, no. 1, (1966).
13TMA
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bulmustur. Bu donemde, sinestezi kavramini sanat eserleriyle iliskilendirmeye baslamistir. Madra, sinestetik
bir deneyim saglamak icin ses ve goriintiileri birlestirerek, sanatsal ve teknolojik yeteneklerini genisletip
multimedyanin sinirlarini zorlamaya calismistir. Madra'nin sanata yenilikci yaklasimi bircok kisinin dikkatini
cekmistir ve bu sebeple Okay Temiz, Johnny Dyani, Aydin Teker, ilhan Usmanbas gibi miizisyenler ve kore-
ograflarla is birlikleri gerceklesmistir. Kariyer yolundaki degisime ragmen Madra, sanat eserleri araciligiyla
farkli duyusal deneyimlerin kesisimini kesfetmeye devam etmistir.

2. Bilgisayar Sanati Donemi

1985 yilinda istanbul faaliyet gosteren Teleteknik Bilisim Sirketi tarafindan kendisine bir Amiga 1000 ev
kullanicisi bilgisayari verilmistir. Boylece deneysel ¢alismalarini bilgisayar ortaminda iiretmesinin de kapisi
aralanmistir. Gelismis grafik 6zellikleriyle taninan Amiga 1000, Commodore tarafindan uretilen ilk kisisel bil-
gisayar olarak 4096 renkten olusan bir palet goriintiileyebiliyor, 8-bit stereo miizik liretebiliyor ve ayni anda
birden fazla uygulama calistirabiliyordu. Amiga 1000’'in grafik yetenekleri, donemi icin devrim niteligindeydi.
Bilgisayarin sanatsal ifade potansiyelini kesfetme konusundaki giiclii arzusu ile Madra, ozellikle bitmap
grafik diizenleme yazilimi olan Deluxe Paint'i kullanarak bu islevsellikleri arastirmaya yonelmistir (G.6). 1985
yilinda piyasaya suriilen Deluxe Paint, kisa siirede Amiga kullanicilari igin grafik ve animasyon diizenlemede
tercih edilen arag haline gelmistir. Bu sayede, Madra'nin multimedya sanat eserlerinde gelismis deneyimler
yaratabilmesi icin yeni bir mecra saglanmistir. Amiga 1000, dijital alanda sinesteziyi daha fazla kesfetme-
sine olanak taniyarak sanatsal siirecinde onemli bir rol oynamistir. Madra, Amiga ile uyumlu Deluxe Paint
gibi grafik yazilimlari ve Genlock gibi video aygitlari ile deneyler yaparken iretken sanatla derinlemesine
ilgilenmeye baslamistir (G.7).
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Gorsel 6: Teoman Madra’nin eser liretmek icin kullandigr yazilimdan bir ekran goriintiisii™
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Gorsel 7: Teoman Madra’nin Amiga Bilgisayar ile gerceklestirdigi liretken sanat tarzindaki bir calismasi™®

Genlock video aygitini liretim siirecine entegre ederek, video ¢iktisini harici video kaynaklariyla senkro-
nize etmek ve birlestirmek icin Amiga 1000'i etkili bir sekilde kullanmistir. Bununla birlikte bu teknolojik
olanak, video lretim yeteneklerini de ciddi oranda gelistirmistir. is akisinda son teknolojiyi kullanma
istegi, yaratici ve benzersiz iiretim grafikleri yaratmasinin oniinii agmistir. Madra, yaraticilik ve teknolojinin
birlesimi sayesinde siiregelen sanat formlarinin sinirlarini asabilmis ve izleyicilere biiyiileyici gorsel deney-
imler sunabilmistir.

Madra'nin Amiga'da yaptigI deneyler, yenilikgi gorsel kompozisyonlarin yaratilmasina yol agmistir. Calis-
malari, 1970 ve 80li yillarda teknoloji kullanarak soyutlama tarzinda eserler lireten Harold Cohen, Desmond
Paul Henry, Charles Csuri, Vera Molnar, Manfred Mohr, Frieder Nake, Jeffrey Shaw, Yoichiro Kawaguchi
gibi sanatgilarin calismalarina bigimsel benzerlikler gostermektedir. Ornegin Vera Molnar, 1960’lardan
itibaren algoritmik yontemlerle geometrik soyutlamalar iiretmis ve bilgisayari bir “yardimci beyin” olarak
tanimlamistir's. Molnar'in minimal geometrik estetigi daha hesapli bir formalizme dayanirken, Madra’nin
uretiminde rastlantisallik ve gorsel yogunluk daha belirgin bir sekilde one ¢ikmaktadir. Benzer sekilde
Harold Cohen’in AARON adli yazilim araciligiyla gelistirdigi gorsel lretim pratigi'’, insan-yapay zeka is
birligine dayali bir siire¢ yaratirken, Cohen’in yapay zekaya ¢izim yaptirma c¢abasi ile Madra'nin teknolojiyi
dogrudan bir "gorsel enstriiman" olarak kullanma anlayisi arasinda kavramsal bir fark goze carpar. Cohen’in
hedefi makineyi 6zerk bir sanat¢iya doniistiirmekken, Madra’nin liretiminde insan miidahalesi ve sezgisel
yon daha 6n plandadir. Bu yoniiyle Madra, Cohen'’in sistematik ve algoritmik sanat anlayisina bigimsel
diizeyde yaklassa da yaratim siirecinde performatif bir 6geyi koruyarak farklilasmaktadir.

T5STMA
6Vera Molnar, “Toward Aesthetic Guidelines for Paintings with the Aid of a Computer,” Leonardo 8 (1975), 185-189.

7Harold Cohen, “What is an image?” Proceedings of the 6th international joint conference on Artificial intelligence 2 iginde, (San Francisco, CA,
USA: Morgan Kaufmann Publishers Inc.1979), 1028-1057.
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Madra'nin yeni teknolojileri sanat pratigine dahil edilmesi, kariyerinde onemli bir degisime isaret
etmistir. 1980'lerde Teoman Madra, bilgisayar ortamlarinda iirettigi sanat eserlerini gesitli video gosterileri
araciligiyla izleyicilere gostermistir. Bu eserler, sergilendigi zamanlar icin ¢igir agici olmakla birlikte yerel
sanat diinyasinda mecranin uyanisina ciddi katkilarda bulunmuslardir. Sunu belirtmek gerekir ki 1990’li
yillara gelene kadar Tiirkiye’de medya sanatinin buglinkii anlamiyla bir sanat tiirii olarak yaygin kabul
gormedigi goriilmektedir. Tiirkiye'deki giincel sanat ortaminda yer alan video igerigi kullanan dncii ¢alis-
malar incelendiginde, video sanatina dair ilk orneklerden birisi olarak Nil Yalter'in 1974'te kaydettigi Bassiz
Kadin veya Gobek Dansi eseri karsimiza ¢ikmaktadir.’® Ancak bu esere kiyasla, Madra'nin eserleri birer
video sanati eserleri olmaktan ote daha ¢ok iiretken sanat estetigine sahip medya sanati ¢alismalari olarak
degerlendirilmelidir. Bilgisayar kullanarak sanat eseri lireten erken donem Tiirk sanatgilar arastirildiginda
ise karsimiza 1939 dogumlu ressam ve heykeltras Ozcan Onur cikmaktadir'®. Onur, 1985 yilinda Paris'te
"Computer DE GRAFE" adli bir elektronik cihazi resim yapmak amaciyla kullanan bir Tiirk sanatgisi olarak
taninmistir. Sanatcinin calismalari yakindan incelendiginde bigimsel agidan iiretimlerinin, medya sanatinin
siklikla ele aldigi hareketli yapilardan ote resim sanatinin bilindik tavrini barindiran, sabit bir icerige
sahip oldugu gozlemlenmektedir. 90'lar oncesi Tiirkiye’de bilgisayar temelli medya sanati ¢alismalari
arastirildiginda Teoman Madra’nin ¢alismalarinin bu alanda oncii calismalar olarak degerlendirilmesi gerek-
mektedir.

Geleneksel sanatlarin daha yaygin oldugu bir ortamda Madra, kendini taninmis bir sanatgi olarak kanit-
lamak i¢in ¢ok caba gostermistir. Yeni soyut video kompozisyon tekniklerini kesfederken, ayni zamanda
daha once Isik Oyunlari’'nda yaptigl gibi avangart caz ve elektronik miizige olan ilgisini de devam ettirmistir.
Mimkiin olan her firsatta multimedya sergileri agmaya devam ederken, bilgisayar tarafindan Uretilen
imgeleri de yavas yavas sergilerine entegre etmistir. 1990'li yillarda bilgisayar ve video teknolojilerini kulla-
narak dogaclama yoluyla hazirladigi bu tiir iretken sanat videolari, VHS, Betamax, miniDV, Hi8 gibi farkli
depolama birimlerinde saklanmis bicimlerde ve Teoman Madra arsivi projesi kapsaminda dijitallestirilmis
kayitlarda yer almaktadir. Tiirkiye'de dncii bir sanatgi olarak, 1980’lerin sonundan 2000'li yillara kadar yeni
gelisen video teknolojilerini benimseyerek cagdas muzikle eslestirilmis multimedya sergileri diizenlemistir.
Firat Arapoglu'nun?° belirttigi gibi, 1970'lerden itibaren Nil Yalter ve Teoman Madra, videonun deneysel islere
dahil edilmesinde erken onciiler olarak kabul edilmektedir.

Madra, 20 Ocak 1991'de, elektronik miizik bestecisi Biilent Arel'in anisina diizenlenen, istanbul CRR'deki
ilk yillilk anma etkinligi kapsaminda bir video sanati ¢alismasi sergilemistir?'. Bu eser, Madra'nin edindigi
yeni teknolojilerin kullanimi ile ilerlettigi grafik yazilimi araciligiyla olusturulmustur.

1995 yilinda, Tirkiye Medya Sanati sahnesi agisindan onemli bir olay olan, T.C. Kiiltiir Bakanligi ve
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi gibi 6nemli kurumlarin katkilarinin da yer aldigi XAMPLE
Disiplinler Arasi Sanat sergisi agilmistir. Edwin Herman tarafindan kavramsallastirilan “XAMPLE" sergisi aslen
1993 yilinda Frankfurt'ta baslamistir. ikinci yinelemesi olan “XAMPLE Disiplinler Arasi Sanat”, Beral Madra'nin
direktorliigiinde 4-22 Nisan 1995 tarihleri arasinda istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde gerceklesmistir.
Etkinlik boyunca, farkli egitimlere ve teknik becerilere sahip sanatcilar arasinda etkilesimi tesvik eden
gunliik tartismalar, performanslar ve is birliklerine dayali projeler ortaya konulmustur. Medya sanatinin esas
ayirt edici ozelliklerinden birisi olan disiplinler arasiligi vurgulayan bu etkinlik sanatseverler tarafindan
oldukea ilgi gormiistiir. Teoman Madra, bu sergi kapsaminda i¢lerinde Zafer Aracagok, Hiiseyin Katircioglu,

8Nurdan Durmaz, “Kapilari Birbirine Eklemlemek: Bir Ozgiirlesme Mekani Olarak Harem,” Journal for Women's Studies, 18(2), (2017), 101-113
9Ahmet Atan, Bahadir Ucan ve Cagatay Bilsel, “Dijital sanat uygulamalari iizerine bir inceleme!” istanbul Aydin Universitesi Dergisi, 7(26), (2015), 1-14.
20"videonun Radikal Dili" Firat Arapoglu Blog, erisim 4 Temmuz 2024, https://firatarapoglu.blogspot.com/2010/06/videonun-radikal-dili.html
21Filiz Ali, “Bllent Arel, Cemal Resit Rey Konser Salonu'nda bir konserle anildi,” Cumhuriyet, 30 Ocak 1991.
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Angela Melitopoulos, Sabri Ozaydin, Aydin Teker ve ZEN gibi sanatc¢ilarinda oldugu karma bir listede yer
alarak eserlerini izleyicilere sunma firsati bulmustur.

3.1990'li yillarin sonu: istanbul Tiinel'deki Stiidyo Zamanlar

1990’lar boyunca Beyoglu artan bir bicimde ¢agdas sanat diinyasinin canli bir cazibe merkezi haline
gelmistir. Ozellikle Galata, Tiinel, Asmalimescit gibi bolgelerde sanatci atdlyeleri, kiiciik sanat inisiyatifleri ve
bagimsiz galeriler ortaya ¢ikmistir?2. Teoman Madra, 1996 yilinda Asmalimescit'te Sofyali Sokak'ta yer alan
Hamson Apartmani’ndaki sanatgi stiidyosuna tasinmistir. Bu donemde canli miizik performanslariyla yaptig
is birlikleri daha da gelismeye baslamistir. 1990'larin sonu ve 2000'lerin basi boyunca, bilgisayar ve video
ile Uirettigi sanat eserlerini Zen, ilhan Ersahin, Islak Kopek, Batur Sonmez ve Siya SiyaBend gibi miizisyen ve
mizik topluluklariyla yaptigi is birliklerinden dogan canli multimedya performanslarinda sergilemistir. Bir
roportajinda calismalarini degerlendiren sanatcl, calisma yontemini su ozetle agiklamaktadir:

“Rastlantisal kurgu lizerine ¢alismalarimi olusturuyorum. Teknolojiyi sanatla birlestiriyorum. Dijital
olanaklari kullanarak fotografa yeniden sekil veriyorum. Belli bir senaryo ya da kural olmadan o an
istedigim gibi goriintiiler olusturuyorum. Arka planda her zaman bir ¢agdas miizik oluyor. Cagdas
mizik derken caz mizikleri demek daha dogru olur. Calismalarim icin daha ¢ok soyut ve deneysel
diyebilirim."23

1996-1997 yillari arasinda Acik Radyo'da bes ay boyunca "studiominus" adli modern miizik eserlerine yer
verdigi radyo programini hazirlamistir. 90'larin sonunda, teknoloji ve sanatin kesisimini arastiran, kisisel
gorislerini aktardigi makaleler, tartismalar, alintilar ve ¢gesitli internet-sanati sitelerine kapsamli baglanti lis-
teleri iceren kendi yonettigi internet sitesi newmediakitchen.com'u yayinlamak icin calismalara baslamistir.
Bu internet sitesi kapsaminda Madra, Tiirkiye'de cagdas teknolojileri kullanarak ortaya ¢ikan uygulamalari
duyurmak amaciyla kendi iiretimlerini ve giincel sergilerini, diinyanin dort bir yanindan ¢agdaslarindan
bircok ornekle birlikte sunmustur. Medya sanati alaninin Turkiye'deki onclilerinden birisi olarak, bu sanati
internet tabanli bir platformda duyurma, tartisma ve arsivleme arzusunu bu calisma sayesinde onemli bir
olgiide gerceklestirebilmistir. Ayrica New Media Kitchen (NMK) adini verdigi sanatgi stiidyosunda fotograf,
video ve net-art olmak iizere sanatsal pratiklerine odaklanan cesitli atolyeler ve etkinlikler diizenlemistir.

2000'li yillar boyunca, 2002'de Goethe Institut'ta “solar2002intermedia” ve Alman Kiiltiir Merkezi'nde
Batur Sonmez ile birlikte “Dada-Loop” da dahil olmak lizere multimedya gosterileri (G.8), interaktif sanat,
fotograf, video ve miizik performanslari liretmeye devam etmistir. Kadikoy Art Alan'da 2005'te son donem
islerinin vinil-inkjet genis format baskilarini sergiledigi ARTALAN 1I, 2006'da Akdeniz Ulkeleri Festivali ve
2008'de AMBER Festivali katildig! etkinliklerden baslicalaridir.

22Bora Giirdas, “1990’larda Tiirkiye'de Cagdas Sanat Sergilerinde Mekan ve Tema lliskisi,” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 41(1),
(2024), 320-331. https://doi.org/10.32600/ huefd.1402902

23TMA
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Dadaistler Galeri Diirer'e!

RADIKAL 23052003

ISTANBUL - Teoman Madra ve Batur Soamez, buglin saat 19.00da, Alman Kaliir
Merkezi'nin Tiinel'deki Teutonia binasi iinde yer alan Galeni Diirer'de bir multimedya ve
Dadaloop gdsterisi dizenlivor, Sonmez'in ‘Atom Media Music, Madranin ise New Media

Kitchen' kavramlarm temel aldiklan gosteride (g adet $5-37 Ekran VCD'li televizyon,
projeksiyvon makinesi ve Toshiba dizilstt bilgisayarlan kullamlacak Teoman Madra,
1%63"en bu yana soyut fotograf, video ve bilgizayar animasyonlan yapiyor,
(Kahilr Sanat)

Gorsel 8: Teoman Madra ve Batur SGnmez'in 2003 yilinda yaptiklar multimedya gosterisi?*

Teknik agidan incelendiginde 2000'li yillarda Madra’'nin yogun olarak kisisel bilgisayar kullanimina
yoneldigi goriilmektedir. Bu donemde bilgisayar ortaminda ¢alismalarini siklikla vektorel ¢izim olanaklari
saglayan Freehand gibi uygulamalarda gelistirmistir. Calismalarin odaginda onceki donem diretimlerinde
oldugu lizere liretken sanat estetiginin islendigi agik bir bicimde goriilmektedir (G.9). Madra'nin kisisel
bilgisayar ortaminda calismalarini siirdiirmesi, gelisen yeni teknolojileri ilerleyen yasina ragmen ne kadar
hizli ve etkili bir bicimde benimseyebildigine dair onemli bir bulgudur. Bu donemdeki eserlerinde onceki
donemlerde oldugu gibi estetik ve teknolojiyi etkin bir sekilde harmanlamayi basarabilmistir.

Gorsel 9: Teoman Madra’nin Freehand yazilim ortamindaki eser iiretimlerinden bir 6rnek?>

24TMA
25TMA
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Teoman Madra, 2010'larda iPad'lerin ortaya cikisiyla birlikte sanatsal pratig§inde bu yeni dokunmatik
ekranli teknolojiyi de kolaylikla benimsemistir. Kisisel bilgisayarlarin ortaya c¢ikisi gibi, bu da kariyerinde
bir baska doniim noktasi olmustur. Daha 6nceki “Isik Oyunlari” pratigini yansitan bu yeni tablet teknolojisi,
hareketi ve dinamizmi galismalarina daha dogrudan dahil etmesini saglamistir (G.10). Bu kez, 1970’lerde
Istk Oyunlari'nda yaptig gibi dinledigi muzige cevaben hareket edip karsisinda etki olusturdugu sey bir
kamera lensi degildir. Bunun yerine, miizigi dinlerken elini ve parmaklarini dogrudan bu yeni dijital tuval
uzerinde hareket ettirmektedir. Gelismekte olan bu yeni teknolojiyi kullanarak dijital tabanli ve tretken
sanat estetigine sahip geometrik eserler yaratmistir.

Gorsel 10: Teoman Madra’nin iPad ile eser iiretimlerinden bir 6rnek?é

Teoman Madra arsivde bulunan su yazida, sanatsal vizyonunu kendi kaleminden yansitmaktadir:

“Dogaclama soyut tasarimlar ve ikonlar yaratmak icin cesitli kamera teknolojileri ve bilgisayar grafik-
leriyle denemeler yapiyorum, ancak bilgisayarli kamera ve bilgisayarin talimatlarina boyun egmemeye
calistyorum. 60'liyillardan beri soyut fotograf lizerine calistigim igin izleyicinin tepkisini gozlemledim ve
anlati icermeyen goriintiilerin birey lizerinde ¢ok olumlu bir psikolojik etkisi oldugunu biliyorum. Muzik,
goriintu, estetik bilgi ve hafizayi birlestirdigi icin aslinda tam bir sanat formu olan sinestezi ortami,
izleyicinin kendini eserin ayrilmaz bir parcasi olarak hissetme yoniindeki gizli arzusunu yerine getiriyor.

internet ve bilgisayar olanaklari bireysel yaraticilifa genis bir evren acmis, sanat yapimi ve
dagitimina katilimi demokratiklestirmistir. Bununla birlikte, yiiksek sanat ile popliler sanat arasindaki
cizgiyi de bulaniklastirdi; kitsch gercek sanata karisti. Siirekli gelisen teknolojiyle yaratilan her goriinti
sanat degildir! Gercek sanat eserini tanimanin tek yolu, eserin fikir ve konseptindeki sosyo-politik ve
kiiltiirel niyetleri ve Modernizm ve Post-modernizm ile olan estetik ve kavramsal baglantilarini bulmak-
tir. Teknolojiyle sanat yapmanin diger bir yonii de esere bes duyunun tiimiiyle, yani performatif giicle
ya da glicli bir oznellikle yatirim yapmaktir; teknolojinin katiligiyla ancak bu dogustan gelen gii¢ basa
¢ikabilir27

26TMA
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Teoman Madra’'nin bu sozleri, onun teknolojiyle kurdugu elestirel ve bilingli iliskiyi acik¢a ortaya
koymaktadir. Sinestezi kavramina yaptigi gonderme, cokduyulu bir estetik deneyim yaratma arzusunu yan-
sitmaktadir. Teknolojinin sanati demokratiklestirmesini olumlu bulan Madra, ayni zamanda bu gelismenin
niteliksel ayrimlari bulaniklastirmasindan rahatsizlik duymaktadir. Bu tutum, onun sanatin sadece teknik
degil, diisiinsel ve estetik temellere dayanmasi gerektigine inandigini gostermektedir. Bes duyunun ve giiglii
bir 6znelligin sanat iiretimindeki roliinii vurgulamasi ise Madra’nin bedenin ve hissin sanatla iliskisini 6n
plana gikardigini gostermektedir.

Sonug

Madra'nin on yillar boyunca, bir aksiyon ressamini andiran bir bicimde soyut fotograf¢ilik yoluyla
performatif bir yaklasim yaratmasi, avangart caz miizigi esliginde multimedya sergileri ve gosterileri diizen-
lemesi, erken donem bilgisayar teknolojileriyle iiretken video isleri tiretmesi, radyo programlari sunmasi
ve newmediakitchen.com internet sitesiyle net-art ve dijital kiiltiir alanlarina girmesi gibi siirecler ele
alindiginda sanatc¢inin Tiirkiye Medya Sanati sahnesinde onemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir. Buna
ragmen Madra hakkinda kaleme alinmis literatiiriin son derece sinirli oldugu gozlemlenmektedir. Ekmel
Ertan, Tirkiye'nin yakin tarihinde yer alan yerli sanatgilari derledigi Dijital Sonrasi Tarihgeler: Tiirkiye'de Yeni
Medya Sanati isimli 2015 tarihli yazisinda “Teoman Madra’'nin da donemin elektronik miizik bestecileri ile
ilgilendigini, iletisimi oldugunu ve Mimaroglu’nun miizigine gorselleriyle eslik ettiginin bilindiginden” bah-
setmektedir?. Rahsan Toptas ise Tiirkiye'de Dijital Sanat, Sanatgilari ve Eserleri Hakkinda Bir Arastirma isimli
makalesinde dijital sanat alaninda eser veren sanat¢ilardan bahsederken Teoman Madra'yi anmaktadir?®.
2024 tarihinde yayinlanan “Multimedya sanatinin korunmasina sanatsal, kiiratoryel ve tarihselci yaklasim:
Teoman Madra arsiv calismasi” baslikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda Teoman Madra’nin 1960-2000 yillari
arasindaki calismalari incelenerek Tiirkiye’de medya sanatinin gelisimi ve teknolojik sanat eserlerinin
korunmasina dair gesitli yontemler ele alinmaktadir3®. Sonug olarak dyle goziikmektedir ki bu makale ve
yukarida adi gecen benzer yayinlar Teoman Madra’'nin ¢alismalarina giiniimiizde deger verilmesi ve Tiirkiye
Medya Sanati Tarihi'nin icerik kazanabilmesi agisindan son derece 6neme sahiptir.

Madra’nin teknoloji, sanat ve miizik arasinda yeni baglantilar kurmaya olan baglilig, yalnizca ilham verici
olmakla kalmayip ayni zamanda ortaya ¢ikan medya teknolojilerine dair sanatsal yaklasimi da zamaninin
otesinde bir kiymete ve vizyona sahiptir. Teoman Madra, medya sanati alanindaki yenilikci ve ¢igir acan
calismalari ile, Tiirkiye Medya Sanati sahnesinde oncii bir isim olarak tarihte yerini almaktadir. Onun eserleri,
farkli disiplinleri bir araya getiren yaratici bir diyalog olusturmus ve bu alanda galisan bircok sanatgiya
da ilham kaynagi olmustur. Bu nedenle, Madra’'nin mirasinin daha genis kitlelere tanitilmasi ve sanatsal
arsivlerin korunmasi, Tiirkiye Medya sanati kiiltiirel belleginin anlasilabilmesi agisindan biyiik bir 6nem arz
etmektedir.

27TMA

28“Djjital Sonrasi Tarihgeler: Tirkiye'de Yeni Medya Sanati” - Ekmel Ertan, erisim 5 Aralik 2024, https://forumist.com/dijital-sonrasi-tarihceler-
turkiyede-yeni-medya-sanati/.

29Rahsan Toptas, “Turkiye'de Dijital Sanat, Sanatgilari ve Eserleri Hakkinda Bir Arastirma”, STAR Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi, (2022),
170-186.

3°Beglim Celik, “Multimedya Sanatinin Korunmasina Sanatsal, Kiratoryel ve Tarihselci yaklagim: Teoman Madra Arsiv Calismas!” (Yiiksek Lisans
tezi, Sabanci Universitesi, 2024), 5.
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