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Glinimizde tasarimeilar, yasadi§i gevrenin biiydk bir bolimand hatta ken-
diyasam alani diginda, milyonlarca insanin yasam bigimini de belirlemek-
tedir. Endstriyel toplumda yapilan tasarim ¢ézamleri anlik ve sezgisel
sonuglardan olusmaz. Butin tasarim kararlari problemi ¢ozme asamalari
ile baglantilidir; temel agama ihtiyaci veya problemi agikliga kavusturmak
ve sonra Onerilen goziimleri test etmektir. Bu sireg yaratici egitimin ve
giinluk yasamimizin temel asamalariyla baglantilidir. Tasarim sadece tre-
tim asamasinin gérsel bolimand olugturmaz. Problem ¢dzme deneyimi
giinluk hayatta, egitimde ve tasarim agamalarinda en ok kullanilan yon-
temlerden biridir. Hizla gelisen endustrilesme, teknolojik gelismeler ve
sanatsal etkinlikler ile birlikte, micevher tasarimi kapsami iginde gorsel
tasarim ilkelerini inceleyen bu calismada, agirhik olugum surecine, gizen
kisinin yaratmak istedigi etkinin, amag ve igerik faktorine bagl, zaman
ve malzemeyi dogru kullaniimasina yol gosterecek onerilere yer verilmig
ve konunun gergevesinden tagsmamak igin mimkiin oldugunca bir araya
toplama amaglanmigtir. Hizla gelisen endustrilesme, teknolojik gelismeler
ve sanatsal etkinliklerle birlikte, micevher tasarimi kavrami irdelenmis,
gorsel tasarim ilkeleri detayl olarak ele alinmaya caligiimistir.
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Abstract

Nowadays designers not only shape their own living space and surroun-
dings but also the lifestyle of millions of people. Design solutions made in
the industrial society do not consist of instantaneous and intuitive results.
All design decisions are associated with problem solving stages; the es-
sential step is to clarify the need or problem and then test the proposed
solutions. This process is linked to creative education and the basic steps
of our daily life. The design does not solely create a visual part of the
production phase. Problem solving experience is one of the most used
methods in daily life, education and design stages. In this study, which
examines visual design principles within the context of jewelry design,
together with rapidly developing industrialization, technological develop-
ments and artistic activities, focus was given on the suggestions that will
assist the designer on the correct use of time and resources to achieve
the desired effect within the purpose and content factor and it is neatly
organized as much as possible so as not to overflow from the frame of the
subject. The concept of jewelry design has been examined along with the
rapidly developing industrialization, technological developments and ar-

tistic activities, and evaluating visual design principles in detail is aimed.
Keywords: Jewelry Design, Design Principles, Form

Miicevher Tasarimi

Tarihi stirec iginde rastlantisal olarak gergeklestirilen mtcevher tasari-
mi, bu sireg dogrultusunda edinilen ustalik, bilgi, tecribe birikimleri ve
yaraticilik ile harmanlanip gtinimiize kadar taginmig, toplumsal, sanat-
sal ve kiiltarel etkilerini, onu tagtyan kisinin stattisinti yansitan 6zel an-
lamlar yiiklenmis bilimsel ve sanatsal bir olgu bi¢imine donasmastar.
Mucevher tasariminda bigimin olugmasini saglayan temel ve etken de-
Qerler, bu stireci karmasik kilar. Her ne kadar tasarim strecinde bigimi
belirleyen temel ve etken dederler dogrultusunda tasarim yapiimis olur-
sa olsun; Grind meydana getiren malzeme ve yapim yéntemidir. Ancak,
micevher tasarimi sadece; metal, tag ve iiretim yontemi gibi ozellik-
leri kapsamaz.

Mucevher tasarimi, ayni zamanda kullanicinin fizyolojik, sosyo-kiltti-
rel ve psikolojik gereksinimlerine rasyonel olarak cevap verebilmelidir.
20. yiizyilla birlikte tasarim, gunltik yasamin ve kultirel degerlerin, si-
rekli gelisen teknolojinin, ekonomik degisimin vazgecilmez bir faktoru
olarak karsimiza gikmaktadir. Tim tasarim alanlarinda oldugu gibi ma-
cevher tasarimi da temel gereksinmelerden ok daha fazla ey ifade et-
mektedir. Micevher tasarimi kolye, yiizik, pandantif, bilezik, kipe gibi
ok genis bir riin yelpazesini olustururken, ayni zamanda her biri kendi
tasarim problemlerini de beraberinde getirir. Miicevher tasarimda disu-
ntlen formun; iglev, oran, ritm, denge ve biitiinliik gibi temel yapi-
larin nasil meydana getirilecegi kararlarina ¢ozam getirmesinin yaninda
ayni zamanda da; klasik, modern, minimalist, retro vb. tarzlar, ize-
rinde barindirmasi beklenir.

Micevher tasarimi, form, felsefe ve teknoloji ile harmanlanmig ve ana fik-
ri; kalite, cagdaslik, tek olma ozellikleri ile tasariminin merkezinde odak-
lanmaktadir. Uretildikleri zamanin ruhunu yansitan, bunun yani sira, ileriye
dontik mesajlar veren; zamansizlik, islevsellik, yenilikgilik gibi kavram-
lar, tim drin tasarimlarinda oldugu gibi miicevher tasarimi igin de geger-
li bir yaklasimdir. Malzemenin yuksek kalitesi, yaraticilik ve tasarim fikri
ile birlikte dusunaldigunde, ancak meydana getirilecek dogru drind ya-
kalamak mimkun olacaktir. Tasarim, ayni de@erdeki birgok drin arasin-
da degisik ve etkileyici bir yapida trdtilmedigi takdirde kisilerin dikkati-
ni gekmeyecektir.
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Tiketici davraniglarinin 6nemli 6nermelerinden biri ise, kisilerin gogun-
lukla, dranleri temel fonksiyonlari nedeni ile degil, icerdikleri anlamlar
nedeni ile satin aldiklandir. Yasamin tim alanlarinda karsilastigimiz egi-
limleri (trendleri) ortaya koyan tasarimeilarin micevher Uretimindeki 6ne-
minin yeni yeni fark edilmesi ile tam dreticilerin vitrinine yansiyan gesitli-
lik ve bu gesitlilikten dogan kisiye ozel tasarim beklentilerini beraberinde
getirmistir.

Micevher tasariminda basarili bir sonug ayni zamanda bu talepler dogrul-
tusunda olusturulacak titiz bir arastirma ve gelistirme streci ile dogrudan
baglantidir. Dustinsel agamadan sonra tasarimcl, formlarin (bigimlerin)
serbest ve karmasik yapilarini gizim kagidi Gzerine nasil yansitabilecegi-
ni, pargalarin nasil bir araya getirilebilecegini (montaj agamalarin) ve bit-
mig drindn nasil gérunecegini gosteren agiklayici bilgi ve cizgilerle orta-
ya koymak zorundadir. Micevher gizimleri, cesitli agamalar ve kendine
has yontemleri olan bir caligmadir. Dider taraftan, yapilan tasarimin gorsel
anlatimi (gizim sunumu) tamamen farkli bir agamadir. Burada, firma yo-
neticilering veya Ureticiye bazen de aliciya, dretilecek tasarimin degerini
gosteren gercek gorunise yakin projeler olusturulur. Sunum agirlikli anla-
timlarin olusturulmasi, projenin daha ileriye gidebilmesi igin verilecek ka-
rarlarin alinabilmesini de kolaylastiracaktir.

Tasanimcilar, tasanim ¢izimini, Grandn son halini ve bitmis Grinan nasil
olacagini gosteren anlatim yontemlerinin 6nemli oldugunu bilirler. Iyi bir
el gizmine sahip olmayan tasarimel, yaptigi tasarimi ifade etmekte her za-
man zorlanacaktir. Micevher tasaniminda ¢izim, ddstncenin ifade edil-
mesinde temel bir aractir ve ¢izim agamalarinin her boliimad, tasarimeinin
tasarimini en iyi sekilde anlatmasini saglayacak anlatim yontemlerinin uy-
gulama agamalari belli bir gabanin gésterilmesini gerektirir. Tasarim fikir-
lerinin 6zgurce olusturuldugu eskiz caligmalari ile baglayan tasarim asa-
malarinin geri dontsimlerle gelistirilerek olusturulan geometrik yapilari,
tasanimel tarafindan kagit (zerine aktarirken, cizim bilgisini olusturacak
teknik resim, izdiisim ve perspektifin tdm asamalarini bilmek ayni zaman-
da kisisel giveni de beraberinde getirir.

Tasarlama Bicimlerine Genel Yaklagim

Mucevher tasarimi; birgok kisi tarafindan kabul edilmis bir kaviamdir ve
kullanim Griinlerinin, kullanict veya kullanici gruplarinin fiziksel ve ruhsal
gereksinmelerine uyarlama surecini kapsar. Teknik ve sanat uygulama ala-
ni olarak mticevher tasarimi; teknolojik, bilimsel ve sanatsal gelismeler-
den dogrudan etkilenen bir yapiya sahiptir. Micevher tasariminda tasarla-
ma sureci; bilgi, analiz, degerlendirme ve karar asamalarindan olugan bir
srectir. Tasarimeinin eylemleri agisindan ise en genel tekrarlamali prob-
lem ¢ozme ve karar verme eylemlerini igeren bir stire¢ olarak tanimlana-
bilir. Karar verme; ekonomik, teknolojik boyutlarinin yani sira sosyal ve
psikolojik bir olgudur. Diigtince ve davraniglarin biitin ozelliklerini igerir.
Karar verme ile ilgili yapilan birgok tanimin ortak yona, bir stiregler dizini
oldugu ve alternatifler arasindan se¢me olgusudur.

“Islev (fonksiyon) deyiminin kullanimiyla, insan igin nesnel gevrenin an-
lami daha iyi anlagilabilir. Kullanicinin endistri driinine en dnemli ba-
kis agisi, kullanimi sirasinda anlasilan ve gereksinimlerin karsilanmasina
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olanak saglayan, Grandn islevieri agisindandir.” (Erhan,1978,5.100). M-
cevherlerin siniflandinimasinda en 6nemli nokta, Grinlerin kullanim stire-
lerinde yaganilan islevleri oldugu gergegidir. Bu nedenle bir miicevher ta-
sarnmeist igin kullanici ile micevher arasindaki iliskilerin sikligi, tasarim
asamasinda ele alinmasi gereken en 6nemli asamalardan biridir.

Mcevher tasarimini gorsel bildirisim agisindan; pratik iglev, estetik is-
lev ve sembolik iglev olarak (ig ana baslik altinda incelenir. Bir nesnenin
(miicevherin) islevi, olusumun varhgina ve surekliligine katkisiyla belirle-
nen etkin bir ozelliktir. Miicevher tasariminda ise islev, drdn ile onu kulla-
nan arasindaki iliskiyi saglar. Bu iliskinin temel 6geleri ise o drinun pratik,
estetik ya da sembolik degerleridir. Micevherin hem estetik islevi, hem
pratik islevi hem de sembolik iglevi vardir.

Mucevherin kisiligi yansitmasi, sosyal ve ekonomik giictin belirtisi olmasi
ise, sembolik islevi ile ilgilidir ve ayni zamanda da mucevher, kisinin sos-
yal ve kiiltirel yapisinin bir gostergesidir. Kullanicr, gogu kez bir micev-
her ile pratik bir iligki igindedir. Micevher tasariminda Griin, onu kullanan
kisinin ait oldugu sosyal sinifi gosteren sembolik bir yapr olustururken,
drind ayni zamanda sembolik bir tiiketime donustdrdr. Sembolik degerler
micevheri, sosyal statli sembolu olarak 6n plana ¢ikarirken, kisinin psi-
kolojik gereksinimlerini de kargilayan bir tutku objesine donastardr. Ayni
zamanda kisiler, gegmisinden ve yasamindan kaynaklanan kltirel ve psi-
kolojik yapilari sembolik dederler ile ginimuze tastyarak mucevheri diger
drinlerden ayiran anlamlar yiklemektedir.

Mucevherin, hem hedef kitleye hitap edecek bir estetik etki yaratmasi,
hem de dstin bir estetik nitelige sahip olmasi beklenir. Micevher tasa-
rniminda estetik islev, kullanicisina dsttin bir estetik deneyim yasatmasi-
nin yaninda, bir baska mticevhere tercih ettirecek ve satin almaya yonlen-
direcek en onemli etkenlerden biridir. Estetik de@erlerin, bir batiin olarak
algilanabilir olugu pazarlama agisindan da etkili olmaktadir. “Bir tasarim
olgusunaa estetik degerlerin geregince yerine getirilmesi, insanin onu
cevreleyen dgelerle iliskileri agisinaan buydk dnem tagir.” (Dogan, 1978,
s. 149) Tum tasarim alanlarinda drdndn pratik iglevi, satin almada en etki-
li olan duzey olarak kabul edersek, estetik  boyutlarin, ayni tir tasarim-
lar arasinda satin almayi ve karar vermeyi kolaylastiran etkenlerden biri ol-
dugu séylenebilir.

Micevher tasariminda ise, pratik iglev satin almay! en az etkileyen neden-
lerden biri haline gelir. Diger taraftan satin almadaki kararlari etkileyen fak-
tor ise riintin estetik ozelligidir. Estetik, sembolik ve pratik iglevler birbir-
lerini karsilikli olarak etkileyen bir iligki igindedir. Miicevher tasarimcisi bir
miicevheri tasarladiginda, rindn islevini de belirler. Ayni zamanda mu-
cevher tasariminda pratik, estetik ve sembolik islevler, bigim, oran, ritm,
doku, battinlik ve renk gibi bilesenlerin bir araya gelmesi ile olusturulan
yUzey degerlerinin temel yapisini da olusturur.

Bir muicevher tasariminda rol oynayan en ¢énemli unsurlardan biri de bi-
¢imdir. 20. yazyilin baslarinda, Bauhaus ve ona paralel olarak ortaya gikan
psikoloji temelli Gestalt teorisi, giinimiziin temel tasarim (temel tasar-
basic design) ilkelerini ortaya koymaktadir. “ Gestalt bigimi, yaratan par-
calarin ya da ogelerin toplami degil batinsel bigimle olan iliskisi olarak



nitelendirir. Bir drandn Gestalt yapisi, Gestaltr olugturan elemanlarin cin-
Si, sayisal dagilimiari ve batiinle olan iliskileri ile saptanir.” (Celbis, 1992,
5.18) Nesnelerin kavramsal olarak algilanmasina bagl olarak, sistemli bir
diizen kurulmasi gereklidir. Duzenin kurulmasi ise temel tasarim dge ve il-
kelerinin kullanilmas ile gergeklesir. Bu 6geler; nokta, ¢izgi ve yiizeydir.

Nokta; en basit tasarim elemani olarak kabul edilir. Kigtik bir nokta, bir
baglangig ifade eden, goriinen gorsel bir yapr ve gorsel anlatimin temel
ogelerinden biridir. Geometriye gore nokta, iki dogrunun kesismesinden
meydana gelir ve ayni zamanda da yer belirleyici bir isarettir. Gorsel ola-
rak bulundugu yere ve konuma gére merkezi ifade ederken, mekan igin-
de bir vurguyu gosterir. Iki gizginin birlestigi yeri, bir yizeyin késesini,
bir isareti veya bir alani belirler. Diger taraftan nokta, dizensizligin igin-
de bir diizen elemanidir. Noktadan dretilen diger bicimler ise; daire, si-
lindir ve kiiredir.

Tek bagina boyutsuz olan nokta, belirli kurallar iginde yan yana gelerek,
cizgileri ve yuzeyleri olusturur. Noktalar yan yana geldiklerinde aralarinda
gorsel bir baglanti meydana gelir ve noktalarin ytizey (izerinde sayilari art-
tikca etkilerinde farkliliklar olusur. Nokta tek bagina bir anlam ifade etmez-
ken, bir alana yerlestirildiginde anlamli olmaya baslar. Nokta, diger gor-
sel anlatim Ggeleri ile birlikte kullanildigi zaman iligkili olarak yeni anlatim
olanaklari verebilir. Nokta tek bagina duragan bir yap olustururken, bayuk-
lik-kucukltk farklari, yan yana geliglerinde kullanilan aralik, 151k ve renk
degisikliklerinin yozey Uzerindeki dagihimlarn ile farkli gorsel etkiler elde
edilmesini de olanak verir. Bu etkilesim, bazen ¢izgisel, bazen lekesel ve
bazen de dokusal bir etki gdstermektedir. Noktanin yanina ikinci bir nok-
ta geldiginde, kompozisyon ilkeleri baglar. Bir nokta, ancak bulundugu yer
ve gevreye gore nokta etkisi gostermeye baglar.

Sekil 1. Yizey (Uzerindeki aralik farkliliklari ile yerlegtirilen (sik-seyrek
dagihimli) noktalar, agik koyu etkisi, noktanin yuzeyde yon degistirerek
siklasip seyreklesmesi hareket etkisi gdsterir. Merkezden giderek uzak-
lagan noktalar dagilimlar ise, patlama etkisi, merkeze dogdru siklasarak
bir araya gelen noktalar ise birlesme ve toplanma etkisi olusturur. (Telif
hakki yazara aittir)

Sekil 2. Noktanin ytizeyde yon degistirerek siklasip seyreklesmesi, hareket
etkisi gosterir. (Telif hakk yazara aittir)

Noktalarin yan yana gelmesi ile ¢izgi meydana gelir. Gizginin anlatim
olanaklarindan hem 6znel (siibjektif), hem de nesnel (objektif) yollardan

faydalanmak mumkiindur. Nesnel olarak teknik resim ve projelerde, dznel
yonde anlatimlarda ise sinirsiz farkli segeneklere imkan verir. Bir micev-
her tasariminda gizgi, ifade ve kimlik araci olarak kullanilir.

Micevher Uzerindeki gizgiye, bir renk, agik-koyu deger veya dokusal ka-
rakter eklendiginde ise, sahip oldugu yapr giiclenerek artar. Renklerle
birlesen ¢izginin etkileme gicd, anlatim olanaklarini genisletirken, renk
¢izginin diger niteliklerini de degistirmeye yonelir. Ornegin: miicevher yii-
zeyinde kullanilan yakut, z0mr(t, safir gibi siddetli bir tag rengiyle olustu-
rulan ¢izginin ektisi ile aquamarine veya pirlantanin sakin rengiyle olustu-
rulan gizginin ektisi ayni olmayacaktir.

Sekil 3. Diiz (yatay) gizgi — sakin, rahat, sessiz, statik, ichiikey gizgi
— yorgun, tembel, terk, dighiikey ¢izgi — enerji, azim, kargI koyma, ha-
fif dalgah cizgi-sefkat, zarif, duyarli, devamlilik, derin dalgali gizgi — he-
yecan, carpinti, derin dalgali — heyecan, carpinti, stilize dalgah cizgi
— zarif, ince, yumusak etki, dik acil gizgi — enerji, katilik, sert, derinlik,
kirik dalgali ¢izgi — belirli, enerji, kararlilik, hiz, yiikselen-alcalan giz-
gi — tikenen enerji, sonuca varma istedi, merkeze giden gizgi — zarafet,
enerji, hiz. (Telif hakki yazara aittir)

Bir ¢izginin bagka cizgiler ile iligkili oldugu zaman da yiizey (dizlem)
meydana gelir.

Gizgi bu durumda tamamen duragan bir yapi gdsterirken diger taraftan, bir
yuzey kenar islevi Ustlenmeye baslar. Miicevher tasariminda ise, iki bo-
yutlu calismaya olanak veren bir tir alandir. Genellikle iki boyutlu ve tg
boyutlu micevher tasariminda Grdnd tanimlayan ve belirleyen bigim aracl
olarak dustnlebilir. Yiizeyi, kendini sinirlayan alan olarak da degerlendi-
rilebiliriz. Yuzey, ylizey bigimi ve yizey orgitlenmesi olarak ele alindigin-
da ise; i bukey yuzey, dis bukey yiizey, dalgali yizey, oluklu yuzey, kirikli
ylzey, dokulu yizey olarak temel basliklar altinda toplanmaktadir.

. \3\ ‘%‘,5 *
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Sekil 4. Yizey bigimleri (Telif hakki yazara aittir)

Mucevher tasariminda yiizey; tasarimeinin kendini ifade edecegi bir alan
ve iletisim ogesidir. Tasarimcl, tarafindan olusturulan ytizey bigimlen-
dirmeleri, istenen etkiyi iletmenin en 6nemli yapi taglarindan biridir. Bir
mucevherin yazeyi ve yazey iglevlerinin mikemmelligi o urdintin niteli-
@i, mukemmelligi ve kalitesi hakkinda ipuglari verirken, kusursuz bir yi-
zey tasanmi, o drandn kullanim 6zelliklerinin de ayni dizeyde oldugu-
nu cagristirr.

Temel tasarim ilkelerinden ¢izgi, renk ve diger ylizey elemanlarinin birbi-
ri-ile iligkileri sonucunda bigim olugur. Kendi dogrultusunun diginda bir
yone dogru uzatilan bir dizlem, hacim haline gelir. Hacmin sinirlarini ta-
nimlayan duzlemlerin kargilikli iligkileri ve sekilleri tarafindan belirlenir.
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Hacim kavramsal olarak ¢ boyutludur. Uzunluk, genislik ve derinlik. 3
boyutlu geometrik tim yapilar, temel formlardan Gretilirler. Bunlar iginde-
ki en belirgin temel formlar; kare, daire ve iiggendir. Kare, iiggen ve Gok-
gen gibi geometrik ytizeylerin birbirini butinleyecek sekilde bir araya geti-
rilmesi ile cesitli geometrik formlar elde edilmigtir.

Mucevherde form kavrami, benzer sekilde, nesnenin veya boslugun sa-
hip oldugu bigimin batinsel, genel dizenidir. Katlenin (batdndn) formun-
dan s6z edilebilecegi gibi, parcalarin ya da elemanlarin formlarindan da
s0z edilebilir. Bu diizeni bigimsel agidan etkileyen temel unsurlar ise; for-
ma genel karakterini veren bigimsel yapilar, formu olusturan pargalarin bir
araya getirilisleri, formlar olugturan parcalarin birbiri ile iligkileri, form-
larin boyutlari ve biytklukleri, formlarin oranlari ve formlarin konumlari-
dir. Miicevher tasariminda form karari, gesitli faktorlere ve kriterlere bag-
lidir. Yatinm kararlari, hedef kitle, kullanici egilimleri, pazarlama kriterleri,
dretim teknolojisinin yani sira; tasarimeinin yetenegi, dinya gordisu, tasa-
rim bilgisi ve kiltira gibi faktdrlerde form kararlarinda agirlikli rol oynar.

Oran: Oran bir parganin diger pargalarla, hem de butiin ile kurdugu iligkiyi
belirler. Ayni karakterdeki formlarin veya farkl yizey yapilaninin (uzun-ki-
sa, mat-parlak, plrizli-pdrizsiz, basit-karmagik) birlikte konumlandiril-
difinda meydana getirilen yapilar arasindaki baglantinin dogru bir sekilde
olugturulmasidir. Oran sadece formlarin, biytklik-kagakluk iligkisi degil
ayni zamanda nicelik veya derece iliskisidir. “Temel gdrsel deneyimlerden
biri de bir batundn olugturulmasinda yanlis ve dogiru oranlari gorebilmek-
tir. Bir ¢izginin diger ¢izgilerle aralarindaki uzaklik, yakinlik iligkisi, hem
formu hem de kisiyi etkiler.” (Savas, 1997, 5.95) Bu iliski, formun ne ol-
dugu degil, ayni zamanda nasil olmasi gerektigi karari igin de onemlidir.
Bilgide uzmanlagmaya gittikge, simetrik formu asimetrik formdan ayirma
e@ilimi gosteririz. Altin Oran, ikisinin arasinda bir kapi acar ve simetriden
asimetriye ve tekrar simetriye gegiste rahat bir aligkanlik saglar. Simet-
rik olan ile asimetrik olan arasindaki bu iliski islevine ek olarak Altin Oran,
hem bir biyuklikten digerine son derece esnek ve kesin bir gecis olanag
sagladigr gibi, farkh biyuklukteki benzer orantili formlarin birbirine eklen-
mesi strecine boyutsal bir anlam tagir.

Mucevher tasariminda gerek malzemenin yapisi, gerek islev, gerek ima-
lat strecinin sinirlamalari, mtcevherin bigimi zerindeki belirleyici etki-
sinden soz edilse de micevher tasarimeisi, oranlari kontrol etme yetisi-
ne sahiptir. Burada énemli olan nokta, formlar arasindaki biittinlik, denge
ve estetik degerlerdir.

Ritm: Ritm kavrami da oran kavrami gibi sezgiseldir. Ritm kavraminin en
onemli 6gesi de tekrardir. Bigimlerin dlcd, renk, ton ve dokularinin ayni ol-
mas! ve bunlarin egit aralik ve ayni yonde tekrarlanmasi ile ritm elde edi-
lir. Bir hareketin zamanla uyumlu bir sekilde, donisimli olarak tekrarlan-
masl da ritmi olusturur. Ritm, karakteristik kurallarla diizgtin bir sekilde
(yukari-asagi, guglii-zayif, kisa-uzun,) tekrarlanabilir. Tekrarlanan nokta-
lar, cizgiler, ylzeyler, birimler, orantilar, renkler, dokular, yazilar, isaret-
ler ve tonlar ritmi olusturan temel elemanlardir. Ritm form Uzerinde, belli
bir yapida, belli bir dizende ve belli bir karakterde, (baytik-kiguk, kuvvet-
li-zayif, uzun-kisa) olusturulabilecegi gibi, diizgiin olmayan serbest ve or-
ganik olarak 0zgar bir hareketle de anlatilabilir.
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Sekil 5. Ritm. (Telif hakki yazara aittir)

Farkli bigimdeki ritmler birlestirilerek ilgi gekici ve dinamik dizenleme-
ler olusturulabilir, ancak bu birlestirmedeki cesitlilik ile karmasa arasinda-
ki gizginin gok ince oldugu unutulmamalhdir. Ritm ayni zamanda da renk,
bicim, ¢izgi gibi 6gelerin birbiri ile olan iliskileri, bos-dolu oranlarinin
dengeleri, agik-koyu, kontrast etkileri, form tzerindeki yapiyi da belirler.

Denge ve Simetri: Genellikle yan yana kullanilan kavramlar olarak go-
riindir. Miicevher tasariminda denge, simetri ile saglanabilecegi gibi, di-
(er taraftan asimetri veya zitliklar gdsteren form yapilarinin kullanildigr bir
dizenlemenin bitintunde ise esitlik ilkesi dogrultusunda da saglanabi-
lir. Tasarim Gzerindeki dengede agirlik, gorsel yapilar ile meydana getiri-
lir. “Tasarim (izerindeki denge; dlcii bakimindan, deger bakimindan, renk
bakimindan ele alinirken drdndn islevine (pratik islev, sembolik islev ve
estetik islev) uygun olarak belirlenmelidir.” (Gingér, 1969, s.131) Diger
taraftan tasarimi olustururken iki gesit simetriden yararlanilir; iki yonld si-
metri, esit elemanlarin ortak bir eksen etrafinda denge olusturacak bigim-
de dizenlenmesi ve bir noktada kesisen iki ya da daha fazla eksen etra-
finda denge elemanlari ile olusturulan merkezi simetri diizenlemeleridir.

Sekil 6. Denge ve simetri. (Telif hakki yazara aittir)

Biitiinliik: Tasarim ilkelerinden belki de en ¢ok dikkat edilmesi gereke-
ni bitdinluktar. Form, ritm, renk, doku, denge ve simetri gibi 6geler tasa-
nmda bir araya getirilirken, ayni zamanda butinligin olusturulmasinda



gereklidir. Butunltk ilkesi, bir rengin tonlari ile meydana getirilebilece-
@i gibi, formlarin, dokularin ve gizgilerin karakter birlikteligi icinde olma-
si ile sadlanabilir. Ancak tasarimda fiziksel, bigimsel ve uygunlugu dogru
konumlandinldiginda biittinlik elde edilir.

Sekil 7. Butanlak. (Telif hakki yazara aittir)

Tasarimda fiziksel, bigimsel karakter uygunlugu olusturularak butanluk
elde edilirken, ayni zamanda da biitinligin meydana gelmesi igin 6nce-
likle dengenin olusturulmasi gereklidir. Form tzerinde denge kurulmadan,
butinluk olusturulamaz.

Striiktiir: Birbirine eg ya da birbiri ile baglantili benzer formlarin, bir ara-
ya gelerek iki ya da d¢ boyutlu yiizey Uzerinde yapi olusturmasina striik-
tiir denir. Striktirde temel; birim ilkesidir. Birim (modul) ise; bir sistem-
de yapiyi olusturan cesitli elemanlarin, bir arada yan yana, tist Uste gelerek
bir butind olugturabilmeleri igin gerekli olan en kiigtik ortak 6l¢d birimidir.

Sekil 8. Birim ve birim tekrari 1. (Telif hakki yazara aittir)

Strikturel duzenlemede birimler benzer tekrarlarla olusturulur. Birim ve
birimin tekrari; hiyerarsisiz, matematiksel sistemlere sahip dizenleme-
lerle farkli miicevher tasarimlari gelistirilebilir. Striiktur ile tekrara dayali
yan yana gelmeler, miicevher tasarimda sinirsiz segeneklerin retilmesine
olanak verir. Tek birim ile farkli bigim ve konumda olusturulan form tekrar-
larninin sistemli bir bigimde birbirine eklenmeleri ile tanimli formlar (kare,
daire, iicgen) Uretilebilecegi gibi serbest bir araya gelmelerle de gok fark-
[ tanimsiz form yapilari dretilebilir. Birimlerle birlikte kullanilacak ara ela-
manlar ise; tasarima hem sonsuz gesitlilik hem de sonsuz uygulama se-
ceneklerine olanak verir.

Miicevher tasariminda birimler; yan yana geldiklerinde sonsuza kadar tire-
yebilecek sekilde tasarlanabilir. Miicevher tasarlanirken birimlerden olu-
san bir cogaltma islemi yapilacak ise; birimlerin bir araya gelisinde ritm,
yon, oran, renk gibi bazi kurallan dikkate almak gerekir.
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Sekil 9. Birim ve birim tekrari 2. (Telif hakki yazara aittir)

Diger taraftan, ayni yapi 6zelligine sahip birimlerin, ayni yonde degisiklige
ugramadan sistemli tekrarlarla artmasindan doku olusur. Bir sistem butd-
nind meydana getiren pargalardan birinin veya birkaginin degisim gos-
termesi sistemin tamamini degistirir. Olusturulacak her yeni doku siste-
mi, yeni birbirinden farkli tasarimlarin gergeklestirilmesine olanak verir.

Sekil 10. Birim ve birim tekrari 5. (Telif hakki yazara aittir)

Mucevher tasariminda kullanilan striiktdr ve tekrar ilkesi, sonsuz alterna-
tif tasarim gesitlemelerine olanak vermesinin yani sira dretim ve uygula-
ma kolayhgr ile tercih edilmektedir. Battind olugturan birim elemanlarinin
strikttirel ve tekrara dayali bir tasarim 6zelligi tagimasi, yapim kolaylig,
maliyet ucuzlugu ile dogrudan ilgilidir.

Kontur: Tasarimda vurgulamak istenilen noktay! veya buttiniindeki gorsel
unsurlari ortaya glkarabilecegimiz bir anlatim elemanidir. Micevher tasa-
rnminda gizimin anlatim etkisini guglendirmek ve alanlarin belirlenmesi
icin formlarin hem ig yuzeylerinde hem de dig yizeylerinde kullanilan kon-
tur, ayni zamanda énemli bir dikkat gekme araci olarak degerlendirilebilir.
Kontur, tasarimi olugturan parcalar ile butin arasindaki geometrik iliskiyi
vurgular, formun kagit iizerindeki anlatim etkisini gtclendirir ve ayni za-
manda formun bosluktan net bir sekilde ayrilmasina da olanak saglar. Bir-
cok farkli formun bir arada kullanildigi karmasik mucevher tasanimlarinda;
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bir formun digerine esit oldugu durumlarda, kiguk-buytik, renkli-renksiz,
uzak-yakin, ince-kalin, mat-parlak gibi farkli secenekle genis bir yelpaze
olusturarak siradanliktan uzaklasmak gerekir.

Sekil 11. I yizeyde uygulanan kontur ve dis yiizeyde uygulanan kontur.
(Telif hakki yazara aittir)

Isik-g6lge elemanlarinin bir arada oldugu anlatimlar da kullanilan kontur,
ayni zamanda butunligi olusturan yapisal dengeyi de saglar. Dogru kul-
lanim tasarimdaki sinirlari belirler ve hacimsel vurgunun degerini artirr.
Kontur, hacimsel etkiyi artirirken ayni zamanda formlar arasindaki bitin-
l0gu saglar, kolay bir algi olusturur.

Mucevher tasariminda objelerin genel konturlarini belirledigimizde, bura-
da olugan formlarin hem kendi aralarinda hem de cevresi ile birlikteligini
de olustururuz. Gizgisel ve katlesel ozellikleri ile var olan formlar izerinde
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olusturulan kontur gizgilerinin etkisi, ayni zamanda 11gin siddeti ile ilgili-
dir. Micevher tasariminin butinund olusturan gok sayidaki farkli form ya-
pisini ortaya glkaracak mat-parlak, renk-renksiz, doku-dokusuz gibi ele-
man gruplarinin herhangi birinin etkisi isteniyorsa kontur kalinligi o yénde
secilmelidir. Bu secim yapilirken butin igindeki denge korunarak diger
boltimlere de kontur uygulamas daha az dikkat ¢ekici ama mutlaka yapil-
malidir. Farkli form yapilarinda goklu parcalar ile meydana getirilen ele-
manlarla tasarim olusturulurken, istenen etki dogrultusunda anlatimi ya-
pilacak formun, sadece konturunu koyulagtirmak bile, 6n plana gikmasi
kolaylasacaktir. Bu koyulagsma, anlatim etkisini guglendirecegi gibi diger
taraftan derinlik etkisini de gorindr hale getirecektir.

Sonug

Ekonomik ve toplumsal gelisim oranin her giin biraz daha degismesi, sa-
dece gegmiste edinilen deneyimlerin yeterli olmadigini gosteren bir du-
rum yaratir. Bu nedenle yeni 6Grenme asamalari ve yeni deneyimler kaza-
nacagimiz gelismeleri aramamiz gerekir. Gok hizli ilerleyen teknolojiyle,
bir ilerlemeden digerine gecildigi ginimuizde, daha yeni bir alana ulag-
mak i¢in yeniliklere agik olmali ve uyum gdstermeliyiz.

Teknolojik ilerlemeler, bilgileri yonlendiren yeni bilinci de beraberinde
getirir. Birgok yonden Micevher Tasariminda, tasarimcilarin dogru karar-
lari verebilmesi igin deneyim ve bu kararlarin uygunlugunu test edecek ye-
tenede sahip olabilecegi yonde gelismesi ile gerekli olan pratik problem
¢0zme asamalari, micevher tasarimi egitiminin 6nemli ve merkezi bir bo-
limund olusturmalidir. Micevher tasariminda anlatim teknikleri, sadece
tretim asamasinin gorsel bolimind olusturmaz. Tasarim, kisilerin kulla-
nim ihtiyaglarini disgtinen birgok kisinin katildigi temel bir agamadir. Tasa-
rnmel ise, miicevherin butin gortinimuny tanimlayan, belirleyen ve ka-
rar veren kisidir. Mahendislikten bilime, psikolojiden matematige, tasarim
asamalar gesitli disiplin alanlarindan olusur. Boyle bir kapsam iginde ta-
sarimetlarin sorumluluklarr, hizli gelisim gosteren, dinamik egitim dustin-
cesiyle gok yakin baglanti icindedir.

Tasarim agamasinin her basamag, tasarimeinin kendine dondk bir yarat-
ma eylemidir ve disincenin tasanima dondstirdlmesidir. Gizmek, kisi-
sel bir bigimde gerceklesir ve var olan ya da hayal gucinden kaynaklanan
olaylari gorsellestirme gabasl igerir. Gizimin son agsamasini gésteren, bit-
mig Uriin ile gizim agamasi arasindaki farklilik ise, aynimin anlasilabilme-
Si igin zorunludur. Sunum igin ¢izim tamamen renklendirme ve yorumla-
ma ile ilgilidir ve Griin tasarimina paralel olarak agama kaydeder. Dustinsel
asamada tasarimel, nasll bilgi aktaracagini ve bitmig Griinin nasil gérane-
cedini en iyi sekilde anlatmak zorundadir. Iyi gelistirilmis bir tasarim, kul-
lanicinin fizyolojik, sosyo-kiiltirel ve psikolojik gereksinimlerine rasyonel
olarak cevap verebilmelidir.
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