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Oz

Ceviri olgusunu tanimlayan onemli dilbilimcilerden Roman Jakobson (1959), dilsel
gostergelerin dilsel olmayan gosterge dizgeleri araciligiyla yorumlanmasimi “gostergelerarasi
ceviri” olarak literatiire kazandirmistir. Boylece gostergeleraras: geviri olarak belirttigi bu ceviri
tiirli, yazili bir eserin; miizikal, sarki, tiyatro, film, ¢izgi roman, resim, heykel vb. gorsel isitsel
dizgelere aktarimini geviribilim alaninin konusu olarak incelemeyi miimkiin kilmaktadir. Bu
dogrultuda, Victor Hugo'nun 1831 yilinda yayimlanan Notre Dame de Paris baslikli eseri ve ayn1 adla
sahneye uyarlanan miizikali ¢alismanin biitiincesini olusturmaktadir. Miizikale uyarlamanin
sonucunda, kaynak metne gore go¢ temasinin Clopin Trouillefou isimli karakter aracilifiyla daha
fazla on plana ¢iktig1 gozlemlenmistir. Bu baglamda, karakter tarafindan seslendirilen miizikalin
ikinci sarkis1 Les Sans-papiers (Belgesiz Gogmenler), Kress ve van Leeuwen’in Cok Modluluk yaklagimi
1s181nda, kaynak metindeki dilsel gostergeler ile karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Romanin
miizikale doniistimiinde, kaynak metinden farkl olarak ideolojik uyarlamalarin oldugu sonucuna
varilmistir.

Anahtar sozciikler: gostergelerarasi geviri, ok modluluk, gog, Notre Dame de Paris, Clopin

Trouillefou.

Transmutation of a Novel into a Musical within the Framework of Intersemiotic Translation

and Multimodality: Notre Dame de Paris

Abstract

Roman Jakobson (1959), one of the important linguists who defined the phenomenon of
translation, introduced the interpretation of verbal signs through non-verbal sign systems to the
literature as “intersemiotic translation”. Thus, this type of translation, which he defined as
intersemiotic translation, makes it possible to examine the transfer of a written work to audiovisual
systems such as musicals, songs, theater, films, comics, paintings, sculptures, etc. as a subject of the

field of translation studies. In this context, Victor Hugo’s work titled Notre Dame de Paris published
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in 1831 and the musical adapted for the stage with the same name constitute the corpus of the study.
As a result of the adaptation to the musical, it was observed that the theme of migration came to the
forefront more through the character named Clopin Trouillefou compared to the source text. In this
context, the second song of the musical sung by the character, Les Sans-papiers, was evaluated
comparatively with the verbal signs in the source text in the light of Kress and van Leeuwen’s
Multimodality Approach. As a result of the study, it was observed that there were ideological
adaptations in the transmutation of the novel into a musical, different from the source text.
Keywords: intersemiotic translation, multimodality, migration, Notre Dame de Paris, Clopin

Trouillefou.

GIRIS

eviribilim alani1 ayr1 bir disiplin olarak kabul gérmeden 6nce, geviri olgusu dilbilimin

calisma konusu olarak yer almaktaydi. Bu siirecte geviriyi tanimlayan dilbilimciler,

gelecekte bu alanin bilimsellik kazanmasi yolunda bir nevi temel atmis ve 6niinii agmustir.
Ceviribilimin bir bilim dali olmasiyla birlikte ve gegmisten giiniimiize kadar yapilan arastirmalar
sayesinde, alanda ceviri olgusunu tanimlayan bir¢ok kuramsal yaklasim yer almugtir. Ayrica
ceviribilim, farkli alanlarda arastirma ve uygulama calismalari icermesi nedeniyle, disiplinlerarasi
calismalara uygun bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda gevirinin diller araciligiyla
gerceklesmesinden dolayi, ¢eviribilimin disiplinleraras: etkilesimde oldugu en 6nemli alanlardan
dilbilim ve gostergebilim oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla gegmiste bu alandaki arastirmacilarin
ceviri olgusunu tanimladig1 kavram ve kuramlar hala kullanilmaktadir. Dilbilimsel yaklagimlarin
gostergelerarasi ceviriyi literatiire kazandirmis olmasi; dilsel gostergelerin dilsel olmayan gosterge
dizgeleri araciligiyla yorumlanmasimni geviribilim disiplininin arastirma konusu olarak ele
alinmasmi miimkiin kilmaktadir. Boylelikle, dilsel gostergelerden olusan yazili metinlerin gorsel-
isitsel dizgelere aktarimi geviri baglaminda ele alinabilmektedir. Bu calismada, gostergelerarasi
geviri tiriine 6rnek olarak bir romanin miizikale dontistimii, Kress ve van Leeuwen’in Cok Modluluk
yaklagimi 1s181nda incelenecektir. Sadece dilsel moddan olusan kaynak metin olarak roman ile ¢ok
modlu bir yapiya biiriinen erek metin konumundaki miizikal karsilastirmali olarak ele alinacaktir.
Bu dogrultuda, ilk yilinda en ¢ok izleyiciye ulasma basarisi ile Guinness Rekorlar Kitabi'na giren ve
bircok 6diil kazanan Notre Dame de Paris miizikali ile uyarlandigi 6zgiin roman1 bu calismanin
biitiincesini olusturacaktir. Miizikalde go¢ temasimi kaynak metne gore on plana c¢ikaran Clopin
Trouillefou isimli karakter ¢alismanin odagini olusturacaktir. Bu baglamda karakter tarafindan
seslendirilen miizikalin ikinci sarkis1 Les Sans-papiers (Belgesiz Gogmenler), dilsel, isitsel, gorsel,
hareket ve uzamsal modlar araciligiyla, kaynak metindeki dilsel gostergeler ile karsilagtirmali olarak
ele alinacaktir. Bu dogrultuda 6zgiin romandaki dilsel olgulara gore miizikalde daha 6nemli bir yer
edinen karakterin; performansindaki sarkisi, kostiimleri, danslari, jest ve mimikleri, sahnesinin
dekoru irdelenecektir. Boylelikle, oldukga ragbet goren miizikalin kaynak metne gore islevleri ele

aliarak, benzerlik ve farkliliklar ortaya konulacaktir.
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1. GOSTERGELERARASI CEVIRI, YENIDEN YAZMA VE COK MODLULUK

Gostergebilim, gostergelerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasini sistematik bir bigimde ele
almaktadir. Disiplinin temelleri 20. yy. baslarinda Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders
Peirce’in birbirlerinden ayr1 yaptig1 calismalar ile atilmistir. Saussure gosterge (sign) kavrami
cercevesinde, gdsteren (signifier) ve gosterilen (signified) ikili stniflandirmasin ileri siirerken, Peirce ise
gosterge (representamen), nesne (object) ve yorumlayan (interpretant) olmak {izere iglii bir model
sunmustur. Peirce’a gore “bir gosterge, bir kisi icin herhangi bir seyin yerini, herhangi bir acidan ya
da nitelik bakimmdan tutan bir seydir. Birine yoneliktir; yani bir kisinin zihninde, bir esdeger
gosterge ya da belki daha gelismis bir gosterge yaratir.” Yorumlayicinin gostergeyi anlamlandirma
stirecini ise Peirce semiosis olarak tanimlamistir (Peirce, 1984, s. 228). Bu baglamda, gostergenin
sadece gosteren ve gosterilenden ibaret olmadigi, yorumlayanlar araciligiyla baglamin 6nem
kazandig1 vurgulanabilmektedir.

Gostergelerin, farkli gosterge dizgeleri arasindaki aligverisi ise hem gostergebilimin hem de
ceviribilimin konusu olmustur. Coziimleme yontemi olarak kullanilan metinlerarasiligin verileri,
sadece dilsel gostergelerden olusan yazin degil; tiyatro, dans, miizik, mimari, sinema, resim gibi
sanatin farkli alanlarinda da kullanilmak tizere kapsami genisletilmistir (Aktulum, 2021, s. 668).
Gostergelerarasilik  adini alan bu yaklasim, sanat alanindaki gostergelerarasi aligverislerin
incelenmesine bir dizi yontem sunmaktadir.

Ceviribilim baglaminda ise, glintimiizde ¢eviri olgusu sadece dilsel gostergelerin aktarimiyla
saglanan dillerarasi boyutuyla ele alinmamaktadir. Bu olguyu tanimlayan énemli dilbilimcilerden
Roman Jakobson, cevirinin dilbilimin konusu oldugu dénemde, 1959 yilinda kaleme aldig1 On
Linguistic Aspects of Translation (Cevirinin Dil(bilim)sel Ozellikleri Ustiine) baglikli makalesinde, dilsel
bir gostergeyi yorumlamak igin, “dilici geviri, dilleraras: geviri ve gostergeleraras: geviri” olmak
tizere smiflandirdig; {i¢ ¢eviri yolunu su sekilde tanimlamaktadir:

“1. Diligi ceviri (intralingual translation) ya da agiklama (rewording), dilsel gostergelerin ayn
dilin bagka gostergeleri araciligiyla yorumlanmasidir.

2. Dilleraras: geviri (interlingual translation) ya da gercek anlamyla ceviri (translation proper),
dilsel gostergelerin bagka bir dil araciigiyla yorumlanmasidir.

3. Gostergelerarast ¢geviri (intersemiotic translation) ya da doniistiirme (transmutation), dilsel
gostergelerin dilsel olmayan gosterge dizgeleri araciligiyla yorumlanmasidir.” (Jakobson,
2004, s. 62)

Tanimi verilen bu {ig tiirden genellikle ceviri denildiginde ilk akla gelen bir dilden baska bir
dile aktarimin gergeklestigi dillerarasi geviridir. Daha az kavramsallastirilan diligi geviri ise, giinliik
hayatta oldukca karsilagilan bir tiirdiir. Ornegin bir &gretmenin bir konuyu basitlestirerek
ogrencisine tekrar anlatmasi bir diligi ¢eviri uygulamasidir. Ote yandan halk hikayelerinin, anonim
masallarin ve Osmanlica metinlerin Latin alfabesi ile yeniden basimlari da yazinsal metinler
baglaminda 6rneklerdir. Gostergelerarasi geviri igin, sdzel olan bir iletinin s6zel olmayan isaret dili
dizgesine aktarimi ornegi sunulabilmektedir (Giirgaglar, 2021, s. 28-29). Boylelikle Jakobson'un bu
gostergebilimsel yaklagimina gore, ceviri, sadece dilsel gostergeler araciligiyla degil, dilsel olmayan

gosterge dizgeleri ile de gerceklesmektedir. Gostergeleraras: geviri olarak belirttigi bu geviri tiirti,
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yazili bir eserin sahneye, filme, miizige, cizgi romana, resme, heykele vb. gorsel isitsel dizgelere
aktarimini miimkiin kilmaktadir.

Ceviribilim kuramcis1 Gideon Toury ise, Jakobson’in gostergelerarasi geviri tanimu {izerinden
ikili bir smiflandirma yaparak, gosterge ici ceviri ve gostergelerarasi geviri kavramlarini ele
almaktadir. Gosterge igi gevirileri kendi iginde dizge i¢i geviri ve dizgeler arasi geviri kategorilerine
ayirmakta; gostergelerarasi geviriyi ise dilsel gostergenin dil dis1 gostergeye cevirilmesi olarak
tanimlamaktadir (1986, s. 1113-14). Toury'nin de dilsel bir gostergenin dil dig1 gostergeye aktarimini
gostergeleraras1 geviri baglaminda ele aliyor olmasi, edebi bir eserin sahneye uyarlanmas: gibi
orneklerin geviribilimin konusunu olusturdugunu destekler niteliktedir.

Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak, Serhan Dindar, Gdstergeleraras: Ceviride Yenidenyazma ve
Yenidenyaratma baghkl kitabinda, gostergelerarasi geviriyi “yazili bir metnin, goriintii, yani farkl bir
kod araciligy ile bir gesit kodlararasi gegise ugramasi” olarak betimlemis ve gevirinin konusu olarak
ele almistir (2020, s. 70). Sahneye uyarlama ornegi tizerinden, diizyaz1 seklindeki romanin senaryoya
dontisimiinii  yenidenyazma; bu senaryonun gorsel-isitsel gosterge dizgesine aktarimini ise
yenidenyaratma olarak tanimlamaktadir. Gostergeleraras: ¢evirinin dogasi geregi, kaynak metnin
degisim siirecini su sekilde belirtmektedir (a.g.e., s. 72-73):

“Bu degisimler yapilirken ¢evirmen bir gostergelerden siyrilma (fr. désémiotisation/ing.
desemiotisation) ve yeniden gostergelestirme (fr. resémiotisation / ing. resemiotisation)
stirecine kosut olarak, yenidenyazma (fr. réécriture / ing. rewriting) ve yenidenyaratma (fr.
recréation / ing. recreation) siirecine girer ki uyarlama kaynak metnin basit bir taklidinden
¢ok tam anlamiyla gostergeleraras: bir gevirinin gerektirdigi gibi orijinal metnin islevini
yansitabilsin.”

Gostergelerarasi gevirinin yeniden yazma baglaminda degerlendirilmesi, André Lefevere’in
Translation Rewriting and the Manipulation of Literary Fame (1992, s. 9) bashikl kitabinda ele aldig1
“yeniden yazma” (rewriting) yaklagimini geviriyle iliskilendirmesi ve en gili¢lii yeniden yazma
oldugunu belirtmesinden kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Daha ¢ok diligi ve dilleraras:
ceviri tiirleri tizerinde duran Lefevere; tarihyazimi, antoloji, elestiri, editleme, film veya televizyon
uyarlamalar1 gibi islemlerin de yeniden yazma ile iliskilendirilebilecegini belirtmistir. Lefevere’e
gore kiiltiirel aligverisin biiyiik bir kism1 kaynak metin sayesinde degil, yeniden yazilmis metin
araciligiyla olusur. Bu baglamda, sosyal ve kiiltiirel 6nemi oldukga fazla olan bu metin, 6zgiine
ulagsmanin olanaksiz oldugu durumlarda bir edebiyat eserinin imgesi haline gelmektedir (Akt.
Soysal, 2022, s. 4). Dolayisiyla gostergelerarasi gevirinin, yeniden yazma baglaminda ele alinmastyla,
kaynak metnin imgesi haline gelebildigini sdylemek miimkiindiir. Bu geviri tiiriinde kaynak metin,
dil dis1 gostergelere aktarim sonucu, yeniden yazilanlar gibi bir¢ok degisime ve doniisiime maruz
kalmaktadir. Ornegin bir edebi eserin miizikal olarak sahnelenmesiyle diinya capinda popiilerlik
kazanmasi, erek iirtiniin kaynak metni imgelestirdigi sonucunu ortaya ¢ikarabilir.

Yeniden yazma eylemi silirecinde c¢evirmen, amaci dogrultusunda bir takim ¢eviri
stratejilerinden yararlanir. Bu stratejilerden biri ideolojik uyarlamada, kaynak metnin olumlu veya
olumsuz yoniinii vurgulayarak; baskin veya karsit fikirleri yiiz ylize getirebilir. Lefevere bu
baglamda, kaynak metnin ideolojik yonlerini 6ne ¢ikarmaktan ziyade erek okuyucunun beklentisine

uygun bir yeniden yazmanin uygunlugunu 6ne stirmektedir (Akt. Odacioglu vd. 2013, s. 196).
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Uyarlama ve geviri siire¢lerinin yorumlama eylemi icermesinden dolay1 Venuti ise, film
uyarlamalar1 iizerinde c¢alisirken uyarlamalarin geviri kurami baglaminda diisiiniilebilecegini
savunmaktadir. Ancak bunun gergeklesebilmesi igin, ¢evirinin kaynak metne ickin tek bir anlama
dayali aktarimi yerine, ¢evirinin kaynak metinle iliskisinde hermenétik (yorumbilimsel) bir bakis
agisinin benimsenmesi gerektigini eklemektedir. Her iki siirecin doniistiiriicii ve yorumlayic
yonlerine yapilan bu vurgu, Lefevere'in geviriyi ve uyarlamay: yeniden yazma baslig1 altinda
toplayan onermesini yansitmaktadir (Akt. Kiran, 2020, s. 87).

Bu dogrultuda, gostergelerarasi ¢evirinin bir yeniden yazma islemi oldugu sdylenebilir. Bu
ceviri tiirtinde kaynak metin konumundaki dilsel gostergelerden olusan eser, kodlararasi gegise
ugrayarak kaynagindan farkh bir dizgeye gecis yapmaktadir. Dil dis1 gostergelere aktarilirken
metin, gegis yaptig1 dizgenin kosullaria gore senaryolastirilarak yeniden yazilmaktadir (Dindar,
2020, s. 86). Okyayuz’a gore, gostergelerarasi ¢eviride yazili metni farkl bir dizge olan gorsel-isitsel
ortama aktarma siirecinde, senaryonun gerekliliklerinden dolay1 ekleme, ¢ikarma ve degisiklikler
yapilmasi beklenmektedir (2023, s. 620). Bu miidahalenin nedeni, gecis yapilan gorsel isitsel
dizgedeki siire, prodiiksiyon ve hedef kitle beklentileri gibi kisitlamalar ile agiklanabilir.
Gostergeleraras: ceviri alaninda Gottlieb, erek metinde, kaynak metinden farkli gorsel isitsel ve
sOzlii kullanilan iletisim kanali veya kanallarinin kullanimima dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda
kaynak ve erek metnin gostergesel olarak esdeger olmadig1 sonucuna varilabilir (2005, s. 35). Bu
ceviri tiirinden kaynaklanan esdegersizlik, erek dizgede yeni bir boyut kazanan ve yeniden
gostergelestirilen kaynak metni yeniden yaratmanin oniinii agmaktadir.

Farkli gostergeler araciligiyla yeniden yaratilan metnin kaynagindan farkh iletisim kanallar:
olmasi, geviribilimde ¢ok modlu yaklasimlar (multimodal approaches) baglaminda da ele alinmay:
miimkiin kilmaktadir. Boylece gorsel isitsel dizgede erek metin; goriintli, yazi, miizik, viicut
hareketi, konusma ve jest gibi birden fazla modu birlestirerek anlam olusturmasiyla, bu yaklasimda
degerlendirilebilir (Pérez-Gonzalez, 2019, s. 346). Bu tiir metinler gorsel, isitsel ve dilsel olmak iizere
birden fazla mod/katman icermektedir. Bu dogrultuda, Jakobson'un gostergeleraras: ceviri
tanimindaki dilsel olmayan gosterge dizgelerinin, bir¢ok katmandan olustugunu ve cok modlu
(multimodal) tiirlerinin bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Okyayuz ve Bozkurt’a gore de ¢eviri
calismalarinda bu tiir tirtinlerde, hem her bir anlam olusturan modun ayr1 ayr1, hem de olusturulan
trliniin biitiinsel incelemesi onem kazanmaktadir (2022, s. 179).

Cok modluluk (multimodality) kavramini ilk kez kullanan Kress ve van Leeuwen’in ¢alismalari,
sosyal gostergebilime ve islevsel dilbilim yaklagimlarina dayanmaktadir. Bu arastirmacilar, islevsel
dilbilim Onciilerinden Halliday’in konusma ve yazi arasinda ayrim yapmak igin kullandigr mod
(mode) yaklasimini dilsel gostergeler ile smnirlandirmayip; anlam yaratmada kullamilan goriintii,
bakis, yliz ifadesi, miizik, uzaklik, renk, kiyafet, mimari vb. tiim gostergesel kaynaklar1 kapsayacak
bicimde genisletmistir (Akt. Adami, 2023, s. 370). Cok modluluk kavramini disiplinleraras: bir
yaklasim olarak nitelendiren s6z konusu calismalar, dilin toplumu temsil etti§ini savunan
Halliday’in goriisiine karsit olarak, dilden daha fazla modun iletisim (communication) ve temsile
(representation) etki ettigini one siirmektedir. Iletisim ve etkilesim ortamlarinda gelisen, gorsel,
isitsel, somutlasmis ve mekansal verileri toplayarak analiz amagli kavram, yontem ve gerceve

saglamaktadir. Jest ve mimik gibi farkl iletisim modlar1 arasindaki etkilesimi arastirmaktadir. Bu
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dogrultuda, sozlii ve yazili dilsel gostergelerin baskinligina meydan okuyarak tiim iletisim
modlarma biitiinlesik olarak yaklagsmaktadir. Boylece insanlarin anlam olusturmasindaki farkh
yollar1 ve bu anlamlarin arasindaki iligkiyi tanima, analiz etme ve kuramsallagtirma olasiliklarinin
Ontinti agmaktadir (Jewitt, 2013, s. 250).

Disiplinlerarasi ok modluluk yaklasimi, anlamlandirmay: miimkiin kilan dilsel ve dil dis1 beg
moda ayrilmaktadir (The New London Group, 1996, s. 83):

1) Dilsel Mod (Linguistic Mode): kelime se¢imi, s6zlii veya yazili metin tercihi, ciimle,
ifade, paragraf vb. diizenlemeler; sozctiik ve fikir tutarlilig,

2) Gorsel Mod (Visual Mode): renk, diizen, stil, boyut ve perspektif,

3) Hareket Modu (Gestural Mode): yiiz ifadeleri, el hareketleri, beden dili, insanlar
arasindaki etkilesimler, hiz,

4) Uzamsal Mod (Spatial Mode): konumlandirma, organizasyon, durus, insanlar arasi
ve nesneler arasi uzaklik,

5) igitsel Mod (Aural Mode): miizik, ses efektleri, ortam giiriiltiisii/sesleri, sessizlik,
ton, vurgu, ses hacmi.

Bir metinde ¢ok modluluk, en az iki modu gerektirdigi gibi modlarin birbiriyle tutarliligini da
icermektedir. Boylece erek okur ya da dinleyici, metnin amacina uygun olan iletiyi alabilmektedir.
Ancak tiim modlar esit diizeyde vurgulanmayabilir; 6rnegin, dijital bir metinde gorsel mod baskin
iken, dilsel mod destekleyici konumda bulunabilmektedir (Pekcoskun Giiner, 2021, s. 219).

Sosyal gostergebilimin konusu olan modlar, sosyal ve kiiltiirel 6zelliklere gore sekillenen,
gorsel, jest, durus, bakis ve renk vb. bir dizi kaynag1 temsil etmektedir. Ancak kaynagin mod
niteligini olusturmas: literatiirde uzun siire tartisma konusu olmustur. Nitekim sosyal siiregler
araciligryla degisken olabilen bu modlar, 6zerk ve sabit nitelikte degildir. Ayn1 zamanda, evrensel
olmaktan ziyade semiyotik Ozelliklerine iliskin ortak bir anlayisin oldugu bir topluluga/kiiltiire
ozgiidiir. Ornegin kelimelerin ait oldugu dilsel mod ve jestlere iliskin hareket modu ait oldugu
kiiltiirde zamanla degisebilmektedir (Jewitt, 2013, s. 253).

Bu baglamda sosyal ve kiiltiirel kaynaga bagl olan bu modlar, dilsel olmayan gostergesel
dizgelere aktarimi saglayarak gostergelerarasi ceviriye konu olmaktadir. Kaynak metni doniistiirme
(transmutation) islemi sonucu ortaya cikan fiiriin, ¢ok modlu bir yapiya biirtinmektedir. Boylece
arastirma alani olarak ¢ok modluluk, erek alicinin anlamlandirma siirecini (semiosis) agiklamaya bir
yontem saglamaktadir. Adami’ye gore son yillarda iletisimin ve etkilesimin ¢ok modlulugu ve
cevirideki 6nemi, metnin {iretim ve dagitimindaki kiiresellesme ve teknolojik etkiler nedeniyle 6n
plana ¢ikmistir. Sonug olarak giiniimiiz ¢alismalari, geviride dilsel yaklasimlardan daha ziyade
gostergebilimsel yaklasimlar:1 ele almis; gesitli mod ve gosterge dizgeleri arasinda anlamin

yorumlanmasinin énemli roliinii vurgulamistir (2023, s. 376-378).

2. GOSTERGELERARASI CEVIRi VE MUZIKAL TIYATRO TURU
Gostergeleraras1 geviri, yeniden yazma ve ¢ok modluluk baglaminda ele alinabilecek
konulardan biri, dilsel gostergelerden olusan yazili bir eserin miizikale uyarlanmasidir. Miizikal
veya diger adiyla miizikal tiyatro; miizik, dans ve diyaloglarin olaylarla biitiinlestigi duygusal ve

eglendirici sahne gosterisi, oyun ya da film olarak tanimlanmaktadir. Miizikal tiirdi, iginde
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bulundugu dénemin popiiler miizikleri ile dramatik anlatim1 gerceklestirmektedir. Bu dogrultuda
popiiler kiiltiir baglaminda ele alinabilmektedir. Miizikal 6rneklerine bakildiginda, “pop”, “rock”
vb. farkli tarzlarda miizik tiirleriyle karsilasmak miimkiindiir. Hemen her donem igin segilen
miizikler degisiklik gosterebilmektedir (Tiiziin, 2016, s. 121). Temel anlatimini miizik araciyla
gerceklestiren miizikalin, yazinsal bir eserden uyarlanmasi durumunda senarist, perde sayis1 ve
siireye uygun olarak metindeki kesitlerin ¢ogunlugunu ¢ikarmakta, hatta degistirmek zorunda
kalmaktadir. Yazili bir kurgu eserin, tamamen miizik araciligiyla anlatiminin saglanmasi, bir dizi
kayip ve kazancin oniinii agmaktadir. Bu degisim siirecindeki etmenler sadece senaryolasma
sorunsala degil; erek kiiltiir ve alicilarin beklentileri, erek iirtintin gerceklesmesinde faaliyet
gosteren yapimcilar ve ayirdiklar biitge vb. bir dizi aktor ve faktore baghidir. Bu baglamda kaynak
metin konumuna gecen yazili dilsel metin, gorsel-isitsel bir boyut kazanarak; sahnesiyle, dekoruyla,
miizikleriyle, oyuncularin kostiim ve makyajlariyla yeniden yazilmis ve yaratilmis sayilabilir.
Dolayisiyla gostergelerarasi geviri islemi sonucu ortaya ¢ikan bu miizikal tiriin ok modlu bir yap:
kazanir. Miizikali olusturan sarkilarin dilsel moda; kostiim, makyaj, dekor ve 1siklarin gorsel moda;
oyuncularin jest-mimik ve danslar1 hareket moduna; sahnedeki oyuncularin ve dekorlarin
yerlesimleri ve uzakliklar1 uzamsal moda; sarkilar: seslendiren oyuncularin seslerindeki vurgu ve
tonlamalar ise isitsel moda konu olmaktadir. Bu dogrultuda, yazili bir eserin miizikale uyarlanmasi,
kurgunun tamamen sarkilar araciligiyla aktarilmasi nedeniyle gostergeleraras: geviri ve g¢ok

modluluk arastirma alanlar1 baglaminda ¢alismamiza konu olmustur.

3. Gostergeleraras1 Ceviri Baglaminda Notre-Dame de Paris Romani ve Miizikali

Fransiz yazar Victor Hugo, bir diinya klasigi olan Notre-Dame de Paris baglikli eserini 1831
yilinda kaleme almistir. Roman, 15. ytizyil Paris’inde gegen, sehrin en 6nemli tarihi yapilarindan biri
olan Notre-Dame Katedral'inde bir agk hikayesini anlatmaktadir. Cirkin bir bedene sahip katedralin
zangocu Quasimodo’nun ¢ingene kizi Esmeralda’ya olan duygulari, gercek ve masum bir agk olarak
on plana ¢ikmaktadir. Ote yandan Esmeralda’min, yakisikli ama c¢apkin biri olan Yiizbasi
Phoebus’'den etkilenmesi ancak duygularmin somiiriilmesi, fiziksel giizellige ve giice olan agkin
ylizeyselligini temsil etmektedir. Bir diger kotii kalpli ve karanlik karakter Rahip Frollo'nun da bir
din adami olarak bastirilmis duygularinin Esmeralda’ya karsi agiga ¢ikmasi, aska dair arzuyu,
sehveti hatta hirsi vurgulamaktadir. Bu baglamda ask Oykiisii {izerinden ilerleyen kurgu,
karakterlerin catismalar1 ile toplumsal farkliliklar1 da yansitmaktadir. Miilteci ¢ingene kizi
Esmeralda’nin duygularinin suiistimal edilmesi ve haksiz yere bir iftira yiiziinden idam cezasina
carptirilmasinin, siniflar arasindaki haksizlik ve adaletsizligin bir gostergesi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Giizellik ve ¢irkinlik, iyilik ve kotiiliik gibi karsithiklar tizerinden kurgulanan roman,
o donemki smif farkliliklarina dikkat ¢ekmektedir. Yazarin en 6nemli ve {inlii eserlerinden sayilan
bu romani, bir¢ok dile gevrilmis, ayrica miizikal ve film olarak uyarlanmaistir.

Eserin ayn1 adla miizikal uyarlamas: da en az 6zgiin roman kadar ragbet gormiis, hatta
giniimiizde kaynak metninden daha fazla iin elde etmistir. Notre Dame de Paris miizikali ilk kez
1998 yilinda Fransa’da Paris Kongre Saray1’'nda sahnelenmistir. Promiyer senesinde en ¢ok izleyiciyi
agirlama bagarisini elde eden miizikal, bu sayede Guiness Rekorlar Kitabi'na girmistir. ilk yillarinda

sadece Fransizca konusulan iilkelerde sahnelendikten sonra gordiigii ilgi neticesinde farkli
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iilkelerde de gosterime girerek, giintimiize kadar 15 milyondan fazla seyirciye ulagmigtir. 50’den
fazla sarkisiyla tiim diinya tarafindan yogun ilgi goren oyun 10 farkli dile g¢evrilmis, ayrica her
iilkenin kendine has kadrolarmin farkli yorumlariyla izleyici ile bulusmustur. Luc Plamondon’un
yazdigr ve Richard Cocciante’in besteledigi sarki sozleri, oyunun uyarlandigi kaynak metin olan
Diinya Klasigi kadar klasiklesmesine ve kiiresel bir basari elde etmesine olanak saglamistir.!
Promiyer oncesi tanitim kapsaminda single olarak yayinlanan Vivre, Le temps des cathédrales ve Belle
isimli sarkilarin biiylik bir ragbet gormesi, gelecekteki basarmin ilk adimi niteligindedir. Belle
oldukga begeniyle karsilanmis, Fransa'da “Yilin Sarkisi” segilmis ve “Yiizyilin Sarkisi”na aday
gosterilmistir. Diger basarili sarkilar1 sayesinde de miizikal albiimii 19 milyondan fazla satmistir.
Birgok odiile layik goriilen gosterinin 2 perdesinde yer alan 52 sarki, 6zgiin romanin karakterleri
Quasimodo, Gringoire, Clopin, Fleur-de-Lys, Phoebus, Frollo ve Esmeralda tarafindan
seslendirilmektedir.

Esmeralda’nin temsil ettigi miilteci ¢ingenelerden olusan alt simif, Yiizbasi ve Rahibin ait
oldugu tist smuf farkliligi, donemin smifsal catismalarini ve toplumsal adaletsizlii yansitmakta
onemli bir rol oynamaktadir. Cingeneleri temsil eden Esmeralda’nin yani sira, bu masum geng kizi
koruyan ¢ingeneler kral1 Clopin karakteri de miiltecilerin sesi olarak toplumsal esitliksiz baglamini
belirginlestirmektedir. Bu dogrultuda bu iki 6nemli karakter, miizikalde siginma hakk:i ve gog
temasin1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Fransiz sarkici Johan Legiel'in oynadigi Clopin karakterinin miizikalde gog¢ temasim
belirginlestirmesi, 6zgiin romandaki yardimci karakter roliine gore daha 6nemli bir isleve sahip
oldugunu gostermektedir. Gosterinin ikinci sarkisi Les Sans-papiersmin Clopin tarafindan
seslendirilmesi, karaktere ve yansittig1 temaya verilen 6nemin bir gostergesidir. Bu sarkida liderlik
ettigi milteciler, Notre Dame Katedralinin girisinin oniine akin ederek yardim ve sigmak
aramaktadir. Miizikalde Clopin seslendirdigi 8 sarkisinda da Esmeralda’y1 koruma duygularini dile
getirmekle birlikte, siginma talebinde bulunmak isteyen miiltecilere liderlik etme gorevini
ustlenmektedir. Esmeralda tu sais sarkisinda Esmeralda’yr artik ¢ocuk olmadigr ve her erkege
giivenilmeyecegi konusunda uyarmaktadir. Hirsiz ve haydutlarin yasadigi Mucizeler Sarayi ile
izleyiciyi La Cour des miracles performansinda bulusturmaktadir. 1. Perde finalinin sarkis1 Fatalité'de
diger karakterler ile birlikte miizikal i¢in 6nemli bir yeri olan, her olay bir “kader”dir mesajini
vermektedir. Mahkumiyeti nedeniyle ortadan kaybolan Esmeralda’y1 arayisini Ou est-elle? ile dile
getirmektedir. Clopin ve miiltecilerin tutuklanmasi Condamnés, tutuklanirken, kacgarak
Esmeralda’nin Notre-Dame’a siginmaya gotiiriilmesi Libérés sarkisina konu olmaktadir. L’ Attaque de
Notre-Dame baglikli Clopin’in seslendirdigi son sarki ise Notre-Dame kusatmasina liderlik ederek,
siginma hakkini elde etmenin miicadelesini anlatmaktadir. Clopin’in Esmeralda’ya kimlik bilinci
telkin etmesinin ardindan bu sahnede 6lmesi, sinif ¢atismasinin dramatik sonunu vurgulamaktadir.
Ayrica gosterinin geri kalan1 boyunca sahnedeki cesedin varligi, donemin siinmaci gergekligini
gozler oniine sermektedir.

Karakterin miilteci kimligini, yipranmuis, yirtitk ve yamali giysilerden olusan kostiimii

yansitmaktadir. Genelde siyahi aktorler tarafindan oynanan Clopin karakterinin rastali saglariyla da

! https://notredamedeparislespectacle.com/historique
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farkl bir kiiltiire ait oldugu imaji da ortaya konulmaktadir. Makyaj i¢in bej veya koyu renk yiiz
boyalarinin tercih edilmesi ve makyaj tarzinin sadeligi, {ist smifa mensup karakterlerin
gosterisinden Clopin karakterini ayristirmaktadir. Dévmeli ve kasli viicudu ise, ait oldugu sinifta
gliclii ve koruyucu konumunu simgelemektedir. Eylemleri agisindan agresif ve sert danslari, jest ve

mimikleri toplumdaki adaletsizlige kars1 isyankar ve miicadeleci tavrini desteklemektedir.

Gérsel 1: Clopin Trouillefou?

Bu dogrultuda 6zgiin romandaki dilsel olgulara gore miizikalde daha 6nemli bir yer edinen
Clopin karakteri, performansindaki sarkilariyla, kostiimleriyle, danslariyla, jest ve mimikleriyle,
sahnesinin dekoruyla go¢ temasmi gozler oOniine sermektedir. Clopin karakterinin
performansindaki bu islevi; dilsel, gorsel, hareket, uzamsal ve isitsel modlar araciligiyla, dilsel
gostergelerin dilsel olmayan gostergelere aktarimi sonucu gostergelerarast c¢eviriye konu
olmaktadir. Sonug olarak miizikalde 6nemli bir yer edinen karakterin ok modlu yapidaki “Les Sans-
Papiers” performansinin, dilsel gostergelerden olusan 6zgiin romandaki islevi ile karsilastirmali
olarak incelenmesi, gostergelerarasi geviri baglaminda bir 6rnek sunmaktadir.

4. BULGULAR

Kaynak metin konumundaki dilsel gostergelerden olusan Notre Dame de Paris romani, ¢ok
modlu yapiya dayali erek iiriin olan miizikalden farkliliklar gostermektedir. Bu uyarlama siireci,
karakterlerin kurgusunda da etkili olmaktadir. Romanda yan karakter niteligi tasiyan Clopin
Trouillefou, miizikalde daha belirgin konumuyla dikkat cekmektedir. Nitekim romandaki rolii etkin
olmamasina ragmen Clopin, miizikalde ana karakterlerden biri olarak bes mod araciligiyla gog
temasin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Ancak kaynak metinde ise bu karakterin, fiziksel ve karakter
ozelliklerini sadece dilsel gostergeler aracilifiyla ¢oziimlemek miimkiindtir.

KM1: “Cette voix, quoique accentuée par la menace, lui rappela une autre voix qui le matin

meéme avait porté le premier coup a son mystere en nasillant au milieu de l'auditoire: La

2 https://regardencoulisse.com/wp-content/uploads/2023/07/]Jay-NOTRE-DAME-DE-PARIS-photo-by-Alessandro-Dobici-
694x1024.jpg
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charité, s'il vous plait! Il leva la téte. C'était en effet Clopin Trouillefou. Clopin Trouillefou,
revétu de ses insignes royaux, n'avait pas un haillon de plus ni de moins.” (Hugo, 2009, s.
167)

“(Bu ses ona, barindirdig: tehdit yiiziinden biraz degismis olmakla birlikte, daha o sabah,
seyircilerin arasindan, “Liitfen bir sadaka!” diye sivrilerek temsiline ilk darbeyi indirmig
olan bagka bir sesi hatirlatti. Basini kaldirdi. Gergekten de bu Clopin Trouillefou idi. Tiim
krallik alametlerini takinmis olan Clopin Trouillefounun kiyafeti, digerlerine gore ne bir

pagavra eksik ne de bir pacavra fazlaydi.)” (Hugo, 2014, s. 112-113)?

Gorsel 2: Clopin Trouillefou ile gogmenler*

Kaynak metnin bu kesitinde Clopin ve diger ¢ingenelerin giyimi, “un haillon” (“pagavra”)
sozcligii ile betimlenmektedir. Romanda “pacgavra” imgelemesinin, miizikaldeki gorsel modlar
araciligryla Clopin'in ve go¢menlerin yirtik, yamali ve kirli kostiim goriintiilerine doniisiimii,
gostergelerarasi ceviriye temsili bir 6rnek olarak sunulabilir. Yoksullugun bir gostergesi olan bu
giyime ek olarak, kaynak metinde “La charité, s'il vous plait!” (“Liitfen bir sadaka!”) ifadesiyle
Clopin’in dilenmesi, sosyo-ekonomik durumunu gostermektedir. Ancak erek metin diizeyindeki
miizikalde, dilenme eylemine rastlanilmamaktadir. Bunun nedeni, karaktere gogmenleri temsilen
daha lider ve yiice bir rol atfedilerek, sahne performansinda goc olgusunu daha etkili kilma
tercihinden kaynaklandig1 soylenebilir. Boylece romanda dilsel gostergeler ile okurun zihninde
imgelenmesi saglanan yoksulluk temasi, miizikal tiiriinde yeniden yazilarak birden fazla mod
araciligryla somutlastirilarak seyirci ile bulusturulmustur.

KM2: “Au milieu de cette table ronde de la gueuserie, Clopin Trouillefou, comme le doge
de ce sénat, comme le roi de cette pairie, comme le pape de ce conclave, dominait, d'abord
de toute la hauteur de son tonneau, puis de je ne sais quel air hautain, farouche et
formidable qui faisait pétiller sa prunelle et corrigeait dans son sauvage profil le type
bestial de la race truande. On efit dit une hure parmi des groins.” (Hugo, 2009, s. 170)

(“Dilenci takiminin bu yuvarlak masa toplantisin ortasinda, Clopin Trouillefou, bu

senatonun dukasi gibi, bu lordlar kamarasmin krali gibi, bu kardinaller meclisinin papasi

3 Cevirmen: Ismet Birkan
¢ https://notredamedeparislespectacle.com/media
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gibi, her seye hakimdi; oncelikle yiiksek figisinin tepesinden, fakat ayni1 zamanda gozlerini
1511 1511 yapan ve vahsi profilindeki haydut soyuna 6zgii hayvaniligi az ¢ok gideren bir tiir
kibirli, hasin ve korkutucu edasi sayesinde. Sanki domuz suratlar1 arasinda bir aslan
simas1.”) (Hugo, 2014, s. 116)

Gorsel 3: Clopin Trouillefou tahta kasa tizerinde®

Bu kesitte Clopin karakterinin diger go¢gmenler arasindaki lider konumu, dénemin toplumsal,
siyasi ve dini baglamindaki hiyerarsik yapilarina metafor yapilarak tanimlanmaktadir. Karakterin
bu konumu; “dominait” (her seye hakimdi), “toute la hauteur de son tonneau” (yliksek figisinin
tepesinden) betimlemeleriyle de yansitilmistir. Ayrica ona bu konumu atfeden karakteristik ve
tiziksel ozellikleri ise; “air hautain, farouche, formidable, pétiller sa prunelle, sauvage profil, une hure”
(kibirli, 1511 1511 gozler, hayvanilik, hasin ve korkutucu eda, aslan simas1) vb. sifat ve benzetmeler ile
tasvir edilmistir. Erek metin diizeyindeki miizikalde ise; Clopin’in hakimiyeti, diger go¢cmenleri
cesaretlendirerek dansa baslatmasiyla sahneye uyarlanmistir. Sarkinin bir kesitinde tahta kasasinin
tepesinde durusu, kaynak metindeki “toute la hauteur de son tonneau” (yiiksek ficisinin tepesinden)
gostergesinin dilsel olmayan gostergelere doniisiimii olarak yorumlanabilir. Karakteristik ve fiziksel
ozelleri ise hareket, gorsel ve isitsel modlar baglaminda, karakterin sert jest ve mimikleri, sarkisinda
“asile” sozcligiindeki vurgulari, atilgan, cesur, gozii pek, kararli ve 6fkeli mizac ile sahnede
gostergelerarasi geviriye konu olmustur.

KM3: “Clopin Trouillefou se mordait ses gros poings avec rage.
-Impossible d'entrer! murmurait-il dans ses dents.” (Hugo, 2009, s. 593)
(“Clopin Trouillefou 6fkeden kudurmus halde iri yumruklarim isirryordu. “Girmek

imkansiz!” diye mirildaniyordu dislerinin arasindan.”) (Hugo, 2014, s. 538)

5 https://www.youtube.com/watch?v=jQJdPjMpSBA
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Gorsel 4: Clopin Trouillefou yumruklarini sikarken®

Kaynak metnin bu sdylem orneginde, “se mordait ses gros poings avec rage” (Ofkeden kudurmus
halde iri yumruklarini 1siriyordu) anlatimi ile Clopin karakterinin karakteristik ve fiziksel 6zelliklerine
dikkat ¢ekilmektedir. Bu oldukga 6fkeli tavri miizikalde de sert bakis ve ¢atik kaslariyla yer almistir.
Diger gogmenlerin sesi olarak siginma hakki elde etmek isteyen liderin, yiiksek ses tonlamalar: ve
bagirmasiyla, otoriteye olan 6fkesi 6n plana ¢ikarilmistir. Yazili esere benzer olarak yumruk simgesi
kullanilmis olup; sahnede karakterin yumruklarini stkmasi hareket moduna konu olmustur. Buna
ek olarak, “iri” elleri olan karaktere, miizikalde giiglii ve biiytik ciisseli bir lider olarak siyahi ve kash
bir oyuncuya rol verilmis olmasi da gostergelerarasi geviriye bir ornek olarak sunulabilir. Bu
dogrultuda Clopin’in 6fkesinin; ses, hareket ve gorsel modlar aracihigiyla doniisiimii (transmutation),
kaynak metnin miizikale gevirisini olanakl kilmistir.

KM4: “Trouillefou fit un signe, et le duc, et I'empereur, et les archisuppdts et les cagoux
vinrent se ranger autour de lui en un fer a cheval, dont Gringoire, toujours rudement
appréhendé au corps, occupait le centre. C'était un demi-cercle de haillons, de guenilles,
de clinquant, de fourches, de haches, de jambes avinées, de gros bras nus, de figures
sordides, éteintes et hébétées.” (Hugo, 2009, s.170)

(“Trouillefou bir isaret yapty; diik, imparator, yardakgilar: ve ispiyonculari, hala simsiki
tutulan Gringoire’in ortasmi iggal ettigi bir at nali olusturacak sekilde etrafina dizildiler.
Cesitli pil1 pirt1 ve pacavralardan, singirdayan pullardan, yabalar, baltalar, tahta bacaklar,
kalin ¢iplak kollar, aval aval bakan ifadesiz ve pasakli suratlardan olusmus bir yarim
¢cemberdi bu.”) (Hugo, 2014, s. 116)

¢ https://www.youtube.com/watch?v=jQJdPjMpSBA
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Gorsel 5: Gogmenler”

Kaynak metnin bu kesitinde, Clopin karakterinin liderlik ettigi gogmenlerin goriintiileri
betimlenmektedir. Fakir bir grubu simgeleyen bu Cingene toplulugunun giyimleri “haillons” (pil1
pirt1), “guenilles” (pagavra) ve “clinquant” (singirdayan pullar) olarak tanitilmistir. Sahne
sunumunda ise bu topluluk; yine yipranmis, yirtik ve yamali kostiimler ile seyirci karsisina
¢ikmaktadir. Ancak “clinquant” sifatinin kullanilmasina ragmen, erek metin diizeyinde
kosttimlerinin sadece mat ve renkli kumaslardan olusmasi, magduriyet durumlarim1 gorsel etki
tizerinden giyimlerinin yeniden yazildigini sdylemek miimkiindiir. Bunun nedeni, toplulugun
toplumdaki silik konumunu gosterme gabasi ile agiklanabilir.

Kaynak metinde yer alan “fourches” (yaba) ve “haches” (balta) gibi aletleri silah niteliginde
kullanmalari, eserdeki go¢menlerin “haydut” niteliklerini desteklemektedir. Buna kargit olarak,
miizikalde bu aletlerin senaryodan ¢ikarilmasi; kaynak metinde haydut ve serserilik gibi 6zelliklerin
atfedildigi gogmenlerin topluma kazandirilma ¢abasinin erek metinde amaglandig sdylenebilir.

Ozgiin metinde, “gros bras nus” (kalin ciplak kollar) ile “jambes avinées” (tahta bacaklar)
arasindaki zithik gibi detaylar, miizikaldeki karakterlerin fiziksel goriintiilerine yansimaktadir.
Romanda “figures sordides, éteintes et hébétées” (aval aval bakan ifadesiz ve pasakli suratlar)
sifatlartyla umutsuzluk ve yoksullugu simgeleyen yiizler ise, erek metinde ¢aresiz ve korkulu jest
ve mimikler sayesinde hareket moduyla sahnede desteklenmektedir. Ancak sonrasinda liderleri
sayesinde cesaretlenen ve hirslanan go¢menlerin yiiz ifadelerine kaynak metinde
rastlanilmamaktadir. Bu dogrultuda eserdeki dilsel gostergeler ile ifade edilen gog¢ temasi,
miizikalde gorsel ve hareket modlariyla pekistirilerek izleyicide giiglii bir etkinin telkin edilmesinin

amaglandigl ve bdylece yeniden yazima bir 6rnek olusturabildigi soylenebilir.

5. COK MODLULUK BAGLAMINDA “LES SANS-PAPIERS” SARKISI
Ayni adli romandan uyarlanan Notre Dame de Paris miizikalinin, agilis sarkisindan sonra ikinci
sirada yer alan Les Sans-Papiers baghkl sarkisi, fonda koro esliginde Clopin Trouillefou tarafindan

seslendirilmekte ve go¢ temasini belirginlestirmektedir. Karakterin liderlik ettigi, danslariyla eslik

7 https://www.youtube.com/watch?v=jQJdPjMpSBA



146 Séylem Mart/March 2025 Ceviribilim Ozel Sayisi II

eden gogmenlerin de bulundugu miizikaldeki bu sark: sahnesi; kostiim, makyaj, 1s1klandirma, ses,
dekor vb. dilsel olmayan gostergeler araciligiyla seyircinin zihninde go¢ olgusunu daha kalict
kilmaktadir. Dolayisiyla bu gostergeler dilsel, gorsel, hareket, uzamsal ve isitsel modlardan olusan

¢ok modluluk yaklagimiyla degerlendirilebilir.

5.1. Dilsel Mod
Dilsel mod; kelime segimi, sozlii veya yazili metin tercihi, climle, ifade, paragrafa 6zgi
diizenlemeler, sozciik ve fikir tutarlili$1 gibi unsurlar1 igermektedir. Bu dogrultuda erek metin
konumundaki miizikalin igermekte oldugu sarkilar ve sozleri dilsel mod baglaminda ele
aliabilmektedir. Bu dogrultuda, Clopin Trouillefou ve koro tarafindan seslendirilen, miizikalde
onemli bir yer edinen Les Sans-Papiers sarkisini dilsel mod baglaminda incelemek miimkiindiir.
EM:
(1) “Nous sommes des étrangers
Des sans-papiers
Des hommes et des femmes
Sans domicile
Oh! Notre-Dame et nous te demandons
Asile!l Asile!
(x2)
(2) Nous sommes plus de mille
Aux portes de la ville
Et bient6t nous serons
Dix mille et puis cent mille
Nous serons des millions
Qui te demanderons
Asile!l Asile!
(3) Nous sommes des va-nu-pieds
Aux portes de la ville
Et la ville est dans I'ile
Dans I'le de la Cité
Le monde va changer
Et va se mélanger
Et nous irons jouer
Dans 1'ile”
(..)8
Sarkinin giris boltimiinde (1); nakarati olusturan sozler, erek metin diizeyinde miizikalin dilsel
modunu olusturmaktadir. Go¢menlere liderlik eden Clopin karakteri, “Nous sommes des étrangers,
des sans-papiers, des hommes et des femmes, sans domicile” (Biz yabancilariz, belgesiz go¢menleriz, evsiz
adamlar ve kadinlariz) ifadeleriyle temsil ettigi toplulugu; kadinli erkekli, yersiz yurtsuz, yabanci

belgesiz go¢menler olarak sarkisinda tanitmaktadir. Bu baglamda isimlerde “des” belgisiz belirtme

8 https://notre-dame-de-paris.fandom.com/wiki/Les_Sans-Papiers/Lyrics
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edatimi kullanmasi, gd¢gmenlerin belirsiz ve kimliksiz yonlerini vurgulamaktadir. Ayrica ikinci cogul
sahis zamiriyle yazilmis olmasi nedeniyle, gogmenler arasinda bir birlik olusturuldugu sdylenebilir.

“Oh! Notre-Dame et nous te demandons asile! Asile!” (Notre-Dame senden iltica talep ediyoruz! Iltica!)
sarki soziinde ise, sonradan sahneye giren Rahip Frollo’ya hitaben, “te” (sen) zamirini kullanmas
kiliseden iltica talebi oldugunu gostermektedir. Bu talep dogrultusunda, “Oh!” tinleminin islevi ise
kilise otoritesinin yticeligine yonelik oldugu sdylenebilir. Ayrica iltica anlamina gelen “asile”
sozcligliniin tekrarlanmasi Clopin karakterinin bu talebe yonelik kararli ve israrci yaklagimini
ortaya koymaktadir.

Ikinci kitada (2); Clopin gd¢cmen cingene toplulugunu betimleyen anlatimma devam
etmektedir. “Nous sommes plus de mille” (Binden fazlayiz) ifadesiyle go¢men olarak sayica fazla bir
topluluk oldugunu belirtmektedir. Ayrica “Aux portes de la ville” (Sehrin kapilarinda) sozii ise,
gogmenlerin toplumda 6tekilesmesi nedeniyle kabul edilme arzusunu vurgulamaktadir.

“Et bientot nous serons, Dix mille et puis cent mille, Nous serons des millions” (Ve yakinda on bin,
sonra yiiz bin, milyonlar olacagiz) sozleri ise, gog¢menlerin sayisinin zamanla artacagini
ongormektedir. Simdiki zaman kipinden gelecek zaman kipine gecis, go¢gmen niifus artisinin
olacagina dair kesin bir goriis sunmaktadir. Boylece go¢ olgusunun toplumda 6nemli bir gerceklik
arz ettigini gostermektedir.

Uciincii kitada ise (3); “Nous sommes des va-nu-pieds, Aux portes de la ville” (Biz yalmayagiz,
sehrin kapilarinda) misrasi, gogmenlerin sehrin kapilarinda yalin ayak halleriyle, sosyo-ekonomik
durumlarina isaret etmektedir. “Et la ville est dans 1'ile, Dans 1'ile de la Cité” (ve sehir adada, Cité
Adasi’'nda) soziinde ise Paris’in kalbi olarak bilinen, katedralin bulundugu Cité Adasinin
gogmenler icin sehir niteliginde olmasi, donemin dini otoritesinin 6nemini vurgulamaktadir.

“Le monde va changer, Et va se mélanger” (Diinya degisecek ve karisacak) sarki soziinde,
diinyanin degisecegi ve “karisacagl” ifadesi, go¢menlerin diinyada sayica artisiyla birlikte
toplumlarin heterojen bir yapiya kavusacaginin habercisidir. “Et nous irons jouer, Dans 1'1le” (Ve biz
adada dans edecegiz) kesitinde ise, bu umudun gerceklemesine dair sehirdeki kutlamalar,

go¢menlerin siginma hakkini elde etmeye yonelik bir temenni olarak degerlendirilebilir.

5.2 Hareket Modu

Hareket modu; ytiz ifadeleri, el hareketleri, beden dili, insanlar arasindaki etkilesimler, hiz vb.
unsurlar1 ele almaktadir. Miizikal tiiriiniin dramatik anlatimini miizik ve danslar aracilifiyla
gerceklestirmesi nedeniyle, hareket modlarinin incelenmesi énem kazanmaktadir. Bu baglamda
oyuncularin jest-mimikleri ve viicut hareketleri bu mod araciligiyla irdelenebilmektedir.

Clopin gogmenleri tanitti1 ilk sahnede, sert bakislar1 ve catik kaslar: ile 6fkeli bir mizaci
seyirciye sunmaktadir. Clopin'in gogmenlerle bulundugu sahnede, yumruklarini sikmasi ve

bagirmasi da yine sinirli durusunu gozler oniine sermektedir.
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Gorsel 6: Clopin Trouillefou’

Iltica talebi amaciyla viicudunu Frollo’ya donmesi ve muhattabini isaret etmesi, o donem
kilisenin otoritesini seyirciye yansitmaktadir. Ancak Rahip’in umursamaz ve sinirli bir jest ile
kolunu silkeleme hareketi ve Katedral’e girisi, bu talebin o donem reddedilisini gostermektedir.

Gogmen cingenelerin kalkik kaslari, kapali kol ve bacaklariyla yerde yatan viicutlarmin ige
doniik durusu ise, korku ve caresizlik goriintiisiidiir. Yerde yatan gogmenleri cesaretlendirmek icin
Clopin’in el uzatmasi, bir nevi gog olgusunu yticeltme ve iltica hareketine liderlik etme gorevlerinin
yansimasidir. Sonrasinda, go¢gmen dansgilarin dislerini sikis1 ve ellerini havaya kaldirisi, hirs ve
ozgiiveni ortaya koymaktadir. Ustlerindeki battaniyeleri Notre-Dame Katedrali duvarina vurarak

yere atiglar ise, liderlerinden kazandiklar1 cesaret sayesinde olasi isyanin habercisi niteligindedir.

Gorsel 7: Clopin Troullefou go¢gmenleri cesaretlendirirken!®

? https://www.youtube.com/watch?v=jQJdPjMpSBA
10 https://www.youtube.com/watch?v=jQJdPjMpSBA
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KARAKTER HAREKET MODU IMGESEL DEGER
Clopin Sert bakis ve catik kas Ofke
mimikleri, yumruk stkma
jesti
Frollo Kol silkeleme hareketi, Umursamazlik

Katedral’e girmesi

GOgmenler Kalkik kaslar, kapali kol ve Caresizlik ve korku
bacaklar ile ice doniik beden
dili

Tablo 1: Hareket Modlariin Imgesel Degerleri

5.3 Uzamsal Mod:

Uzamsal mod; konumlandirma, organizasyon, durus, insanlar arasi ve nesneler arasi uzaklik
gibi unsurlar1 icermektedir. Boylelikle sahne performansinda oldukga fazla karsimiza ¢ikan bu
hususlar bu mod araciligiyla bulgularin saptanmasima olanak saglamaktadir. Oyuncularin ve
dekorlarin konumu, durusu ve uzakliklari; olaylar ve verilmek istenen mesajlar arasinda neden-
sonug iliskisi kurmanin 6niinii agmaktadir.

Sahnede ofkeli Clopin ve umursamaz Frollo arasindaki uzakhigin toplumsal smif ayrimina
isaret ettigini soylemek miimkiindiir. Bu smif ayrimi, Clopin’in iltica cagrisin1 yoneltirken asagida,

Rahip Frollo'nun ise Katedral'in tepesinde yukarida yer almasiyla da belirginlesmektedir.

Gorsel 8: Clopin Trouillefou ile Papaz Frollo!

Buna karsit olarak, Clopin ve diger ¢ingeneler arasindaki yakinlik ve temas ise, azinlik grubun
bir dayanisma sagladiklarinin simgesidir. Boylece soyut hiyerarsi yapilari, uzamsal mesafeler

araciligryla sahnede somutlastirilmaktadir.

11 https://www.youtube.com/watch?v=jQJdPjMpSBA
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5.4 Gorsel Mod:

Gorsel mod; renk, diizen, stil, boyut ve perspektif gibi unsurlara dayanmaktadir. Gorsel-isitsel
dizgeye ait miizikal tiyatro, gorsel gostergelerin incelenmesini gerektirmektedir. Nitekim,
oyuncularin makyajlar1 ve kostiimleri gibi gostergeler bu baglamda gozlemlenebilmektedir.

Kostiimler ve makyaj dikkat cekmektedir. Liderlik ettigi belgesiz gogmenleri temsil eden
dansgilar, Clopin karakteri gibi yirtik, yamali ve kirli gortintimlii kostiimleriyle ait olduklar: siifin
yoksullugunu temsil etmektedir. Yogun olarak kirmizi ve yesil tonlarinin tercih edilmesi, ¢ingene
kiiltiirtine ait gelenekleri yansitmaktadir.

Clopin’in ise diger ¢ingenelerden farkli olarak beyaz, bej ve yesil tonlarindaki kostiimiiyle
digerlerinden ayrismasi, liderlik roliinii simgelemektedir. Kostiimiindeki agik ton tercihinin bir nevi
ozgiirliigii temsil etmesinden kaynaklandig1 sdylenebilir. Ayrica Rahip’in siyah kostiimiine karsin
bu renkler, iki karakter arasindaki iyilik/kotiiliik antitezini kuvvetlendirmektedir. Makyaj agisindan
ise, keskin cizgileriyle belirgin bej ve siyah renkteki goz makyaji, liderligine dayandirilabilen sert

mizacini desteklemistir.

KARAKTER GORSEL MOD IMGESEL DEGER
Clopin Yirtik, yamals, kirli agik Liderlik, Ozgﬁrlﬁk, iyilik,
renkteki kostiimler, Sert Mizag
Keskin hatli makyaj
Frollo Siyah ve Heybetli Kostiim Dini Gorev, Karanlik ve
Kotiilik
Gogmenler Yirtik, yamaly, kirli, renkli Yoksulluk, Cingene Kiiltiirii
kosttimler Kimligi

Tablo 2: Gorsel Modlarin imgesel Degerleri

12 https://www.youtube.com/watch?v=jQJdPjMpSBA
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5.5 isitsel Mod:

ig,itsel mod; miizik, ses efektleri, ortam giiriiltiisii/sesleri, sessizlik, ton, vurgu, ses hacmi vb.
unsurlardan meydana gelmektedir. Miizikal tiyatro tiiriiniin tamamuiyla sarkilardan olusmas, isitsel
mod baglaminda incelenmesini gerekli kilmaktadir. Boylece sarkilardaki tonlama, vurgular, sarkiya
katilan oyuncular gibi konular isitsel mod bashg: altinda ele alinabilmektedir.

Clopin’in performansina sonraki nakaratlarda koronun dahil olmasi, gé¢menlerin arasindaki
birlikteligi desteklemektedir. Cogkulu sesi ve “asile” sozciigtindeki vurgulari, siginma hakki talebi
konusundaki kararliligin1 gostermektedir. “Asile” sozciigliniin yer aldigi son misrada sesin
kademeli yiikselmesi seyircinin zihninde iltica olgusunu kalic1 kilmaktadir.

Les Sans-Papiers sarkisini seslendiren go¢cmenlerin temsilcisi Clopin karakteri kurgusunun bes
mod araciligiyla farkl islevler tistlendigi gortilmektedir. Bu dogrultuda; kostiim, jest ve mimik,
dans, makyaj, sesteki vurgu, temas vb. unsurlar1 iceren modlar, miizikalde gog¢ ve siginma hakk:
temalarinin yani sira yoksulluk, 6tekilestirme gibi toplumsal konular1 da 6n plana ¢ikarmustir. Farkl
islevleri iceren tiim bu modlarin, uyum igerisinde birbirlerini tamamlayic1 rol tistlendikleri
gozlemlenmistir. Boylece miizikalin cok modlu yapzisi, go¢ olgusuna dair mesajin etkisini seyircinin

algisinda daha kalic1 kilmaktadr.

SONUC

Bu calismada gostergelerarasi geviri ve yeniden yazmaya konu olan, Victor Hugo'nun Notre
Dame de Paris baglikli eserinin, ayn1 adla miizikal sahnesine uyarlamasi, cok modluluk baglaminda
ele alinmistir. Miizikale uyarlamanin sonucunda, kaynak metne gore goc¢ temasimmn Clopin
Trouillefou isimli karakter araciligiyla daha fazla 6n plana gikti$1 gézlemlenmistir. Bu dogrultuda
karakter tarafindan seslendirilen miizikalin ikinci sarkisi Les Sans-papiers (Belgesiz Go¢menler),
Kress ve van Leeuwen’in ¢ok modluluk yaklagimi 1s1ginda dilsel, isitsel, gorsel, hareket ve uzamsal
modlar araciligiyla, kaynak metindeki dilsel gostergeler ile karsilastirmali olarak
degerlendirilmistir. Boylece sadece dilsel gostergelerden olusan kaynak metnin, birden fazla moda
doniisiimiinde 6zgiin roman: temel alsa da yeniden yazildig tespit edilmistir. Nitekim, romanda
okuyucunun imgelenmesi saglanan 6gelerin miizikalde tiim modlar araciligiyla seyirciye direkt
sunulmasi, belli ideolojik amaclar dogrultusunda yeniden yazim ve yeniden yaratimi miimkiin
kilmaktadr.

Romani senaryolagtirma siireci zorunlu olarak yeniden yazimi gerektirmektedir. Ancak bu
senaryolastirma, kaynak metnin sahne performansina uygun olarak ekleme/gikarma gibi
degisikliklerinden ibaret degildir. Ote yandan, dilsel gostergelerin ¢ok modlu gostergelere
dontistimii ile yeniden yaratim gergeklesmektedir. Bu dogrultuda senarist, 6zgiin romandaki
kurguya dilsel olmayan gostergeleri de ekleyerek vermek istedigi mesaji kuvvetlendirmektedir.
Dolayisiyla, baglamda erek kitleye daha ulasilabilir olma amaciyla giintimiiz kiiltiirel tiiketim
aligkanliklarina paralel olarak, yazili eserlerin sahne sanatlarina dontisiimii yayginlagsmaktadar.

Notre Dame de Paris romaninin miizikale dontistimiinde, Les Sans-papiers (Belgesiz Go¢gmenler)
performansi ile Clopin Trouillefou, ideolojik bir ara¢ olarak miizikal seyircisinin zihninde iltica,
siginma hakki, miiltecilik ve gog gibi temalar1 kalic1 kilmay1 basarmistir. Kaynak metinde haydut ve

serseri olarak tanimlanan go¢menlerin, sahne uyarlamasinda bu nitelikleri geri planda birakarak,
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toplum nezdinde daha diizgiin bir imajla seyirci karsisina ¢iktigini soylemek miimkiindiir. Kaynak
metinde barbar, dilencilik yapan ve saldirgan tavirlar gosteren toplulugun, erek metin diizeyindeki
miizikalde tiim bu eylemlerden uzak tutulmasi, go¢menlerin sifinma ve iltica hakki mesajini
seyircinin zihninde makul ve etkili kilmistir. Nitekim Clopin karakterine “kahramanlik” ve diger
gocmenlere “caresizlik” rolii atfedilerek, go¢menler tizerinden empati yapilmasi yoniinde
miizikalin erek aliciyr giidiimledigi tespit edilmistir. Konumlarindan &tiirti acizlikleri ve
otekilestirilmeleri; sarkilarinin sozleriyle, jest ve mimikleriyle, danslariyla, kostiimleriyle ve bircok
diger modlar ile gogmenligin gercekligini gozler oniine sermistir. Boylece yeniden yazilan ve
yaratilan romanin miizikal uyarlamasi, giincel bir sosyolojik mesaji seyirciye iletmede daha etkin bir
rol tistlenmistir.

Bu dogrultuda gostergeleraras: geviri islemi sonucu ortaya ¢ikan ¢ok modlu iiriin, kaynak
aldigr romana gore daha etkili bir ideolojik arag olarak kullanilabilmektedir. Kaynak metnin salt
dilsel gostergelerden olusmasi, yorumlayanlara bagli olarak erek okurda sadece zihinsel bir
canlandirma faaliyeti saglamaktadir. Buna karsit, miizikal gibi cok modlu tirtinler, seyircinin farkl
duyularina ve algilarina hitap etmektedir. Boylece birden fazla mod araciligiyla, erek alicinin
anlamlandirma siirecini (semiosis) etki altina alabilmektedir. Iletilmek istenen mesaj; sarki sozi,
sozlerdeki vurgu, bakis, kostiim, jest ve mimik vb. unsurlar sayesinde, salt dilsel gostergelere gore
daha yogun bir sekilde yeniden yaratilarak dogrudan aliciya aktarilabilmektedir. Ayrica
giiniimiizde okuma aliskanliginin azalmasi1 ve gorsel-isitsel dizgelere yonelim nedeniyle, erek
alictya ¢ok daha ulasilabilir olmaktadir. Miizikale gosterilen ragbet de bu olgunun bir gostergesi
sayilabilir. Nitekim miizikalin elde etmis oldugu basari, kaynak metnin yerine gegerek bir imgesi
haline geldigi yorumuna varilabilir. Giiniimiizde kiiltiirel aligveriste 6nemli bir hacme ulasan bu
sahne performansinin, kaynak metne gore farkli veya 6n plana ¢ikarilmis tema ve mesajlari icerdigi
gozlemlenmistir. Son olarak, dilsel gostergelerin dilsel olmayan gostergeler ile desteklendigi
gostergelerarasi gevirinin, alic kitleye yonelik etkili bir tiriin ve gliglii ideolojik bir arag olabilecegini

sOylemek miimkiindiir.
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