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Abstract

Throughout the Republican period in Turkey, various observations and even differing claims have been made
regarding instrumental performance practices. Over time, new performers and innovative techniques have
emerged, each contributing distinctive styles and approaches. This diversity is particularly evident in the
performance of the kanun, where stylistic differences can be observed more distinctly. One of the most
prominent kanun performers of the Republican era is Ahmet Yatman. Recognized by musical circles as a
pioneer of what is referred to as the "market style,” Yatman is considered a forerunner of the innovative
approach of his time.

This study aims to conduct a detailed examination, evaluation, and analysis of Ahmet Yatman's characteristic
playing technique and style, which have significantly influenced the development of kanun performance from
past to present. The research focuses on a specific tagsim performed by Yatman, selected as the sample
group, to identify the unique performance characteristics displayed in the piece and to interpret these from
various perspectives.

The study adopts a descriptive methodology and is oriented towards situational analysis. The research
population comprises Yatman’s tagsim in the Mahur makam, with a particular focus on the ornamental
techniques and melodic motifs employed during his performance. The study was conducted using a literature
review, and data collection and analysis were primarily carried out using the "Content Analysis" method.
Based on the findings, it was concluded that Ahmet Yatman’s performance style prominently features
embellished octave renditions with accented passages, complemented by his unique ornamental techniques.
These elements collectively form the melodic phrases that define his characteristic playing style.
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KANUN SAZINDAKI iCRA OZELLIKLERIYLE AHMET YATMAN; MAHUR TAKSIM

ANALIZi2
Ozet

Cumbhuriyet déneminden bugiine kadar gelen surecte enstriman icrasi ve bu icraya yonelik cesitli tespitler
hatta farkli farkli iddialar ortaya atilmistir. Gegmisten ginimuze kadar uzanan zaman igerisinde birbirinden
farkli Uslup ve tavirlarda yeni icracilar ve yeni teknikler ortaya ¢cikmistir. Ozellikle kanun sazinda bu Gslup ve
tavir farkliigi daha rahat géralmektedir. Bu tavir ve Usluplarda Cumhuriyet déneminde 6ne ¢ikmis en énemli
icracilardan birisi Ahmet Yatman'dir. Yatman, muzik ¢evrelerince piyasa tavri diye adlandirilan, dénemin
yenilikgi tavrinin 6nclsu olarak kabul edilmistir.

Bu arastirmada; gegmisten-glinimize kanun icracihiinda éne ¢ikmis olan Ahmet Yatman'in karakteristik
calim teknigine/tavrina yonelik gesitli inceleme, degerlendirme ve analiz galismasi yapiimistir. Arastirma
dogrultusunda, érneklem grubu olarak segilen icracinin yaptigi taksime odaklaniimis ve bu taksimdeki icra
karakteristigi tespit edilerek gesitli agilardan yorumlanmistir.

Arastirma, betimsel bir nitelik tasimakta ve durum tespiti yapmaya yoneliktir. Arastirmanin evreni, Ahmet
Yatman’in mahur makaminda yaptigi taksim icrasi ve icra sirasinda kullandidi stslemeler ve cimle motifleri
olusturmaktadir. Kaynak tarama yéntemi ile yUratilmas, verilerin toplanmasi ve analizi asamasinda agirlikh
olarak “igerik Analizi” yontemi ile gerceklestirilmistir.

1 Sorumlu Yazar E-mail: tugayaksoy23@hotmail.com / Doi: 10.22252/ijca.1598688
2 Ylksek Ogretim Kurulu Baskanhigi (YOK)'nin 671911 nolu Ylksek Lisans Tezinden Gretilmistir.
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Arastirmalardan elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak, , Ahmet Yatman’in daha ¢ok accelite pasajlarla bezekli
oktav seslendirmeler ve 6zellikle kendine has kullandidi susleme teknikleri ile olusturdugu melodi cimleleri
kullanarak icra gergeklestirdigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar kelimeler: Kanun, Turk Mizigi, Taksim, Ahmet Yatman

1.Girig

Tark muziginde kanun icracihgi, gegmisten glinimuze 6zellikle 19. yluzyilin sonlari ve 20. ylzyilin baslarinda
genis oranda bir gelisim kat etmistir. Oztuna kitabinda, bir ddSnem gdzden diismiis olan kanun calgisinin 19.
Yiizyilin ortalarinda Samli Omer Efendi tarafindan tekrar istanbul’a getirilerek masikimize yerlestigini, Kanuni
Omer Efendi ve onun talebesi olan kanuniler ile birlikte asrin sonlarina dogru tekrar yayginlasmaya basladigini
belirtmistir (Oztuna, 1969, s. 324).

Erdogan, kanun sazi ile yapilan kayitlara 20. YlUzyilin ilk geyreginde ulasiimaya baslandigini, Kanun icrasi
konusunda gliinimize ulasan en belirgin icra kaydinin Kanuni Haci Arif Bey'e ait oldugu belirtmektedir
(Erdogan, 2020, s.1). Bu ylzyillar igerisinde yetismis kanun icracilari kendilerine has bir icra Gislubu?® belirlemis
ve ondan sonra gelenlerce taklit edilmeye calisiimistir. Bu Uslup tanimi glinidmizde tavir diyede
adlandirilmaktadir. Bunun yani sira ginumuzde Uslup ya da tavir 6zelliklerine bagl ve yine Tirk musikisi
icerisinde dnemli bir yere sahip olan ekol terimi de gelismistir.

Bu baglamda bakildiginda Uslup ve buna bagl olarak gelisen ekol* konusunda 6zellikle Cumbhuriyet
déneminde 6n plan ¢ikmis en dnemli isimlerden birisi Ahmet Yatman’dir. Yatman, o ddnemlerde 6zellikle tavir
konusunda kendisine has icra teknigiyle diger kanunilerden ayrilmis ve giinimuzde bir ekol olarak anilimigtir.
Kanun icrasinda kendine has bir tavir olusturmus, 6zellikle aceliteli yani giiniimiz anlayisinda piyasa olarak
adlandirilan ekollin énclist olmustur.

Gunimuze kadar uzanmis bu ekoliin 6zellikle teknik manada kullandigi icra stilinin ortaya konulabilmesi ve
daha iyi anlagilabilmesi igin, bu ¢alismada Yatma’a ait mahur taksim notaya alinip analiz edilmeye galisiimistir.

1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, kendi ddneminde 6n plana ¢ikmis dnemli kanunilerden birisi olan Ahmet Yatman’in
icra 6zelliklerini, yaptigi taksimlerden yola ¢ikarak icra farkhliklarini belirlemektir.

2. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, kendi Uslubunda blylk bir dneme sahip olan Ahmet Yatman’in kanun icracisinin ¢alim
tekniklerinin ortaya koyulacak olmasi ve kanun icrasinda ¢alim teknikleri Gzerine yapilmig ¢caligmalarin azligi
bakimindan énem arz etmektedir.

Nitel arastirma tekniklerinin kullanildigi bu c¢alismada, verilerin sistematik bir sekilde incelenmesi ve
yorumlanmasi amaciyla icerik analizi yontemi kullaniimistir. Ahmet Yatman’in icra etmis oldugu Mahur
makamindaki taksimi dikte edilmis, teknik agidan kullandigi sisleme ve cimle motifleri belirlenmeye
cahisiimigtir.

3. Verilerin Analizi
Arastirmada toplanan veriler dokiiman analizi yontemi kullanilarak betimlenmistir.
4. Sinirhhklar

1. Arastirma Ahmet Yatman’in kanun icrasinda yaptigi taksim ile sinirlandiriimistir.
2. Mahur makaminda yapmig oldugu bir taksim ile sinirlandiriimistir.

5. Kanun Sazinin Yapisi ve Tarih¢esi

Kanun sazi, gegmisten guinimuze bircok alanda kullaniimis ve kendini kullanilabilirlik agisindan ispatlamig bir
sazdir. Kanun sazinin genel yapisi hakkinda Ozalp (2000, s.170) su bilgileri vermistir; “Kanun, egik kenari
uzun bir yamuk dikdoértgen seklindedir. Bu sekilde yapilmasinda ki amag tel boylarinin ayarlanabilmesidir.

3 Uslup, giizel sanatlarda takip edilen hususi yol, ya da sanatkarin i¢ karakterine ait hususi yol anlamina gelir.

4 Ekol, okul anlaminda olup bir bilim ve sanat kolunda ayri nitelik ve 6zellikleri bulunan yéntem veya akim, belli ilkeleri ve
olcutleri olan, kendisinden sonraki nesillere 151k tutacak bilgi ve birikimi bir araya getiren kurum ve kigilere verilen genel
bir ad olarak ifade edilmistir (Goénul, 2010, s. XII).
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Burgularin siralandidi sol tarafa daha sonra mandallar eklenmistir. Teknesi kalinhidi si§ olan bir tahta kutuya
benzer. Gogus tahtasinda standart olmayan kafesler bulunur. Telleri Uger Gger gerilmistir ve ayni sesi verir.
Kanun, iki dizin Gzerine konularak ve “Yuksuk” dene metal her iki elin isaret parmagina takilarak ve bunlara
mizraplar yerlestirilerek ¢alinir.”

Kanun, Tirk Mizigi’'nin telli galgilar sinifinin en geng tyesidir. 19. yy’da Kanuni Omer Efendi’'nin mandallari
eklemesiyle, son formunu almistir. Kanun, muhtemelen zamanimizin en gelismis perdeli mikrotonal galgisidir.
Saz musikisinin gelismesiyle birlikte, mandallarin sayisi da artmis; entonasyon problemlerini ortadan kaldirmak
adina 4,5 koma yerine yarim sesi 6'ya bélen bir sisteme déntsmustir. Hatta ginimuzde bazi mikrotonal
aragtirmacilar ve miizisyenler (Ozan YARMAN, Ruhi AYANGIL, v.s) 7 mandalli sistemin, musikiye daha uygun
oldugunu savunmaktadirlar” (Baktagir, 2014, s.9).

“Mizrapli saz ailesinden olan kanun’un ses alani, yaklasik 3,4 oktavdir. Yaklasik diyoruz ¢iinki kanun, sazinin
yapimcisina ve c¢alicisinin istegine goére tel sayisi (ses) dolayisiyla ses alani degismektedir. Ses alanlari
degisik kanunlardaki (pestten-tize) perde sayilari su sekildedir;

- 24 Telli Kanun’'un Ses Alani: Kaba hiiseyni asiran’dan tiz gerdaniye veya kaba yegah’tan tiz aceme
kadardir.

- 25 Telli Kanun’un Ses Alani: Kaba yegah ’tan tiz gerdaniye perdesine kadardir.
- 26 Telli Kanun’un Ses Alani: Kaba kaba c¢argahtan, tiz gerdaniye perdesine kadardir.
- 27 Telli Kanun’un Ses Alani: Kaba kaba cargahtan, tiz muhayyer perdesine kadardir.

Kanun geometrideki dik yamuk seklinde boyu 95-100 cm eni 38-40 cm derinligi ise 5-6 cm’dir. Ses tablosu
genellikle ¢cinar agacindan yapilir ve Gzerinde sedeften veya kendi agacindan yapilmis ses kafesleri bulunur.
Bu kafeslerin etrafi filatolarla suslenir. Yanlari ladin veya glirgen agacindan yapilir ve Uzerine igslemeler takilir.
Alt tabakasi igin en ideal agag thlamurdur. Sesi yumusak olarak yansitir. Son zamanlarda yapilan kanunlarda
genellikle kontrplak kullanilir. Kontrplagin kabaligini értmek icin tGzerine kaplama ¢ekilmektedir’ (Kahyaoglu,
2000, s.20).

“Kanunun ginimiuizde bitin dlkelerde ortak olan temel 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir: Alet, tGizerine tellerin
gerildigi ve rezonans kutusu vazifesi goren dik yamuk biciminde, ahsap kasa ile Gstlinden tellerin gectigi uzun
koprinin ayaklarinin bastigi, yamugun dik kenarina komsu, deri gerilmis bir bélimden olusur. Turk
musikisinde kullanilan kanunun baslica dlglleri sdyledir: Kasanin burguluk disinda en uzun kenari 87 cm.,
karsisindaki dik kenar 42 cm., burgulugun diginda uzun kenara paralel olan en kisa kenar 26 santimetredir.
Kasanin derinligi i¢cten 4,3 cm., distan 5 cm. kadardir. Gégus kisminda genellikle ¢inar agaci kullanilir.
Kanunun yanliklari ve sirti gesitli agaclardan yapilabilir. En az U¢ buyik kafes bulunan goégiste deriyle
kapatiimig dért bélmenin her biri 12,5 x 8,5 cm. boyutlarindadir” (Karakaya, 2001, s. 327-328).

“Genel olarak kanunda teller tger Uger akortlanir. En pest birkag tel takimi ikili olabilir. Kasanin egik kenar
karsisindaki kenarini olusturan tel tahtasindan gikarak kopriyl asan her tel, edik kenar boyunca uzanan
mizgiliktaki 6zel yarigindan gegerek bir akort burgusuna sarilir. Ug sira olusturan burgular mizgihga paralel
olan burguluga Ustten girer. Ust uglari kesik piramit bigiminde olan burgular 6zel akort anahtariyla déndUrdlr.
Eskiden kullanilan bagirsak teller buglin yerini naylona birakmigtir. Ginimuzde Turk musikisinde kullanilan
kanunda yirmi bes veya yirmi alti tel takimi (toplam yetmis bes veya yetmis sekiz tel) bulunur. Teller bemolll
olarak akortlanir. Mizgiliktan hemen sonra tellerin altina yerlestirilen yatar-kalkar kiicik metal mandallar tellerin
boyunu uzatip kisaltmaya, dolayisiyla makam muzigine 6zgu kiglk araliklar elde etmeye yarar. Kanunun ses
alani tiz muhayyerden kaba yegaha kadar (¢ buguk sekizli kadardir. icraci bir iskemleye oturarak dizlerine
yatay durumda koydugu kanunu, metal ylksukler yardimiyla her iki elinin isaret parmaklarina taktiyi baga veya
fildisi mizraplarla ¢alar” (Karakaya, 2001, s. 327-328).

“Burgular, kizilcik abanoz, limon, erik agacglarindan herhangi biri kullanilarak imal edilirler. Burgulari aligtirarak
yerine takmak ayri bir incelik ister. Burgu yerine sokulup ¢evrildigi takdirde orada bir takim parlakliklar olusur.
Bu parlak yerler burgu deligine sirtiinen yerlerdir. Degmeyen yerler ise gukur noktalar demektir. Burgularin
yukseklikleri ayni olamalidir’ (Somakgi, 1995, s.38).

“Ibn Hallikdn kanunu Farabinin icat ettigine inanildigini sOyler. Ancak Farabi'nin elMasika’l-kebir'de acik telli
calgilardan soz ederken kanundan bahsetmemesi, ayrica Ibn Siné’'nin eserlerinde bu masiki aletini s6z konusu
etmemesi Ibn Hallikan’in ifadelerinin rivayetten ibaret oldugunu géstermektedir. Ibni’s-Sekindi’ye gére kanun

Endiilis calgilarinin en itibarlisi ve isbiliye (Sevilla), misiki aletlerinin sehrin baslica ihrag mallar arasinda
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bulunmasindan dolayl en énemli galgli yapimcilarinin toplandigi bir merkezdi. Kanun Endilis yoluyla XII.
yiizylla dodru Avrupa’ya da girmis, ispanya’da “cano”, Fransa’da “canon”, Aimanya’da “Kanon”, italya’da
“cannale” adiyla anilmigtir. Kanun, Avrupa’da piyanonun atalari sayilan klavikord ve klavsen gibi ¢algilara da
esin kaynagi olmustur” (Karakaya, 2001, s. 327-328).

“Tarihi ¢gok eski donemlere kadar uzanan kanun, Fatih Sultan Mehmet déneminden (15. yy) itibaren Osmanl
sinirlarinda kullaniimaya baslanan bir ¢algidir. Bugtin halen Turk Makam Miziginin en temel ¢algilarindan biri
olmakla beraber, degisik sekil ve isimlerde genis bir cografyada da kullaniimaktadir’ (Toksoy, 2006, dzet).

“Evliya Celebi, Istanbul'da elli bes kanun icracisinin mevcudiyetinden bahseder. XVII. yiizyil Osmanli
kanununun bi¢imi tam olarak bilinmemektedir. XVIII. ylzyilin ortalarina dogru ise bugtinkiine ¢ok yakin yeni
bir sekil kazandigi séylenebilir. O dénemde iran’da 10 kanun icrasi terkedilmis oldugundan calgiya bugiinki
yapisini kazandiran degisiklikler Osmanl sinirlari icinde Turkiye, Suriye ve Misir'da yapilmig olmahdir. 1714’te
JeanBaptiste van Mour'un ¢izdigi bir gravirdeki dikdértgen goérinimli kanun bitliin gégsin ahsap oldugu
izlenimini vermektedir (Karakaya, 2001, s. 327- 328).

6. Kanun Sazinda Uslup Ve icra Teknigine Yén Vermis icracilar

“Her kanuninin icrasi, 6zel niteliklerden kaynaklanan kendi Uslubunu meydana getirir. Her kanun icracisinin
muzik dili, yetistigi ortamlara gore degisebilir. Degisik mizik ortamlarinda yapilan degisik icralar ¢esitli Gsluplari
beraberinde getirir. iste bu ylizden Kanun sazi da, eskiden giiniimiize kadar iki degisik bicimde (Tavirda)
calinmistir’ (Kahyaoglu, 2000, s.18).

1. Klasik Bigimi (Tavir)
2. Piyasa Bigimi (Tavir)

“Klasik bigcim de dirsekler gévdede yakin tutulur. Her iki elin bilekleri gevsek tutulur ve isaret parmaklari
oynatilarak tellere vurulur. Yumusak bir icra seklidir. Bu galis seklinde notalara fazla mizrap vurulmaz. Ancak
uzun degerli notalarda (birlik, ikilik gibi) tremola yapilabilir. Calici, eserin notalari haricinde baska bir nota
calmamaya ve “es” leri doldurmamaya dikkat gdsterir. Kisacasi notada ne varsa onu icra etmeye 6zen gésterir”
(Kahyaoglu, 2000, s.18) Kanun sazinda ki piyasa tavrinda “Dirsekler gévdeden agiktir. Her iki elin parmaklari
kivriimaz. Bu sekil calimda “es” lere pek uyulmaz ve ¢ogunlukla nota disi ilavelerle doldurulur” (Kahyaoglu,
2000, s.18).

Gegmisten giinimize kadar kanun sazinda hem icrasal hem de bestekarlik anlaminda birgok Unli bestekar
ve sazende yetismistir. Bu sazendeler goniillere hitap etmistir ve hayal diinyalari genistir (imik ve Hashas,
2016: 10). Kronolojik siralama igerisinde ele alacak olursak bunlarin basinda Osmanli déneminde yasamis ve
devrinin en ileri gelen isimlerinden olan Kanuni Omer Efendi'yi (?- 1870) agiklamak gerekir. Arap asill bir Ttrk
mizisyeni olan Omer Efendi déneminde uzun zaman kullaniimayan kanun sazini istanbul’'a tekrar getirerek
bu sazi Turk miziginin baslica aletlerinden birisi haline getirmis énci bir icraci olmasi bakimindan muzik
dinyamizda blyik bir 6nem tasimaktadir. Daha sonra kendisiyle ayni dénemde de yasamis olan ve kendi
devrinde icrasi ve bestekarligiyla devlesen Kanuni Haci Arif Bey (1862- 1911) gelmektedir. Haci Arif Bey,
Kanun a-sazini Sari Talat Bey'den 6grenmistir. Bu sazin icrasinda inkilap yapacak derecede ileri virtiozlik
derecesine erismis, bilhassa mandalsiz kanun icrasinda emsalsiz hale gelmigtir. Calarken en ufak hata bile
yapmayan Arif Bey, kendi zamaninda kanun ¢alanlarin tek diize ve ayni tavirda olmalarina ragmen kendine
has ahenkli ve latif tarzini ortaya koymustur (Ozalp, 1986, s.56) Ayni zamanda iyi bir bestekar olan Haci Arif
Bey’in 96 eseri mevcuttur (Somakgi, 1995, s.59).

Daha sonra ileri gelen isimlerden birisi olan ve kanunda biiyiik basari gdsteren isim Ama Nazim Bey'dir (1884-
1921). Bes yasinda gegirdigi bir kaza sonucunda iki g6ziinii de kaybeden Nazim Bey, ismail Hakki Bey ve
Haci Arif Bey'den ders almig, kisa zamanda muzigin inceliklerini 6grenmis, kanun icrasinda blylk basari
gostererek sanat camiasinin takdirini toplamistir. Ama Nazim Bey'den sonra gelmis en &nemli kanun
calarlardan biriside Ama Ali Bey'dir (?- 1948). Dogustan gérme yetisi olmayan Ali Bey, Kanuni Nazim Bey’den
sonra gelen en iyi kanun cgalarlar arasinda goésterilmektedir (Somakgi, 1995, s.60).

Osmanli déneminin sonralarina yaklagan tarihlerde Ginlenen bu isimler Cumhuriyetin ilk yillarinda ellerini yeni
kanun galarlara vermis, kanun sazi icrasinda ve Tlrk mizigi uygulamasinda yeni isimlere 11k olacak nitelikte
onem arz etmislerdir (Aksoy, 2021, s.12).

Bu dénemden sonra yani Cumhuriyet’in ilk yillarinda, devletin politikal dizeni ve diinya Uzerinde savas halinin
bulunmasi ve bu durumun getirmis oldugu zorluklar elbette ki her alani oldugu gibi sanat alanini da etkilemistir.
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Bir dénem Turk miziginin yasaklanmasi, bir dénem savas etkileri, bir ddnem maddi zorluk ve kitlik, bir dénem
kendi topraklari igin miicadeleden gegen asil bir milletin bu zorluklar icerisinde yetistirdigi mutlaka ki dnemli
isimler olmustur. Sanat adina yetistirdigi bu dnemli isimlerden olan ve bu dénemde parlamis ve 6zellikle kanun
sazinda isimlerini zirveye tasimis olan G¢ 6nemli kanun calar Vecihe Daryal, Ahmet Yatman ve H. Ferit
Alnar'dir. Bu devrin Ug dnemli isminden olan Vecihe Hanim igin sayin Mutlu Torun Metot kitabinda su sézlere
yer vermistir; “Klasik tarzin biylk temsilcisi Vecihe Hanim, son derece estetik el hareketleriyle, kendine 6zgu
akici teknigi ve ¢ok carpmall olarak galardi. Piyasa tarzindaki en blyuk isim ise Ahmet Yatman, devrinin
virtiidzii idi.” (Mutlu, 1998, s.25). Déneminde dne ¢cikmis bir diger isim de H. Ferit Alnardir. icrasal olarak her
ne kadar Klasik Turk Musikisine yakin bir 6zellik gOsterse de, besteledigi eserlerin ¢gogunda bati izleri
go6rulmektedir. Bu anlamda bilinen Bati tarzinda ki ilk kanun kongertosunu da H. Ferit Alnar bestelemistir
(Aksoy, 2021 s.12).

Kendi devrinde bulunduklari sanat camiasinca kabul edilmis ve 6zellikle isaret edilmis bu isimler stiphesiz ki
kanun sazi adina ¢aligsmada ve icrada en ileri gelen isimler olmuslardir(Aksoy, 2021, s.12).

Geleneksel calis ve diger g¢alis bigcimleri hususunda glinimiizde birgok farkh goris bulunmaktadir. Bu noktada
yapilan galismalarda isimlendirilen “piyasa” kavramina daha ¢ok sazin icra edilen mekanlara veya yerlere
yonelik bir sinirlama igerisinde olmamasi ve daha genis bir yelpaze sunmasi agisindan “yenilik¢i” veya
“‘modern” bir tavir demek daha dogru ve amacina uygun olmaktadir. Yenilik¢i bir calim teknigine 6rnek olarak
Ahmet Yatman gosterilebilir.

7. BULGULAR VE YORUM

Bu boélimde arastirma surecinde elde edilen bulgular ve bu bulgulara isidinda gelistirilen yorumlar yer
almaktadir.

7.1. Ahmet Yatman’in Taksimlerinde Kullandigi Siisleme Teknikleri Ve Ciimle Motifleri

Calismamizin bu kisminda Ahmet Yatman’in taksimlerini icra sirasinda kullandigi; carpma, fiske, trill, tremolo,
oktavl icra, soru-cevap cumlesi, glissando, sekileme, alt-tst mizrap vurusu, akor, kisisel motifler gibi stisleme
tekniklerinin agiklamalarina yer verilmistir.

7.2. Tremolo

Bir notanin, ¢ok kiigik degerlere béllinerek tekrarlanmasi ile olusan tremolo, slratli bir bicimde sag ve sol elin
mizraplari ile tele sirasiyla vurarak sesin surekliliginin kesintisiz olarak saglanmasi seklinde yapilir (Kazazoglu,
2018, s.41-42). Kanuni Ahmet Yatman da bu suslemeyi sik olmamak ile birlikte taksimlerinde kullanmigtir.
Taksimlerinde kullandidi tremolo suslemesi asagida aciklamalariyla verilmigtir.

3
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Sekil 1. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 1.’de Yatman’in mahur makaminda icra etmis oldugu taksimin otuz tiglincu portesinde tremolo suislemesi
kullandigr kisimlar érnek teskil etmesi bakimindan kirmizi kutucuklar icerisinde gosterilmistir. ilk olarak sekizlik
noktali degerdeki bir tiz neva perdesinde tremolo yaptiktan sonra yine sekizlik noktal tiz segéh perdesinde bu
suslemeyi kullanmistir.

7.3. Oktavhi Tremolo

Sag mizrabin tiz oktavda, sol mizrabinda pes oktavda ndbetlese olarak ard arda tele vurus yapilmasi halinde
olusan bir stisleme teknigidir. Ahmet Yatman da taksimlerinde bu stisleme ¢esidini sik¢a kullanmistir.
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Sekil 2. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 2’7de Ahmet Yatman’in mahur makaminda icra etmis oldugu taksiminin on altinci portesinde kullanmig
oldugu oktavl tremolo suslemesi kirmizi kutucuklar igerisinde gosterilmistir. Burada dortlik degderdeki bir
digah-muhayyer oktav cimlesini tremolo yaparak suslemis, hemen akabinde ise sekizlik degerdeki bir segah-
tiz segah oktav cimlesini tremolo yaparak sislemistir. Bu stisleme unsurunu kullanarak taksimlerine melodik
acidan zenginlik katmistir.

okt. trem.

Sekil 3. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi
7.4. Oktavh icra

Oktavh icra sekli Turk muzigi calgl aletlerinden kanun saziyla butlnlestirimekte, bu icra sekli
uygulamadaki pratikligi sebebiyle dijer sazlara oranla kanun icracilari tarafindan siklikla kullaniimaktadir.
Oktavl icra teknigi sag ve sol elin ayri veya es 43 zamanlarda senkronize bir sekilde kurgulanmakta, pest
boélgeler sol el, tiz bolgele ise sag elin icralari ile gergeklestirmektedir (Erdogan, 2010, s.5).
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Sekil 4. Ahmet Yatman'in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 4 de Ahmet Yatman’a ait olan mahur taksimin on dérdincu portesinde kullanmis oldugu oktav
suslemesi kirmizi kutucuklar igerisinde gésterilmistir. ik olarak sekizlik dederdeki sirasiyla gerdaniye,
muhayyer, tiz segah ve tiz cargdh perdelerinin alt oktavini kullanan Yatman, daha sonrasinda yine sekizlik
degerdeki sirasiyla tiz neva, tiz neva, tiz cargah ve tiz neva perdelerinde bu suslemeyi kullanmigstir. Taksiminin
devaminda sekizlik degerdeki sirasiyla tiz gargah, tiz segah, muhayyer perdelerinde, hemen ardindan on altilik
degerdeki tiz neva ve tiz gargah, sekizlik degerdeki tiz segah perdesinde oktavl icrayi kullanmistir. Porte
sonuna yaklasirken de yine sekizlik degerdeki sirasiyla Tiz ¢argah, tiz neva, tiz ¢argah ve tiz segah
perdelerinde, hemen akabinde sekizlik dederdeki sirasiyla muhayyer, tiz gargah, tiz segdh ve muhayyer
perdelerinde oktavli icrayi kullanip taksimine melodik agidan zenginlik kazandirmistir.

Sekil 5. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi
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Sekil 5’ de Yatman’a ait olan mahur makamindaki taksiminin on besinci portesinde kullanmis oldugu oktav
suslemeleri kirmizi kutucuklar igerisinde gosterilmistir. Taksimin bu kisminda Yatman, ilk olarak sekizlik
degerdeki sirasiyla tiz gargah, tiz segah, muhayyer ve gerdaniye perdelerinde, daha sonra hemen ardindan
sekizlik degerdeki tiz neva, tiz gcargah, tiz segah ve tiz cargah perdelerinde kullanmistir. Daha sonra devaminda
ise yine sekizlik degerdeki bir dnceki melodi kalibini tekrar eder nitelikte sirasiyla tiz neva, tiz gargah, tiz segah
ve tiz gargah perdelerinde, porte sonun da yine sekizlik dederdeki tiz segadh ve muhayyer perdelerinde bu
suslemeden faydalanmistir.
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Sekil 6. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 6’da Yatman’a ait olan mahur makamindaki taksimin on sekizinci portesinde kullanmis oldugu oktav
suslemeleri kirmizi kutucuklar igerisinde belirtiimistir. Taksiminin bu kisminda Yatman, ilk olarak sekizlik
degerdeki sirasiyla neva, neva, hiseyni, mahur, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz gargah, tiz segah ve son
olarak muhayyer perdelerinde bu stislemeyi kullanmistir. Sag mizrap Usteki ana sesin mizrabini vururken sol
mizrap da pes oktavdaki ayni sesi vurmaktadir. Yatman’in taksimlerinde en ¢ok kullandigi sislemelerden birisi
de oktav suslemesidir.

7.5. Soru-Cevapli (Oktav) Ciimlesi

Soru-Cevapli icra sekli kanun sazinda sikg¢a rastlanan ve kullanan bir sisleme teknigidir. Bu teknikte Sag ve
sol el birbirleriyle uyumlu bir sekilde mizrap atar ve birbirlerine cevap niteliginde yapilar gésterirler. Sol el pes
bdlgede birim zaman da dértlik, sekizlik ve ya onaltilik notayl vurduktan sonra sag elin ¢ok kisa bir stre
icerisinde ona cevap olarak ayni sesin oktavi veya civarinda ki seslere hizli vurusu yaparak kullanilir.
Calismamizda gozlemlendigi kadariyla Ahmet Yatman da taksimlerinde bu sisleme teknidini sikga
kullanmistir.
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Sekil 7. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 77 de Ahmet Yatman’a ait olan mahur taksimin birinci portesinde kullanmis oldugu soru-cevapli melodi
yapilari 6rnek olmasi bakimindan kirmizi kutucuklar icerisinde gdsterilmistir. Portenin sonuna kadar on altilik
degerdeki rast ve gerdaniye perdelerinde bu siislemeyi uygulamistir. ilk olarak rast perdesine vurus
sagladiktan sonra gerdaniye perdesine vurus saglayarak suslemeyi melodi yapilarinda basarili bir sekilde
uygulamigtir.
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Sekil 8. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi
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Sekil 8de Ahmet Yatman’in yapmis oldugu mahur taksiminin dérdiinct portesinde kullanmis oldugu soru-
cevapli susleme melodileri rnek olmasi bakimindan kirmizi kutucuklar igerisinde gésterilmistir. Taksiminin bu
kisminda Yatman, ilk olarak on altilik degerdeki bir digah perdesine daha sonrasinda ise sirasiyla tiz ¢argah,
tiz segadh ve muhayyer perdesiyle cevap niteliginde bir yapi kullanmigtir. Melodi yapisi devam ederken yine on
altihk bir degerdeki sirasiyla segah, tiz segah, muhayyer ve tekrar segah perdesiyle taksime devam etmisgtir.
Daha sonrasinda otuz ikilik bir degerdeki muhayyer perdesine mizrap vurusu sagladiktan sonra noktali on
altihk degerdeki gerdaniye perdesine ve rast perdesine vurus saglayarak burada da bir soru-cevapl yapi
kullanan Yatman, devaminda yine sirasiyla on altilik dederdeki gerdaniye, rast, otuz ikilik bir degerde tiz
buselik, noktali on altiik degerdeki muhayyer perdesi, devam eden yapida tekrar on altilik bir degerdeki
sirasiyla digah, muhayyer, dugah, tiz cargah, tiz segadh ve muhayyer perdeleriyle taksimini stirdtrmustar.

7.6. Tarama
3’lii-4’lii Ve 5°li Tarama

Kénun sazinda ug, dort, bes veya bir oktavdan daha az sayida notanin, mizrabin ucuyla, hizlica telleri
supurerek duyurulmasidir. Sag ya da sol elle, inici veya gikici sirali seslerde yapilmaktadir. Ahmet Yatman
taksimlerinde bu stslemeden sik¢a faydalanmistir. Ayrica bu sisleme teknigi kendi ¢alis Gslubunda da 6nemli
bir unsur olarak 6n plana ¢ikmistir. Taksim igerisinde kullanmis oldugu 3’li,4°lG ve 5’li taramalar asagida
orneklendirilerek agiklanmigtir.

Sekil 9. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 9'da Ahmet Yatman’a ait olan mahur makamindaki taksimin yirminci portesinde 4’li tarama suslemesini
kullandigi kisimlar 6érnek olmasi bakimindan kirmizi 47 kutucuk igerisinde verilmistir. Taksimin bu bélimunde
otuz ikilik degerdeki sirasiyla tiz segah, muhayyer, gerdaniye ve evi¢ perdelerinde 4’li tarama suslemesini
kullanmistir.
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Sekil 10. Ahmet Yatman'in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 10’da Ahmet Yatman’a ait mahur makamindaki taksimin yirmi ikinci portesinde kullanmis oldugu 4’li
tarama slislemesi 6rnek teskil etmesi bakimindan kirmizi kutucuk igerisinde verilmistir. Bu kisimda otuz ikilik
degerdeki sirasiyla hiiseyni, neva, gargah ve neva perdelerinde bu siislemeyi kullanmigtir.

7.7. Sekileme

Bir motifin veya melodi yapisinin ayni makam igerisinde ki ardigsik seslerinin tartim bozulmadan tekrar
edilmesine denir. Ahmet Yatman da sekilemeyi taksimlerinde sikga kullanmigtir.

Sekil 11. Ahmet Yatman’'in Mahur Makamindaki Taksimi
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Sekil 11°de Yatman’a ait olan mahur taksimin yedinci portesinde kullanmis oldugu sekilemeler kirmizi kutucuk
igerisinde gosterilmistir. ik olarak otuz ikilik degerdeki bir tiz gargah perdesine mizrap vurusu sagladiktan sonra
hemen ardindan on altilik degerdeki bir tiz segah perdesi ve yine on altilik degerdeki segah perdesine mizrap
vurusu yapmistir. Devaminda bu yapinin aynisini farkli notalar ile tekrar etmistir. Burada da yine sirasiyla otuz
ikilik degerdeki bir muhayyer, on altilik degerdeki gerdaniye, rast perdeleri ile sekileme kullanmistir. Taksimin
devaminda yine ayni yapiyi farkh notalar ile tekrar kullanmistir. Bu kisimda da yine otuz ikilik degerdeki bir tiz
segah perdesine vurus yaptiktan sonra sirasiyla on altilik degerdeki muhayyer ve digah perdelerine de vurus
saglamistir. Bdylece farkl notalar kullanarak ayni degerdeki nota kiimeleri ile sekileme yapmis ve taksimine
devam etmistir.

Sekil 12. Ahmet Yatman'in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 12’'de Ahmet Yatman’a ait olan mahur taksimin on dokuzuncu portesinde kullanmis oldugu sekilemeler
kirmizi kutucuk igerisinde gésterilmistir. ilk olarak on altilik degerdeki bir Tiz neva perdesine vurus sagladiktan
hemen sonra yine on altilik degerdeki tiz gargdh ve digah perdelerine mizrap vurusu saglamistir. Hemen
sonra yine ayni tartim yapisinda olan sirasiyla on altilik degerdeki tiz segéh, muhayyer ve diigdh perdesine
mizrap vurugu yaparak sekilemeyi tamamlamistir. Taksimin az ileri kisminda sirasiyla on altihk degerdeki
muhayyer, gerdaniye, rast ve yine sirasiyla on altilik degerdeki tiz segah, muhayyer, diigdh perdelerine vurus
saglayarak bir dnceki tartim yapisini tekrar etmistir. Boylece ikinci sekilme kimesini de olusturmus ve
taksimine devam etmistir.

7.8. Alt-Ust Mizrap icrasi

Alt mizrap vurusu, Ust mizrabin vurulmasinin ardindan mizrabin Ust boélgesiyle teli yukari dogru ¢ekerek
gerceklestiriimektedir. Bu teknik kanun sazinin da zenginlikleri igerisinde énemli bir yere sahiptir. Kanun
sazinin temel mizrap vuruslari tGst mizrap vuruglarindan kurgulanmaktadir. Fakat 6zellikle oktavli icralarda ve
ardi sira siralanmig ayni perdelerin ikinci tekrari veya basladigi sesin katlarinda alt mizrap vuruslarindan da
faydalanilmakta, alt mizrabinda icraya dahil olmasiyla olusan Ust-alt mizrap teknigi sag elin mizrap vurusunu
rahatlatmak adina buyuk kolaylik saglamaktadir. (Erdogan, 2010 s.5).
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Sekil 13. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 13'de Yatman’a ait olan mahur makamindaki taksimin on Ug¢uncu portesinde kullanmig oldugu alt-tst
mizrap teknigi kirmizi kutucuklar icerisinde gdsterilmistir. Melodiye soluk aldirmaya dogru ¢ekerken dort tane
on altilik degerdeki rast perdesinde kullanmistir.

7.9. Kisisel Melodi Motifleri

Akdogu’ya (1996) gore; Bir taksimin sanat degeri tagimasi i¢cin motif zenginligi olmasi gerekir. Motif, bir élgu
ierisinde bir ses kiimesi olabilecegdi gibi, birden fazla 6lgu iginde de devam edebilir (Akt. Obek, 2022, s.286).
Ahmet Yatman, taksimlerinde kullandigi nidanslar, melodi kalplari ve mizrap teknigi kendi tavrinin
olusmasinda suphesiz ki bliylik bir 5nem arz etmektedir. Bunun yani sira 6zellikle taksim igerisinde kullanmis
oldugu nota degerleri ve melodi motifleri onun taksimlerine higce sayllmayacak bir karakter kazanmistir.
Asagidaki sekillerde Yatman'in taksimlerinde kullandidi kisisel motifler drnek olarak agiklamalari ile verilmistir.
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Sekil 14. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 14’de Ahmet Yatman’'in mahur makaminda icra etmis oldugu taksimin yirmi dokuzuncu portesinde
kullandigr kisisel ciimle motifleri drnek teskil etmesi acisindan kirmizi kutucuklar icerisinde gésterilmistir. ilk
olarak on altilik degerdeki bir neva perdesi ile motife baglayan Yatman, daha sonra sirasiyla yine on altilik
degerdeki gerdaniye, dugah, otuz ikilik dederdeki, tiz segah, tiz gcargah, tiz segah, tiz gcargah, tekrar on altilik
degerdeki muhayyer perde ve son olarak sekizlik degerdeki bir gerdaniye perdesi ile melodi 55 matifini
sonlandirmistir. Bu kiimenin hemen ardindan ayni motifi tekrar kullanarak taksimine hem zenginlik hem de
gesitli bir duyum 6zelligi kazandirmistir.
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Sekil 15. Ahmet Yatman’in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 15°de Yatman’in icra etmis olduu mahur makamindaki taksimin otuzuncu portesinde kullanmig
oldugu kisisel motifler kirmizi kutucuklar igerisinde gosterilmistir. Taksiminin bu kisminda Yatman, sirasiyla on
altihlk degerdeki gerdaniye, muhayyer, tiz segah, otuz ikilik degerdeki tiz gargah, tiz neva, tiz garganh, tiz neva,
on altihk degerdeki tiz segah ve son olarak sekizlik degerdeki muhayyer perdesin de bir melodik yapi
olusturmus hemen akabinde ise ayni melodi kiimesini alt oktavda tekrarlayarak kendine has Uslubu ortaya
koymustur. Taksimin ileri kisminda yine on altihk degerdeki bir neva perdesiyle yeni bir kiime olusturmaya
baslayan Yatman, devaminda sirasiyla on altilik degerdeki gerdaniye, otuz ikilik degerdeki tiz segah, tiz
gargah, tiz segah, tiz gargah, on altihik degerdeki muhayyer ve son olarak sekizlik dederdeki bir gerdaniye
perdesi ile melodi kimesini sonlandirmistir. Daha sonra bu kimenin hemen ardindan ayni melodi yapiy! alt
oktavda icra eden Yatman bdylece taksimlerinde ki kendine has tavri 6n plana ¢ikartmistir.

Sekil 16. Ahmet Yatman’'in Mahur Makamindaki Taksimi

Sekil 16’da Ahmet Yatman’in mahur makaminda yapmis oldugu taksimin otuz birinci portesinde kullanmis
oldugu kisisel melodi kiimeleri érnek teskil etmesi bakimindan kirmizi kutucuklar igerisinde gésterilmistir. ilk
olarak on altilik degerdeki bir rast perdesiyle melodi kiimesine baglamis, daha sonrasinda ise sirasiyla yine
on altiik degerdeki muhayyer, gerdaniye, tiz ¢gargah, tiz neva, otuz ikilik degerdeki tiz segah, tiz ¢cargah, tiz
segah, tiz gcargah, on altilik degerdeki muhayyer ve son olarak gerdaniye perdesinde melodi kiimesini
sonlandirmistir. Ardindan bu melodi kimesi tartim olarak 57 tekrar etmis sirasiyla, on altilik degerdeki rast, tiz

215



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART /1JCA
Inéni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 10 No/Sayi: 2 (2024) 206-217

segah, muhayyer, otuz ikilik dederdeki tiz segah, tiz cargah, tiz segah, tiz gargah, on altihk degerdeki
muhayyer, gerdaniye ve son olarak evi¢ perdesinde bu melodi kimesini de sonlandirmigtir. Taksimin
devaminda ise yine ayni melodi kimesini kullanarak sirasiyla on altilik degerdeki yegah, muhayyer, gerdaniye,
otuz ikilik degerdeki muhayyer, tiz segah, muhayyer, tiz segah, on altihk degerdeki gerdaniye, evi¢ ve son
olarak hlseyni perdesine mizrap vurusu yapip bu melodi kiimesini de sonlandirmistir.

8. Sonug¢

Bu arastirmada Tirk muzigindeki icra sekillerinde kendi tavrinda en 6n plandaki isimlerden biri olan Ahmet
Yatman'in Mahur makamindaki taksimine odaklanarak, Yatman'in taksim icrasinda kullanmig oldugu siisleme
teknikleri ve icra sekli detayh bir sekilde incelenmisgtir.

Klasik Tark miziginin 6zellikle saz icrasi kisminda birgok kanun icracisi olmus ve icra teknikleri her ddnemde
kisisel beceriler ile birlikte gelismistir. Kanun sazi icrasinda kendi dénemini anlamak ve icra teknigini ortaya
koyabilmek amaciyla Yatman’in taksiminin teknik ve muizikal anlamda bazi analiz gergeklestiriimistir. Bu
analizler sonucunda su sonuglar elde edilmistir;

Arastirmalar sonucunda Ahmet Yatman’in taksimlerinde kullandigi stislemeler ve cimle motifleri tespit edilmis
ve teknik anlamda analiz edilmistir. Tahliller sonucunda Ahmet Yatmanin taksimlerinde, oktav tremolo, oktavl
icra, soru-cevap cumlesi, sekileme, alt-Ust mizrap vurusu, kisisel melodi motifleri kullandigi gdézlemlenmistir.

Yatman bu sUslemeler igerisinde bir kagini siklikla ve belirgin olarak kullanmistir. Bunlarin basinda 3’14,4’°1U ve
5’li taramalar gelmektedir. Genellikle hizli yapilarda tarama siislemesi kullanan Yatman, bu durumu ¢ok oranda
asagi dogru giden melodilerde yapmistir. Bir diger 6n plana ¢ikan sisleme ise alt-tst mizrap kullanimidir. Bu
suslemeyi 6zellikle melodi motiflerinin sonunda bir perde tzerinde belirli araliklarla mizrap vurusu saglarken
kullanmistir. Bununla birlikte yine Oktavli tremolo seklini de mahur taksiminde sikga kullanmis ve bunu ustalik
seviyesinde yapmistir.

Soru-cevap cumleleri de Yatman’in 6zellikle icra karakterini olugturan yapilardan birisidir. Bu yapi ile kullandigdi
melodi motifleri neredeyse taksiminin ylizde yetmisini olusturmaktadir. Bu icrasindaki kendine has tavrin en
belirgin yapilarindan birisidir. icra konusundaki ustaligini taksimlerinde her firsatta gésteren Yatman'in
kullandigi en belirgin diger bir stisleme tiirii de oktavli icradir. Genellikle hizl yapilarda bunu kullanan Yatman,
ayni anda mizrap vurusu sagladigi notanin pes oktavini veya tiz oktavina da o anda vurus yaparak sagladigi
tespit edilmistir. Bu slsleme yapisi yine onun taksimlerindeki has tavrin en belirgin bir diger 6zelligi olmustur.
Elimizde ki verilerden elde ettijimiz son 6n plana ¢ikan unsuru ise kisisel motifleri oldugu gézlemlenmisgtir.
Kisisel motiflerinin genelinde olusturdugu bir melodi kimesinin pes veya tiz oktavinda ayni sekliyle
tekrarlamasi arastirmalar sonucunda bulunan en belirgin 6zelliklerinden olmusgtur.
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