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Ozet

Riiya ve miizik, sembolist edebiyatin ve onun kuvvetle etkiledigi
modern romanin siklikla kullandig iki 6gedir. Bu 6gelerin bigime ve roman tek-
nigine yansimalari, yol agtiklar1 yeni anlatim bicimleri ve bunlarin Tanpinar'm
romanlarindaki gértintimleri bu yazinin konusunu olusturmaktadr.
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Giris

Tanpiar’da riiya ve miizik kavramlariin roman teknigi agisindan incelen-
mesi, igerigin bir sanat eserine dontistiirtiliirken gectigi asamalara iliskin bir deger-
lendirmeyi igerir. Bu asamalar “nasil anlatiyor” sorusunun cevabi olup, bize, bir
biitlin olarak roman teknigini verir.

S6z konusu kavramlarin roman teknigine nasil etki ettigine ge¢gmeden 6nce,
roman teknigi dedigimiz seyin roman igin 6nemini ortaya koymak yerinde olur.

Stevick, teknigin olusturulmasi sirasinda romancinin, hangi unsurun geligtiri-
lip hangisinin 6zetlenecegi; konunun hangi yénden gelistirilecegi, karakterlerinin
gortintiglerinin 6nemli olup olmadigy, fiziksel ¢evrenin ne kadarinin gosterilmesinin
gerektigi, zamanin gegisinin nasil ifade edilecegi, karakterlerin ne sekilde sunulacagi
gibi sorular sormasi gerektigini sdyler. (2004, 47) Kisacasi, materyalin diizenlenmesi,
igerigin sunumuna iliskin faaliyetler, teknikle ilgilidir.

Teknigin basarisi, romanin da bagarisidir. Schrorer, teknik ve 6z iligkisini ele
aldig1 makalesinde, sadece konudan s6z etmenin sanattan degil, sadece tecriibeden
sz etmek oldugunu gosterdigini sdyler. Oz/tecriibe ile bu 6ziin nasil ifade edildi-
gi/sanat arasindaki fark tekniktir. Yazar konusunu ne kadar hassas bir teknikle igler-
se, yarattig1 eserlerin icerigi de o dlctide tatmin edici olur ve anlamca zenginlesir.
Sanatta konuyu igleyen teknik yoksa, islenen konu da yoktur. Ortada sadece sosyal
tarih kalir. (akt. Stevick,2004, 64)

Icerigi, teknigi belirleyen unsurlardan biri olarak kabul edersek bu iki unsu-
run dengeli bir birlesiminin, basarili bir sanat eseri ortaya koymak icin gerekli oldu-
gunu soyleyebiliriz.

Tanpinar’da riiya ve miizik, romanin dokusu ve tislibunu belirleyici 6geler-
dir. Bu ogelerin roman teknigi agisindan islevi incelenirken &ncelikle modern roma-
nin siklikla kullandig1 bu 6gelere sembolizmin kaynaklik ettigini belirtmek gerekir.
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Sembolist sairler, siirde anlamin erisilmesi gti¢ olmasi; gergekligin dogrudan
tanimlar araciligryla yakalanmaya calismaktansa sezdirme, izlenim ve duyumlar ara-
cligiyla verilmesi gerektigine inanirlardi. Bunun en 6nemli araci ise bilingdisina egil-
me ve miizikten yararlanma idi. Biittin bunlar nesirde meyvelerini modern roman
doneminde verecek bir dil ve tislibun temelini atmistir.

Rodenbach sembolizmi s6yle tanumlar: “Sembolik siir diistiir, rityadir, ayrinti-
lardir, bulutlarla yolculuk eden sanattir. Sembolizmde gercek yalnizca bir kalkis nok-
tasi, amag, hedef ise yansimalar: sunmaktir. Tipk gairin 6niindeki ince, beyaz kagit
gibi, ince ve beyaz bir madde, kesin olarak mevcut bir nesne. Ama o kesinlik, yiik-
sekteki ugurumlara, bogluklara, magaralara sicramamaiza yarar” Nerval'in siirlerinde
ve diizyazilarinda da kalkig noktas1 riiyalar ve diislerdir. Nerval yalniz Baudelaire’i
degil, Verlaine, Rimbaud ve Mallarmé’yi de etkiledi. (akt. Alkan, 2005, 84, 86)!

Tanpinar'in bu sanatgilarla tanismasi, estetiginde 6nemli degisimlere yol agar.
Bir konusmasinda, Mallarmé’yi tanimasiyla birlikte sembolistlerin tesirine girdigini
belirtir ve estetiginin temellerini, siir ve nesir anlayisini ortaya koyar. “Nesirde tisltip
bakimindan Valery ve Proust’un tesiri oldu” s6zleriyle nesrinin kaynaklarini birinci
agizdan aciklayan Tanpinar, siirde estetiginin Valery'nin estetigi oldugunu soyler.
“Yalniz bende musiki ve riiya ¢ok tesirliydi. 1920’den sonra resim de ¢ok tesir etti”
sozleriyle hem siirinde hem de nesrinde agik¢a izlenen bu temel motiflerin, hedeflen-
mis bir edebiyat anlayisinin kurucu 6geleri oldugunu ifade eder. (akt.Alptekin, 2001,
40 -41)

1. Riiya
“Antalyali Gence Mektup”? adiyla bilinen metinde Tanpinar gunlari sdyler:

“Riiyanin kendisinden ziyade siir anlayisinda bazi riiyalara i¢cimizde refakat
eden duygu mithimdir. Asil olan bu duygudur. Musiki burada ige girer. Ciinkii musi-
ki durmadan degiserek igimizde alemini kurar. Bunu yasadigimizdan baska bir
zamana gitmek diye tarif edebilirim. Baska ttirlii ritmi olan ve mekanla esya ile icten
kaynasan bir zaman.”

Tanpinar, devamla, bu “riiya hali”ne érnek verir:

“Ne Igindeyim Zamamn” siiri, kozmosla insanin birlesmesini nakleder ki, bir
gesit riiya halidir. Gortiyorsunuz ki hakiki rityanin tesadiifleri ve tuhafliklari ile ala-
kast yoktur” (akt.Kaplan, 1963, 176-177)

Bu anlayis Valéry’den gelmektedir. Tanpinar bu mektubunda ve diger bircok
yazisinda bunu belirtir.

Ahmet Kutsi Tecer’e yazdig1 bir mektupta (Tanpinar,1974,46) Bergson’dan
Jung ve Jones’a mevcut ilm{ literatiirii gorerek yazdigin séyledigi “Siir ve Riiya”

1 Nerval'in Tanpinar tizerindeki etkilerini agikca ortaya koyan, iki yazara ait kargilastirmali
metinler ve yorumlari igin bkz: Alkan, E., Siir Sanati, s. 487

2 Bazi kaynaklarda metne “Antalyali Geng Kiza Mektup” baghgiyla rastlanmasinin, Mehmet
Kaplan'in mektubu ilk yayimladiginda bu baghig kullanmasi ve sonra da bunun tashih edi-
lememesi oldugunu sdyleyen Turan Alptekin, mektubun yazildig: kisinin bir erkek 6grenci
oldugunu soyler. Bkz. “Birol Emil ve Turan Alptekin Soylesisi”, Kitap-lik, 5.20, 2000
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makalesinde uyanik hayat ile riiyanin igige iki oda gibi yanyana durduklarini ve dra-
min kahramani maddeden ziyade ruh oldugu icinden birinden digerine ¢ok cabuk
gecildigini soyler. (Tanpinar,1969,30)

Tanpinar, bir konusmasinda da riiya estetiginin pesinde oldugunu tekrarlar:

“Sanat, insanin realitesidir, fakat sanat eserlerinin riiyalarimiza refakat eden
ruh haline ihtiyac1 vardir. Benim riiya estetigim nesrime tesir etti; Abdullah Efendi’nin
Riiyalar’nda stirrealizm yapmaya ¢alistim. Bu estetikte miizik esastir.” (akt. Alptekin,
2001, 42)

Cesitli defalar dile getirdigi bu riiya estetigi, Tanpinar'in -siir ya da nesir-
biitiin eserlerine agirligini koyan miizik temasiyla boylece birlesir. Riiya-miizik-
resim-siir, birbirine siki sikiya bagli, bir nedensellik iliskisi icinde birbirini doguran
bir yapiya sahip dgelerdir. Bu goriintii bizi sembolist edebiyatin kabul ve ilkelerine
geri gotiirdr.

Tanpinar, “siir, bir duyguyu, bir diistinceyi, ‘ruh hali'nde verme sanatidir”
der.(akt. Alptekin, 2001, 43) Dolayisiyla burada amaglanan o duygu ve diigiincenin
yarattig1 atmosferi canlandirarak bunlar: ifade edebilmektir. Tanpinar, ‘ruh hali'nin
yansitilmasina yalniz siirde degil, nesirde de ¢ok 6nem verir, anlatimu siirsel kilan
unsurlardan biri de budur.

Riiyalar, icinde bulundugumuz zamanin diginda bir zamana sahiptir.
Dolayisiyla bagka bir gercekligi vardir. Tanpinar, riiyalar: ¢ogunlukla, kendini zama-
nina ve dis gergeklige ait hissetmeyen kahramanlarmin kagis noktasi, kendilerini
yeniden kurduklari bir ikinci evren olarak kullanir. Bunun yaninda riiyalar, vehim ve
korkularla ytizlesilen ikinci bir gergeklik alan1 olarak da karsimiza gikar.

Riiyalar, insan1 bilingdisiyla birlikte kavramaya calisan psikanaliz igin ince-
lenmesi elzem olan bir alandir. Psikanaliz ve bir yéntem olarak riiya bu nedenle,
modern romana ve sembolist edebiyata yaygin olarak etki etmistir. Modern romanda
riiya, yalniz romanin merkezine aldig1 insani, biittin derinligiyle kavramanin bir yolu
olarak degil, yeniden tanimlanan zaman ve mekéan kavramlarmin da, kisiye 6zgl
sekilleriyle tezahiir ettigi bir boyut olarak da 6nem tagir. Kirilip biikiilen, farkl dilim-
leri yanyana gelen zaman ve mekaniyla, gercekligi, ne kronolojik ne de mantiksal
dizilimle uyumlu olmak zorunda olan olay akisiyla riiyalar, modern romancilara yeni
bir kurgu anlayis1 icin de esin kaynagi olmustur. Tanpinar'in romanlarinda da riiya-
lar, bu amaglar dogrultusunda kullanilmustir.

Akisindaki degisim ve kirilmalar, tutarsizliklar ve icerdigi simgelerle riiyalara
Ozgii bir kurguyla yazdig1 baglica eser “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” olsa da riiya-
ya 6zgii diyebilecegimiz durum ve olaylara romanlarinda da rastlanir.

Huzur'da Miimtaz'in, limiiniin ardindan Suat’la yiizlestigi sahne buna
ornektir.

Sahnenin Digindakiler’de Istanbul’a déndiigiinden beri Sabiha’y1 arayan Cemal,
Nasir Paga’min konagindan, elinde Sabiha’ya ait bir resimle ¢iktig1 bir sabah tesadii-
fen ona rastlar. Sabiha kisa bir konusmanin ardindan onu gérmeye gelecegini vaad
ederek kalabaliga karigir. Cemal sagkin bir haldedir. Cemal’in bundan sonra anlattik-
lar, gergekten olmus mudur yoksa bir hayalden mi ibarettir anlagilmaz:
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“Yammda duran ihtiyarca bir adam:

- Oglum , dedi. Bu ¢ocuk korkuyor... Sakin iistiine diigmeyin! Yildizi ¢ok biiyiik.
Altinda ezilmis. Bu ¢ocugun iistiine diismeyin. Allah hepimize iyilik versin!

Esmer ufak tefek bir adamdi. Fakat bakiglar1 ¢ok degisikti. Kalin kaglarin ardindan
simsiyah gozleri hi¢ rastlamadigim bir siddetle etrafinda ne varsa delip geciyordu. Kendisine
bir seyler soylemek istedim. Fakat kalabalikta o da kayboldu. Etrafimda herkes bir golge gibi
kayboluyordu.” (SD,276)3

Bunlarin diginda Mahur Beste’de “Iki Uyku Arasinda” baghgmi tasiyan
boéliim, genel olarak bir rityada olma halinin anlatimidir. Ayna, saat, eski kitaplar,
miizayedelerden tasan esyalar, tiklim tiklim odalar gibi agik simgelerle dolu anlatim-
da, hikayesini dinledigimiz Behget Beyin de varolusu, adeta bir riiya halidir.
“Durmus bir saate benzeyen” bu adam, aynalardan, saatlerden, eski esyalardan tasan
gecmis ve onun golgeleriyle yasamaktadir. Mahur Beste, hayatini bir lanet gibi kusat-
mugtir.

Sahnenin Digindakiler’de Cemal’in, bir gece konakta Behget Bey’in, tanburla
Mahur Besteyi ¢aldigini duydugu ve onu izledigi sahne de bir riiyay: andurir:

“Odanin biitiin lambalar: yantyordu. Ve Behget Bey bu isikta, olen karisinin resmine,
sevdigi, dsikiyla beraber soylemekten hoglandig1, onun oliimiinden sonra tenhada kendi kendi-
ne mirildanarak bu oliiyii hatirladigi agk bestesini okuyordu” (SD,110)

Denebilir ki Behget Bey’in ti¢ romana yayilan hikayesi, biitiintiyle riiya esteti-
giyle karakterize edilmistir.

Yukarida da belirtildigi gibi, riiya ve miizik, Tanpinar’in romanlarinda gogu
kez yan yana yer alir. Her ikisinin de tek basina islevleri bulunsa da, kurguda i¢ ice
gecmig; rityalar miizige, miizigin uyandirdi duygular riiyaya yaklagmis haldedir.

Mehmet Kaplan, “Bir Sairin Romani: Huzur” baglikli makalesinde sunlari sdy-
ler:

“Tanpinar’in roman ve hikayelerinde -Antalyali gence mektupta s6zii gegen-
bu “rliya hali”ne, murakabeye, musiki temine ve musikinin uyandirdig: duygu ve
hayallerin tasvirine sik sik rastlariz. Onun kahramanlari dis diinyaya dogrudan dog-
ruya degil, riiyaya benzeyen bir ruh halinin arasindan ve arkasindan bakarlar” (1962)

Miimtaz, hasta i¢in doktor bulmaya ¢iktig1 béliimde, doktorun hazirlanmasi-
n1 odada beklerken, odadaki gramofonda Suat’in 6lmeden 6nce dinledigini mektu-
bunda belirttigi kongerto ¢calmaktadir. Bunun tizerine yine Suat’i, 6lmeden 6nce bu
kongertoyu dinlerken yiiziiniin aldig1 hali disiinmeye baslar. Suat’t bir gece 6nce
rityasinda gormiistiir, rityasii hatirlamaya calisir. Bu riiya da simgelerle doludur.
Suat’mn renkli kalaslardan ¢akilan bir carmiha gerildigini gérmiistiir. (H,364)*

3 SD: Sahnenin Digindakiler
4 H: Huzur
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2. Miizik

Huxley, Fransiz sembolizmini “romanda mustkilesme” olarak tamimlar. (akt.
Schrorer, 2004,66) Tanpinar da miizigi roman igin kompozisyon 6rnegi olarak diigiin-
mektedir.

Tanpinar, 19.4.1960 tarihinde giinliigiine sunlar1 yazar:

Nekahat devrimde® musiki, biiyiik ¢aligma, vakit gecirme vasitam oldu. Fakat bu
biiyiik, biiyiiklerin biiyiigii sanat hakkindaki ideallerimi de kaybettim. Musikiden sair olarak
alinacak ders hi¢ de zannettigim gibi degil. Siiphesiz ufuk acabilir (her sanat eseri gibi) fakat
stirden ¢ok ayr1 bir sey. Musikiyi goz oniinde tutarak, onun Mallarmé'nin dedigi gibi serveti-
ni alarak ig gormek, hi¢ olmazsa benim igin imkansiz.

Musiki saf siir igin daima Ornek olabilir, bir krizi hatirlama i¢in (romanda) 6rnek ola-
cag1 gibi. Fakat cevheri ayri. (Carsamba gecesi dinledigim Bach: Motiflerin karsilasmasi, o
biiyiik nese ve saadet ancak bir romanda taklit edilebilir.) (2007,182)

19 Ekim 1960’ta Tanpnar giinliigiine, Besinci Senfoni'nin kendisine “btiyiik
bir roman hissini” verdigini yazar: Yalniz bir noktada, bas tarafinda motif catismalarimin
arasidan birinci kemanin ciimlesi ¢iktigi zaman siirin kendisi oluyor. (2007,225)

15 mayis 1961:
“Acaba hakiki bir musiki eseri biiyiik bir siire, bir romana ornek olugturabilir mi?
(...)

Simdiye kadar musikiye iki tiirlii yaklagildi. Birincisi zahiren ona benzerlik igin, ikin-
cisi onun yiiziinden dagilmak icin. bir iigiincii sekil romanda: Huxley ve Dostoyevski’de oldu-
gu gibi sekil ve procédés® olarak bir seyler almak. Mesela Dostoyevski’de romanin daima dort
pargaya ayrilmast. Her birinin ya durqun veya tam kriz bir finali bulunmas:.” (2007,291)

Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ndeki boltimlendirmelerde bu ilke esas
alinmisg olabilir.

Huzur,” Thsan”, “Nuran”, “Suat” ve “Miimtaz” baslkli dért boliimden olusur.
Berna Moran, bu adlandirmanin, s6z konusu kisilerin, Miimtaz'in hayatinda oynadik-
lar1 rolden ileri geldigini sdyler. Daha énemlisi, bu dért bolimiin, bir miizik yapitin-
daki, ozellikle bir senfonideki, béliimlerin islevini yiiklendigini 6ne stirer: Ona gore
Tanpinar, Huzur'u bir miizik formuna gére diizenlemeye ¢aligmigtir. Béliimlerin her
biri, belli bir duygunun, bir ruh halinin egemen oldugu “movement”lar gibi kullaml-
mugstir: birinci bolim sikintil, ikincisi neseli, tiglinctisii melankolik, doérdiinctisti ¢ok
stkintili. Tanpinar, bununla da yetinmeyerek, her bolimii belli temalar etrafinda kur-
mus ve birtakim motiflerle beslemistir. Birinci boliimde savas temast ile temsil edilen
toplumsal sorun ile ikinci ve tiglincii boltimlerde islenen estetizm, dérdiincii boliimde
bir degerler ¢atismasi halinde kargilagtirilir. Bagka bir deyisle, Miimtaz'in bunalimina
yol agan degerler catismasi romanin yapisina da sizar. Bu tema ve motiflerin ele alinig
bigimi, yap1y1 bir miizik formuna yaklagtirarak romana biitiinliik saglar. (2003,274)

5 26 Mart 1960'ta bir ameliyat gecirmistir.
6 Procédé (fr), dilimize teknik, usil, yontem seklinde cevrilebilir.
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Hilmi Yavuz, “Huzur Bir Mtizikal Roman m1?” bagslikli makalesinde, Zeynep
Bayramoglu'nun ‘Dogu-Bati: Ahmet Hamdi Tanpmar'in Goziyle ‘Huzur’
Romaninda Tiirkiye'nin Belirsizlikleri’ (‘Orient-Occident: Les Ambiguités de la
Turquie Vues par Ahmet Hamdi Tanpinar dans son Roman La Sérénité’) baglikli
tezinde yer alan degerlendirmelere yer vererek bu konuyu tartisir. Bayramoglu,
Huzur'un bir kuartet formunda kompoze edildigini 6ne siirer. Berna Moran'in bu
romanin ‘senfoni’ formunda bestelendigine; Mehmet Kaplan'in ise Tanpinar'in bir
tema’y1, varyasyonlar ve kontrapuntolar araciligiyla miizikal bir stirecte isledigine
iliskin tespitlerine degindikten sonra, bu baglamda ilk akla gelenin, Beethoven’in 9.
Senfoni’si oldugunu soyler. Ancak ona gore, Huzur ile bir miizik metni arasinda bir
baginti kurulacaksa, bu baginti 9. Senfoni ile degil, yine Beethoven’in Opus 132 La
Minér Yayli Sazlar Kuartet'i ile kurulmalidir. Bayramoglu, “her seyden once,
Tanpinar, yapitinda Beethoven’in Opus 132’sinden bir¢ok defa s6z eder” der. Yavuz
da bunu dogrulayarak romanda Opus 132'nin gectigi yerleri orneklendirir.”
Bayramoglu, Opus 132 La Minor Yayl Calgilar Kuartet'inin 3. muvmaninin, gévde-
sini olugturan koral boliimiin, Beethoven tarafindan ‘dinsel bir amagla’ konuldugunu
bildirir;— Huzur'un 3. Bélimiinde icra edilen Dede'nin Ferahfeza Ayini de, tasidig
‘mistik renk’le bu boliime kargilik gelir. Kuartet’in 2. muvmaninin aydinlik ve sen
sakrak havasinin, Huzurun 2. Béliimiinde Miimtaz'la Nuran'm mutluluk imgeleriy-
le orttismektedir. Kuartet'in 1. ve 4. muvmanlari da, Huzur'un 1. ve 4. boliimleriyle
birebir bir miitekabiliyet iliskisi i¢indedir. (Bayramoglu, 2001, akt, Yavuz, 2002)

Gortldugt gibi Moran, Huzur'u miizikal bir roman olarak okuma konusun-
da yalniz degil. Bu okumalara temel olusturan béliimlendirme ve boéliimlerdeki
ahenk ve tempo oOlgiitleri, Saatleri Ayarlama Enstitiisii i¢in de gegerli sayilabilir. Zira
Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde de dort ana bolim vardir. Bunlar sirasiyla, “Biiytik
Umitler”, “Kiiciik Hakikatler”, “Sabaha Dogru” ve “Her Mevsimin Bir Sonu Vardir”
seklindedir.

Birinci bolim “Biiytik Umitler”de Aristidi Efendi’nin laboratuvarda altin yap-
may1 bagarmasi, ya da Seyit Liitfullah’in biiyiik defineyi bulmasi, Hayri frdal ve
anne babasimin, halasi 6liip mirasina konduklarinda rahat yagamalar: gibi timitler
hiisranla sona erer.

“Kiiglik Hakikatler” boliimii, “biiyiik timitler”in sénmesinin ardindan gelir ve
Hayri Irdal'in hayatindaki gelismeleri anlatir: Harpten déniisii, babasiimn 6ld{igiini
ogrenmesi, Abdiilselam Bey tarafindan evlendirilisi, gocuklarmin olusu, Abdiilselam
Bey'in 6ltimii, miras1 konusundaki sikintilar ve nihayet bu ytizden mahkemeye diis-
mesi, deli olup olmadiginin anlasilabilmesi i¢in adli tabiblige génderilmesi, burada
Dr. Ramiz’le tanismasi, oradan kurtulusu, karisinin 6liimii, Sehzadebagi’'ndaki kahve
cevresine, ardindan Ispritizma Cemiyeti'ne girmesi, Cemal Bey’in yaninda calismaya
baslamasi, onun karisi Selma Hanim’a asik olmasi...

7 Tanpinar, Huzur'da Aldous Huxley’in Ses Sese Karsi’sinda Opus 132 La Minor Yayli Sazlar
Kuartet'i i¢in sdylediklerini alintilarken, Miimtaz’'in Kuartet'i bu kitab1 okumadan ¢ok 6nce
dinlemis oldugunu soyler. Tipki, Huxley’in kahramani Spandriel gibi Huzur'un Suat’i da,
Opus 132yi dinleyerek intihar edecektir. Miimtaz, Thsan igin aradigi hekimin odasinda
onun bu konsertoyu dinlediginin ayirdmna varir. (Yavuz, 2002)
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“Sabaha Dogru”, Hayri Irdal'in etrafindaki oyun ve yalanlardan biisbiitiin
bunaldig, enstittide islerin sarpa sardig; “Her Mevsimin Bir Sonu Vardir” ise ¢oziil-
menin yasandig1 bélimdiir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii de Huzur gibi inigli ¢ikagl, farkli ruh hallerini tem-
sil eden boltimlerle ilerleyip, “kriz son” olarak nitelendirebilecegimiz sonla biter.

Miizik, roman kompozisyonu i¢in bir model olusturmasinin yaninda, anlatim
teknikleri icinde de 6nemli bir yer tutar. Gondermelerle metne giren miizik, anlatiy1
zenginlestirir. Ancak miizigin aciklayici roliiyle romanda yer alisiyla, simgesel islevi-
ni; bir bagka deyisle teknik ve tematik islevlerini birbirinden ayirdetmek gerekir.

Miizigin Tanpinar'in romanlarinda iki 6nemli islevi, dolayistyla iki kullanimi1
vardir:

1. Bir tema olarak, kiiltiiriin yapitaslarindan, temel unsurlarindan biri olmasi
sifatryla, kiiltiir ve buna bagli olarak toplumsal kimlik iizerine tespitlerde
dayanak ya da aciklayici 6ge olmak {tizere,

2. Bir teknik olarak, kompozisyona model olma ve gondermeler yoluyla, bir
gorintiiniin, durumun, duygunun ya da diisiincenin daha 6nce —yani roma-
nin yazimindan 6nce- miizik diliyle “miikemmel” olarak anlatimini metne
eklemleyerek, romandaki o gortintti, durum, duygu ya da distincenin ifa-
desini miikemmellestirmek tizere.

Burada miizigin teknik kullanimi tizerinde duracagiz.

Bir durumun anlatilmasinda, miizigin ya da buna bagh tiirlere (opera vb) ilis-
kin 6rneklerin kullanimi, anlatima zenginligin yan1 sira kestirmelik de kazandirmais-
tir. Yazar, uzun uzun tasvir ya da ¢6zlimlemelere gerek duymaksizin, okuyucunun
kafasinda ¢izmek istedigi resim ya da izlenimi bir atifla cizer. “Bir Wagner operasinin
sahislar gibi...” (H,60) 6rneginde oldugu gibi. Resim, edebiyat, mimari gibi sanatin
diger dallarina ya da farkli metinlere génderme yapilirken de amaglanan sey budur.

Bir miizigin, bir bestenin uyandirdig1 duyguyla bir bagka seyin, -bir gortin-
tiintin, mekanin, duygunun vs.- uyandirdigt duygu arasinda paralellik kurularak
anlatimin pekistirilmesi saglanmistir. Béylece yazar, anlatmak istediklerini anlatmak
tizere se¢mis oldugu roman tiirtint, diger sanatlarla yan yana getirerek, tiire 6zgt
smirliliklar: kirmaya ¢alistig1 gibi biittin bu sanatlarin anlatim gtictinti romanin emri-
ne vererek bir anlati zenginligi kurar. Asagidaki parcada bu durumun bir 6rnegi
gortilmektedir:

Cengelkoyii 'nden Kandilli’ye donerken, Kuleli'nin oniindeki agaglarin suda yaptigi o
ok degisik golgeye Niihiift beste adini verdiler. O kadar icinden aydmlik bir alemdi ki, ancak
Niihiift'iin uzlet yiizlii uyamglarin kamagtirdig1 koyu ziimriit aynasinda egi aranabilirdi.

Boylece Bogaz'in sectikleri her yerine bir ad veriyorlar, hayallerinde Istanbul manza-
ralariyle eski musikimiz birlesiyor, sesten, hayalden bir harita gittikce biiyiiyordu. (H,167)

Anlatimin diger sanatlarla iliskisi, sanatlar1 bir biittin olarak gérme fikrini akla
getirmektedir. Gergekten de Tanpinar, bir sey anlatirken eger anlatacagi seyi daha
once daha iyi bir sekilde anlatabilmis bir sanat eseri varsa bunu o sanatin diliyle
anlatmaktan kaginmaz.
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Yazar, miizigi agiklayic ve giiglendirici roliiyle ¢ok kez yardima cagirir. Suat
intihar mektubunda 6lmeden énce Beethoven'm keman kongertosunu dinledigini
yazar. Daha sonra Miimtaz bu besteyi dinlerken onun Suat'in éliimiinde bir pay1 olup
olmadig: ihtimalini distintir. (H,365) Bestenin kasveti, verdigi istirap duygusu ile
Suat'm 6liimii arasinda iligki kurulur. Dahasi yazar, bu hiiziinlii besteyi Suat'in 6lii-
miine eglik ettirerek hem 6liimiin kendisini hem de bu 6liime sebep olmus olabilecek
ruh halini miizik aracihigiyla agiklamus ve derinlestirmis olur. Adeta okuyucuya ver-
digi biittin tafsilatin yanisira bu 6ltimii en iyi sekilde akilda canlandirmak ve anlamak
i¢in bu besteyi dinlemek gerektigi mesaji verilir. Yazar uyandirmak istedigi etkiyi yal-
nizca roman kaliplarint kullanarak degil diger sanatlardan da yararlanarak mtikem-
mellestirmeye calisir. Yine ayni amagla benzetmelerle zenginlestirilmis tasvirlerle
anlattit mekan ya da goriintiilerin okuyucunun kafasinda kendisinin amagladigi
bicimde canlanmasindan emin olmak i¢in, uyandirmak istedigi etkiyi ya da duyguyu
yansitan tablolara atifta bulunur, uyandirmak istedigi etkinin soyutlugunu, mevcut
bir somut gortintli ya da tablolar tizerinden somutlastirmaya ¢alisir. Her durumda
okuyucunun atifta bulunulan bu eserleri bilmesi, roman1 anlamak, hi¢ degilse yaza-
rin anlasilmasini istedigi bicimde anlamak icin gereklidir.

Sonug

Tanpinar genel olarak bir “ruh hali” olusturmakla ilgilidir; sezdirmeye, dolay-
I1 olarak anlatmaya ve hissettirmeye caligir. Bu tisltip, okuyucunun etkin katilimin
gerektiren bir okuma stireci gerektirir. Yazar, eksik biraktig1 parcalari okuyucunun
tamamlamasini ister. Tanpinar'da anlati, bu belirsizlige paralel bir ¢ok anlamlilik
boyutuna sahiptir. Tanpinar, bu ¢izgide bir anlati kurabilmek amaciyla, riiya ve
miizigi roman teknigine uyarlamak suretiyle kullanima sokmustur. S6z konusu kav-
ramlar, insani derinlemesine ve ¢ok boyutlu olarak ele alan, bunu da estetik bir form
iginde gergeklestiren bir roman anlayisinin 6nde gelen araglaridir. Tanpinar, gerek
sembolist sanatgilara duydugu ilgi ve bu kapsamdaki okumalarinin zenginliginin
etkisi, gerekse deneysel olarak yaklastigi modern roman seriiveninin bir getirisi ola-
rak bu araglardan yararlanmigtir. Bunu yaparken, bu araglar1 kendine 6zgii hale getir-
meyi basarmus, tisltibu i¢inde dogal ve kaynasmis bir goriintiiye kavusturmustur.

Karakterleri derinlestiren, romanda sergilenen tablolar: carpict hale getiren,
anlatimi siradanliktan kurtaran ve kurguyu hareketlendiren iglevleriyle riiya ve
miizik, Tanpinar'in tislibunda ve en genel anlamiyla yazim tekniginde 6nemli agir-
liga sahip 6geler olmusglardir.
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Abstract

Dream and music are the two elements that are frequently employed by
the symbolist literature and the modern novel which is strongly influenced by
it. The reflections of these elements on the form and the novel technique, the
new narrative techniques that they have engendered and the appearence of
these in the novels of Tanpinar consist the subject of this article.
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