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Oz

Sinema sanatinin 19. yiizyilin sonlarindaki dogusunun ardindan, zaman i¢inde genis kitlelere ulasmasi, kiiltiirel, tarihsel ve teorik
boyutlarmin akademik olarak incelenmesini miimkiin kilmustir. Tiirk Sinemasi, zengin tarihgesi, kiiltiirel miras1 ve estetik
ozellikleriyle dikkat ¢eken bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak bu alan iizerine ¢alismalar yiiriiten akademisyenler, 6zellikle
arsivsel kaynaklara ve giincel yapimlara erisimde ciddi zorluklarla karsilasmaktadir. Erisim sorunlari, akademik iiretimin kapsamini
sinirlamakta, sinema tarih yazimini giiglestirmekte ve egitim-6gretim siireglerine olumsuz etkiler yapmaktadir. Bu ¢alismanin
temel problemi ise, Tlirk Sinemasi alaninda ¢aligan akademisyenlerin filmlere erisimde karsilastiklar1 zorluklarin neler oldugunu
ve bu zorluklarin akademik calismalara, sinema tarihine ve egitim siireglerine etkilerini incelemektir. Bu cercevede ¢alismanin
birincil amaci, filmlere erisim siirecinde karsilagilan sorunlarin detayli bir analizini yapmaktir. Tkincil amaci ise, bu sorunlarin
sinema akademisyenlerinin iiretimine ve Tiirkiye'deki sinema kiiltiiriine olan etkilerini arastirmaktir. Aragtirma kapsaminda,
Tiirkiye'nin farkl: illerinde gbrev yapan on sinema akademisyeni ile derinlemesine gériismeler yapilmis ve elde edilen veriler
degerlendirilmistir. Bulgular, erisim sorunlarinin ¢6ziimii icin dijital arsivlerin gliclendirilmesi ve film festivallerinin daha
erisilebilir kilinmas1 gerektigini gdstermektedir. Bu alanda yapilmis bir calismaya rastlamilmamis olmasi nedeniyle calisma,
literatiirde 6nemli bir boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler

Film Galismalari, Bagimsiz Sinema, izleyici Galigmalari, Sinema Alaninda Galisan Akademisyenler, Film Festivalleri

Abstract

After its emergence in the late 19th century, cinema gradually reached wider audiences, enabling the academic exploration of its
cultural, historical, and theoretical dimensions. Turkish cinema stands out as a notable field with its rich history, cultural heritage,
and aesthetic features. However, researchers focusing on this area face significant challenges, particularly in accessing archival
resources and contemporary productions. These access issues limit the scope of academic production, complicate film
historiography, and negatively impact educational processes. The central problem of this study is to investigate the challenges
faced by academics working in the field of Turkish cinema when accessing films and to examine how these challenges affect
academic studies, film historiography, and educational processes. Within this framework, the primary aim of the study is to conduct
a detailed analysis of the problems encountered in the process of accessing films. Its secondary aim is to explore how these
challenges influence the academic productivity of film scholars and the cinematic culture in Turkey. As part of the research, in-
depth interviews were conducted with ten film academicians working in different provinces of Turkey, and the data obtained were
evaluated. The findings highlight the need to strengthen digital archives and make film festivals more accessible to address access
issues. As no similar study has been identified in this area, the research aims to fill a significant gap in the literature.
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Giris

Sinema, yalmzca gorsel-isitsel anlatim olanaklarina sahip bir sanat formu olarak degil, aym zamanda toplumsal,
kiiltiirel ve politik anlamlarin tiretildigi ve yeniden tiretildigi bir mecra olarak, farkli disiplinlerdeki akademik caligmalarin
odaginda yer almaktadir. Zira sinema, diger sanat dallarindan farkli olarak izleyiciye hem hikayesel hem de estetik bir
diinya sunmakta ve bu diinyay1 cesitli tekniklerle insa etmektedir. Film izleme deneyimi ise, bireyin bir sanat eseriyle
kurdugu gorsel-isitsel bag iizerinden anlam liretme siirecini icermektedir. Ancak bu genel izleme pratigi, sinema alaninda
calisan akademisyenler icin ¢ok daha derin bir analitik boyut kazanmaktadir., Akademisyenler, filmleri yalnizca birer
anlat1 olarak degil, estetik, toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlar icinde ¢6ziimlenmesi gereken metinler olarak
degerlendirmektedirler. Bu ¢6ziimleme siireci, filmin estetik yapisi, yonetmenlik tarzi, anlatisal dinamikleri, sosyolojik ve
ideolojik icerimleri gibi unsurlarin sistematik olarak incelenmesini gerektirmektedir. Akademisyenler, izledikleri filmler
araciligiyla hem sinema teorisine katki saglamakta hem de bu filmleri 6gretim siireclerine entegre ederek 6grencilerine
daha kapsamli bir sinema egitimi sunmaktadirlar. Buna ek olarak film izleme deneyimi ayni zamanda sinema tarih
yaziminda da kritik bir islev tistlenmektedir. Bu siirecte sinema alaninda ¢alismalarim yiiriiten kimi akademisyenler,
filmleri tarihsel baglamlarina oturtarak sinema tarihine yeni perspektifler kazandirmay: amaglamaktadirlar. Nitekim
sinema tarih yazimi, sadece estetik ve teknik gelismeleri belgelemenin &tesinde, filmlerin {iretildikleri dénemin
toplumsal, politik ve kiiltiirel dinamikleriyle etkilesimlerini de ele almaktadir. Filmler, bu nedenle yalnizca sanatsal
yapitlar olarak degil, ayn zamanda o dénemin toplumsal bellegini sekillendiren 6nemli araclar olarak da gériilmektedir.
Bir diger ifade ile toplumsal olaylar ve kolektif hafizanin insasinda filmler rol oynayabilmektedir. Akademisyenler ise
filmleri bu cercevede inceleyerek, sinema tarihine katkida bulunurken aymi zamanda toplumsal hafizayr da
zenginlestirmektedirler. Bu baglamda, sinema akademisyenlerinin filmlere erisim sorunlari, yalnizca bireysel arastirma
ve analiz siireglerini degil, ayn1 zamanda sinema tarih yazimini, sinema egitimi alanindaki akademik tiretimi ve genel
anlamda sinema ¢alismalarinin gelisimini de olumsuz etkileyebilmektedir. Yerli ve bagimsiz yapimlarin erisilebilirligi
konusunda yasanan kisitlamalar, 6zellikle Tiirk Sinemas: {izerine ¢alisan akademisyenler igin ciddi bir sorun teskil
etmektedir. Yerli filmlerin yeterli arsiv sistemlerine dahil edilmemesi, filmlerin korunamamas ya da dijital platformlarda
yer bulamamasi, bu akademik ¢alismalarin niteligini ve kapsamini sinirlamaktadir. Bu durum, ézellikle tarihsel baglamda
tiretilmis filmlerin akademik incelemelerden uzak kalmasina yol agmakta, dolayisiyla sinema tarihinin ve kolektif
hafizanin eksik ya da tek tarafli yazilmasina neden olabilmektedir. Bu noktadan hareketle ¢alismanin temel problemi,
Tiirk Sinemasi {izerine ¢alismalarim yiiriiten akademisyenlerin filmlere erisim siirecinde yasadiklar1 zorluklar1 ve bu
zorluklarin akademik iiretime etkilerini incelemektir. Bu kapsamda ¢alismanin temel amaci, Tiirk Sinemas: alaminda
akademik faaliyetler yiiriiten akademisyenlerin filmlere erisim siirecinde karsilastiklar1 zorluklar1 belirlemek ve bu
zorluklarin niteligini ayrintih bir sekilde analiz etmektir, Calismanin bir diger amaci ise, bu erisim zorluklarimin Tiirk
Sinemas: lizerine yapilan akademik calismalara, sinema tarihgili§ine ve egitim-6gretim siireclerine olan etkilerini
derinlemesine incelemektir. Bu baglamda, erisim sorunlarinin sadece bireysel degil, ayni zamanda akademik bilgi iiretimi
ve paylagimu tizerindeki sistematik etkilerini de degerlendirmek hedeflenmektedir. Bu amag dogrultusunda asagidaki
arastirma sorular1 ¢ercevesinde olusturulan sorular araciligiyla akademisyenlerden yar1 yapilandirilmis derinlemesine
gorlisme teknigiyle veri toplanmus ve kayit olusturulmustur.

Sinema temel alaninda ¢alisma yiiriiten akademisyenlerin yerli sinema filmlerine erisim durumlari ne diizeydedir?

Sinema temel alaninda calismalar yiiriiten akademisyenlerin filmlere erisim durumlar1 yaraticilik ve tiretkenlik
stireglerini dolayisiyla akademik ¢alismalarini ve egitim-6gretim faaliyetlerini nasil etkilemektedir?

Sinema temel alaninda ¢alismalar yiiriiten akademisyenlerin yerli ve siirekliligini korumus film festivalleriyle iliskileri
nasildir?

Sinema temel alaninda calismalar yiiriiten akademisyenlerin sinema sektoriiyle diger bir ifadeyle filmlerin
yOnetmenleri ve/veya yapimcilari ile iliskileri ne diizeydedir?

Sinema temel alaninda ¢alismalar yiirtiten akademisyenlerin filmlere erisiminin artirilmasi nasil saglanabilir?

Sinema temel alaninda calismalar yiiriiten akademisyenler ile yerli film festivalleri ve sektdr profesyonellerinin
stirdiirtilebilir, tiretken etkilesimi nasil kurulur ve arttirilabilir?
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Elde edilen bulgular dogrultusunda, mevcut erisim sorunlarinin ¢éziimiine yonelik Oneriler gelistirilmesi
hedeflenmektedir. Bu 6nerilerin hayata gecirilmesinin, Tiirk Sinemasi'nin ulusal ve uluslararasi goriiniirligtinii artirirken
akademik calismalarin niteligi ve erisilebilirligi tizerinde de olumlu etkiler yaratacagi dngériilmektedir. Béylece hem
sinema alanindaki arastirmalara hem de Tiirk Sinemasi'nin kiiltiirel ve sanatsal birikimine dnemli katkilar sunulmasi
amaclanmaktadir.

Mevcut literatiir tarandiginda, sinema akademisyenlerinin seyir deneyimlerine odaklanan kapsamli bir arastirmaya
rastlanmamaktadir. Bu eksiklik, s6z konusu ¢alismayi yalnizca sinema alanindaki erisim problemlerine 151k tutmakla
kalmayip aym zamanda izleyici caligmalari ve egitim-6gretim siireclerine yonelik 6zgiin bir katki sunma potansiyeline
sahip kilmaktadir. Tiirk Sinemas tizerine yapilan arastirmalarin daha genis bir baglama oturtulabilmesi hem sinema
tarihgiligine hem de akademik bilgi tiretimine dair daha kapsayici bir anlayis gelistirilmesine olanak saglayacaktir. Bu
yoniiyle calisma, yalnizca akademisyenlerin yasadigi sorunlari ele almakla kalmayip aym zamanda bu sorunlarin
¢oziimlerine dair somut éneriler sunmay1 da hedeflemektedir.

1. Filmlere Erisim Siireci ve Film Calismalar1 Uzerindeki Etkiler

Baslangicindan itibaren genis kitlelere ulasarak, sadece duyusal bir uyarim kaynagi olmakla kalmayip, ayni zamanda
entelektiiel sorgulamalar icin de bir platform sunan sinema, sanatsal, toplumsal ve kiiltlirel déniisiimlerin hem bir
yansimasi hem de sekillendiricisi olarak modern diinyada dnemli bir konuma sahiptir. Bir diger ifade ile sinema, yalnizca
gercekligi dogrudan yansitma isleviyle sinirh kalmayan, ayni zamanda kurgu, estetik ve teknolojik araglariyla gercekligi
yeniden inga eden bir ifade alanidir. Bu baglamda, sinemanin toplumsal ve bireysel diizlemlerdeki etkisini ve déniisiim
kapasitesini aciklamak, yalnizca onun igerik ve bicimsel 6zelliklerine indirgenemez. Sinema, hem toplumsal ve zihinsel
gercekliklere etkide bulunma hem de kendi paradigmasinin déniisiimii yoluyla bu gergeklikleri yeniden sekillendirme
potansiyeline sahiptir. Sinemanin bu iki y6nlii iliskisinin analizi, "etki" ve "déniisiim" olmak tizere iki katmanh bir
yaklasimla ele alinabilir. Etki boyutu, sinema metinlerinin bigimsel ve anlamsal yapilarinin bireylerin alg1 diinyasinda
yarattig1 degisimleri ve toplumsal dinamikler tzerindeki yansimalarini kapsamaktadir. Doniisiim boyutu ise sinema
paradigmasinin, tarihsel ve teknolojik baglamdaki degisimlerle birlikte, toplumsal gercekliklerle nasil yeniden
iliskilendigini agiklar. Bu cercevede, sinemanin statik bir kodlama sistemiyle islemeyen, aksine siirekli bir yeniden {iretim
stirecine acik bir yap1 sundugu vurgulanmalidir (Giiltekin, 2020, s. 706). Dolayisiyla, sinema paradigmasini sabit bir
mekanizma olarak degil hem zihinsel hem de toplumsal diizlemleri doniistiirebilen dinamik bir yapi olarak ele almak
gerektigini sdylemek miimkiindiir. Zira Dix’in (2016) sinema deneyiminin izleyicilerin nérolojik yapilarinda meydana
getirdigi degisimleri ele aldig1 calismasi, sinemanin birey {izerindeki etkilerini anlamak i¢in yeni bir perspektif sunmustur.
Bu baglamda, sinema yalnizca bir anlati araci degil; ayn1 zamanda toplumsal doniisiimleri ve bireysel alimlamay:
sekillendiren giiclii bir platformdur. ilk ortaya ¢iktig1 19. yiizyildan itibaren, bireylerin ve toplumlarin hikayelerini estetik
bir bicimde anlatmalarina olanak saglayan sinema, ayni zamanda ideolojilerin, kimliklerin ve toplumsal yapilarin
elestirildigi bir platform islevi gérmiistiir. Bu siirecte sinema, izleyicilere yalnizca yeni diinyalar ve deneyimler sunmakla
kalmamus; ayni zamanda kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik siireclerin icsellestirilmesini ve yeniden tiretilmesini de miimkiin
kilmistir. Ornegin moderniteden postmoderniteye gecis siirecinde; Fordist iiretim modellerinden post-Fordist esnek
uzmanlagsmalara kadar uzanan doniistim iginde sinema, toplumsal yapilar arasindaki degisim ve etkilesimlerin hem bir
metaforu hem de bir yansiticisi olmustur. Harbord’un (2002) belirttigi gibi, sinema filmleri izleyicilere tanimadiklar
mekan ve zamanlari kesfetme imkini saglayarak, uluslararasi sinirlar: asan kiiresel bir bakis acis1 sunarken, aym zamanda
yerel toplumsal yapilarin ve kiiltiirel paradigmalarin giiglii bir temsilcisi niteligindedir. Bu ¢ift yonlii yapi, sinemay1 hem
kiiresel bir ifade bicimi hem de yerel kimliklerin korunmasinda etkili bir arag haline getirmistir.

1.1, Film Galismalari ve Alamn Disiplinlerarasi Boyutu

Film calismalari, sinemanmin sanatsal, toplumsal ve ideolojik islevlerini ele alan disiplinleraras: bir alan olarak éne
¢tkmaktadir, Bu tiir arastirmalar bir yandan sinema endiistrisini, tarihini, teorilerini, estetigini ve filmlerin izleyici ile
nasil etkilesime gectigini inceleyerek film deneyimini daha derinlemesine anlamamiza yardimci olurken diger yandan da
sinema ile kiiltiir, medya teorisi, iletisim calismalari, felsefe, psikoloji ve sosyoloji gibi disiplinler arasinda képriiler
kurmakta, filmlerin katmanl yapisini detayli bir sekilde ortaya koyarak, sinemanin eglence 6tesi, toplumsal ve kiiltiirel
miidahale araci olarak nasil islev gorebilecegini gostermektedir. Yapilan bu tiir calismalar, sinemanin kimlik, toplumsal
cinsiyet, irk ve sinif gibi kavramlar ile iliskisini, ideolojik islevlerini ve toplumsal yapilar i¢indeki roliinii kapsamli bir
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sekilde inceleyerek, bu disiplinler aras: diyaloglar1 zenginlestirmektedir. BSylece, sinema sadece bir sanat formu olarak
degil, ayn zamanda toplumsal ve kiiltiirel degisimleri elestirel bir sekilde ele alan arag olarak dne ¢ikmaktadir, Filmlere
iliskin analizlerde gorsel unsurlar, ideolojik temsiller ve kavramsal yaklasimlar kimi zaman ayr1 ayri, kimi zaman ise
birlikte ya da i¢ ice gecmis bir sekilde ele alinabilmektedir. Ornegin, sinematografi, kurgu, renk kullanimi ve 1siklandirma
gibi sinemasal araglarin incelendigi gorsel analiz, bu araglarin ayni zamanda siyasi, toplumsal veya kiiltiirel ideolojileri
nasil temsil ettigi sorusunu icerebilmektedir. Bu baglamda gdrsel ve ideolojik analiz bir arada gerceklestirilebilir ve
birbirini tamamlayabilir. Benzer sekilde, temalar, semboller, metaforlar ve anlat1 yapisi gibi unsurlar kavramsal analiz
cercevesinde degerlendirilebilirken, bu unsurlarin filmin tiirsel 6zellikleri ya da belirli bir sinema akimi baglamindaki
yerini anlamlandirmak analiz siireglerini zenginlestirebilmektedir. Analiz tiirlerinin bir arada ya da i¢ ice kullanmimi,
ozellikle filmin ¢ok katmanli yapisinin ortaya ¢ikarilmasinda énemli bir rol oynayabilmektedir.

Film caligmalari, 20. yiizyilin bagindan itibaren hem estetik hem de sosyokiiltiirel bir fenomen olarak ele alinmis ve
farkli teorik yaklasimlarla zenginlesmistir. 1960'lardan baslayarak Amerikan calismalari, filmleri bir dénemin sosyal
akimlarinin gostergeleri olarak ele almaya baslamis o zamandan beri Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada'da, ardindan
Biiyiik Britanya ve Iskandinavya'da, son olarak da Fransa ve Almanya'da film teorisi ve tarihi akademinin bir parcasi
haline gelmistir. Zaman icerisinde ilgili alanda calismalarin yayinlandigi kitaplarin ve dergilerin sayisi artmistir. 1970'ler,
film temelli gostergebilim, psikanaliz, metinsel analiz ve feminizmin ortaya ¢iktig1 bir dénem iken 1980'lerin sonlari, post-
yapisalcilik, postmodernizm, ¢okkiiltiirliiliik, queer ¢alismalar ve madun ¢alismalar1 gibi "kimlik siyaseti"ni 6ne ¢ikaran
bir dénem olmustur (Bordwell, 1996, s. 3-4).

Sinemanin bir sanat formu olarak kabul edildigi ilk dsnemde (1900-1930) &zellikle formalist ve gercekgi teoriler bu
déneme damga vurmustur. Formalist yaklagim, sinema dilinin yapisina ve estetik 6zelliklerine odaklanirken, gercekgi
teoriler sinemanin toplumsal gercekligi yansitma potansiyelini ele almistir. Bu ddnemde Sergei Eisenstein, Sovyet sinema
teorisinin en dnemli isimlerinden biri olarak, sinemanin sadece bir estetik ara¢ degil, ayni zamanda giiclii bir ideolojik
ifade bicimi olarak kullanilabilecegini savunmustur. Eisenstein’a gére sinema, toplumsal ve politik mesajlar1 kitlelere
iletmek icin essiz bir aractir. Ozellikle gelistirdigi montaj teorisi, sinema tarihinin en etkili yaklasimlarindan biri olmustur.
Montaj, farkl gériintiilerin belirli bir diizen i¢inde bir araya getirilerek yeni anlamlar yaratilmasi siirecidir. Eisenstein, bu
yontemi kullanarak seyircide giilii duygusal ve diisiinsel etkiler olusturmayr amaglamis, bir sahnedeki goriintiilerin
ardisikliginin yalnizca bir olay anlatmakla kalmayip ideolojik bir mesaj iletmekte de etkili oldugunu géstermistir. Bu
baglamda Eisenstein'in filmleri, kurgu aracih@iyla bilingli bir sekilde olusturulmus toplumsal ve politik temalarla
oriilmiistiir. Ozellikle Potemkin Zirhhisi (1925) ve Ekim (1928) filmleri, montajin bu giiciinii en iyi yansitan eserler arasinda
yer almaktadir (Eisenstein, 1977). Ayni dénemde Dziga Vertov, sinemanin gercegi yansitma giiciine odaklanan bir baska
Sovyet sinemaci ve teorisyen olarak, “kino-pravda” (sinema-gercek) anlayisiyla sinema tarihine énemli bir katkida
bulunmustur. Vertov’a gére sinema, diinyay1 oldugu gibi, manipiile ve dramatize etmeden yansitmalidir. Diger bir
ifadeyle sinema, gercegin bir aynasi degil, gercekligi analiz eden, diizenleyen ve anlamlandiran bir aragtir. Bu siiregte
kamera, insan goziiniin Stesinde bir "gérme" yetisi sunarak gercegi daha net bir sekilde ortaya koyabilmektedir (Vertov,
1984). Vertov, belgesel sinemanin 6nciisii olarak, kurgusal hikayelerden ziyade giinlitk yasami ve toplumsal gergeklikleri
kaydetmeye odaklanmistir. Ozellikle Kamerali Adam (1929) filmi, onun sinema anlayisini en iyi yansitan calismalardan biri
olarak kabul edilmektedir. Bu film, Sovyet toplumundaki giinliik yasami belgeleyen deneysel bir belgesel olarak, sinema
tarihinin déniim noktalarindan biri olmustur. Rudolf Arnheim ise, sinemanin diger gorsel sanat formlarindan nasil
farklilastigini ve bu baglamda bir sanat formu olarak sahip oldugu potansiyeli ortaya koyan énemli bir teorisyendir.
Arnheim’in ilk kez 1933 yilinda yayimlanan Film as Art (Sanat Olarak Sinema) adli eseri, sinemanin yalnizca bir kayit
teknolojisi olmadigina, aksine sanatsal yaraticihgin temel unsurlarimi barindirdigina iliskin kapsamh bir inceleme
sunmaktadir, Arnheim’a, gdre sinema, sanatsal bir medyum olarak degerlendirildiginde, teknolojik araglarin sundugu
olanaklarla gorsel ve isitsel unsurlari bir araya getirerek izleyicinin algisini derinlestiren ve duygularini harekete geciren
yeni bir anlatim bi¢imi yaratmaktadir (Arnheim, 1957).

ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise sinema caligmalar1 ideolojik ve sosyolojik perspektiflerle derinlesmis, Frankfurt
Okulu gibi elestirel teorisyenlerin etkisiyle sinema, bir kiiltiirel tiriin ve ideolojik arag olarak ele alinmistir. Film
calismalarinin teorik ¢ercevesinin olusmasinda Fransa’da 1951 yilinda kurulan “Cahiers du Cinéma” dergisinin rolii
biiyiiktiir. André Bazin, Jacques Doniol-Valcroze ve Joseph-Marie Lo Duca’nin énciiliigiinde yayimlanan dergi, sinemay1
sanatsal bir ifade bicimi olarak ele almis ve "auteur teorisi" gibi 6nemli kavramlarin gelistirilmesine katkida bulunmustur
(Bazin, 1967). Ozellikle Bazin’in mizansen, gerceklik ve siireklilik tizerine yazilari, sinema estetiginin temellerini atmis ve
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y6netmeni filmin yaratici 6znesi olarak dne ¢ikaran bir anlayis sunmustur. Bu yaklagimlar, sinemanin sadece teknik bir
arac degil, ayn1 zamanda sanatsal ve ideolojik bir platform olarak degerlendirilmesine olanak saglamistir (Marie, 2003).
Bu teorik gerceve, 1950’lerin sonlarinda Fransiz Yeni Dalga akimini baslatan Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut ve Eric
Rohmer gibi yénetmenler tarafindan pratige doniistiirtilmiistiir. Yeni Dalga, sinemanin geleneksel anlati yapilarina
meydan okuyan ve bireysel ifadeyi 6n planda tutan bir estetik anlayis1 benimseyerek, film calismalarinin teorik ve pratik
boyutlar1 arasindaki iliskiyi gliclendirmistir, Fransa’daki bu gelismeler, sinemanin estetik ve anlatisal boyutlarina yénelik
akademik incelemelerin temelini olusturmustur (Hillier, 1985).

Sinemanin kapitalist sistemin kitle tizerindeki etkilerini sekillendiren bir gii¢ oldugu fikri de bu dénemde 6n plana
cikmistir, Ozellikle Walter Benjamin, Theodor Adorno ve Max Horkheimer gibi diisiiniirler, sinemay1 modern kapitalizmin
kitle kiiltiiriinii destekleyen bir araci olarak analiz etmislerdir. Bu ddnemde feminist teori ve psikanalitik yaklagimlar da
sinema ¢alismalarina dahil olmus ve yeni teorik gerceveler sunulmustur. Elestirel teorinin sinema ¢alismalarina olan
katkilarindan biri, Walter Benjamin’in sanat1 teknolojik yeniden tiretim baglaminda ele almasidir. Benjamin, “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildiji Cagda Sanat Yapit:” (1968) adli eserinde, sinemanin, sanat eserinin geleneksel anlamini
doniistiirdtiglini ileri stirmektedir. Bu doniisiim siirecinde 5zellikle sinema, sanat eserinin tarihsel zgtinliigiine dayanan
“aura”sinin kaybina yol agarak, sanatin ritiiel temelli yapisindan kopmasina neden olmustur. Benjamin’e gére bu kopus,
sanat1 daha genis kitleler icin erisilebilir hale getirmekle birlikte, onu aymi zamanda siyasal aragsallagtirmaya acik bir
bicime donistiirmiistir. Diger bir ifade ile sanat eserinin aura’sinin yitimi, sadece estetik deneyimin niteligini
doniistiirmekle kalmamus; sinemanin ideolojik manipiilasyonlara agik bir alan haline gelmesi riskini de beraberinde
getirmistir. Ozellikle fasist rejimlerin estetik bicimler araciligiyla kitleleri harekete gecirme potansiyeli, Benjamin'in
sinema iizerine degerlendirmelerinde merkezi bir konuma sahiptir. Dolayisiyla sinema, bir yandan demokratiklesmenin
imkanlarini barindirirken, 6te yandan propaganda amagli kullanimin da bir araci haline gelmistir. Bu ¢eliskili yapi,
sinemanin modern toplumdaki konumunu yalnizca bir estetik pratik olarak degil, ayni zamanda toplumsal biling ve
ideolojik yonlendirme agisindan da ¢ok katmanli bicimde ele almay1 gerekli kilmaktadir (Benjamin, 1968). Benjamin’in
demokratiklesme ve manipiilasyon {izerine tartismalarim derinlestiren bir diger yaklasim ise Theodor Adorno ve Max
Horkheimer tarafindan gelistirilmistir. Adorno ve Horkheimer, ilk olarak 1944 yilinda yayimlanan “Aydinlanmanin

1y

Diyalektigi” adl eserlerinde, kitle kiiltiirii ve kiiltiir endiistrisi kavramlarini tartismaya agrmslardir. Onlara gére, sinema
gibi kitle iletisim araglari, kapitalist sistemin ideolojik aygitlar1 olarak islev gérmektedir. Sinemanin, izleyiciyi
pasiflestirerek elestirel diisiinceyi bastirdig1 ve bireyleri tiiketim odakli bir kiiltiire yonlendirdigi savunulmustur (Adorno
& Horkheimer, 2002). Bu goriisler, sinemanin yalnizca bir eglence araci olmadigini, aynmi zamanda toplumsal kontrol
mekanizmalarinin  bir pargast oldugunu goéstermesi acisindan dikkat cekicidir. Frankfurt Okulu’'nun ideolojik
elestirilerinin yar sira, 1970’lere gelindiginde feminist teori, sinemanin toplumsal cinsiyet rolleri tizerindeki etkilerini
analiz eden bir perspektif sunmustur. 1970’li yillarda Warwick Universitesi'nde agilan Film and Television Studies béliimii,
sinemanin hem sanatsal hem de toplumsal bir fenomen olarak ele alinmasim saglayan akademik bir cerceve sunmustur.
Bu d6énemin dnemli kuramsal katkilarindan birisi Laura Mulvey’in kaleme aldig1 ve geleneksel anlati sinemasinin erkek
egemen bir bakis acisini (male gaze) yeniden Urettigini ileri siirdiigli “Visual Pleasure and Narrative Cinema” (Gorsel Haz ve
Anlat1 Sinemast, 1975) adli makalesidir. Mulvey’e gore, sinema, kadin karakterleri erkek izleyicinin gérsel haz nesnesi
haline getirerek patriyarkal yapilari pekistirmektedir (Mulvey, 1975). Mulvey’in ¢alismalari, feminist sinema teorisinin
temel taslarindan biri olmus ve sinemada cinsiyet rollerine dair tartigmalarin niinii agmistir. Bu dénemde feminist
yaklagimlar kadar etkili olan bir diger teori, psikanalitik cercevede ele alinmigtir. Christian Metz, sinemay1 bilingdist
arzularin yansima alam olarak degerlendirmistir. Metz, ilk olarak 1977 yilinda yayimlanan “The Imaginary Signifier:
Psychoanalysis and the Cinema” adl1 eserinde, film izleme deneyimini Lacanci psikanaliz iizerinden yorumlamistir. Ona gore,
sinema, izleyicinin bilingdis1 arzularim yansitan bir ekran sunmakta ve bu siireg, izleyicinin kendi kimlik arayislarini ve
icsel catismalarini tetikleyebilmektedir (Metz, 1982). Metz'in calismalari, sinemanin bireysel bilingdisi ve toplumsal
yapilarla iligkisini anlamaya 6nemli katkilar sunar niteliktedir.

1970’li yillardan itibaren, film ¢alismalari hem teorik hem de metodolojik anlamda énemli degisimlere ugramistir.
Postmodern teorilerin yiikselisi, kiiltiirel calismalarin gelisimi, queer ¢alismalar ve dijital ¢cagin etkileri, bu dénemde
sinemanin yalmizca estetik bir ifade bigimi degil, ayni1 zamanda toplumsal kimliklerin, kiiltiirel temsillerin ve teknolojik
doniislimlerin bir yansimasi olarak ele alinmasina zemin hazirlamugtir, Disiplinler arasi yaklasimlarin dne ¢iktigi bu
slirecte, sinema teorisi ve analizi alanminda cesitli distiniirler farkhi perspektifler sunmustur. Bu dénemde felsefi
yaklagimlar da sinema dilinin temel unsurlarini anlamak icin giiglii araglar sunmustur. Gilles Deleuze, sinemay1 yalmzca
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bir sanat formu olarak degil, aym zamanda bir diisiinme bicimi olarak degerlendirmistir. Gelistirdigi hareket-imge ve
zaman-imge kavramlari, sinemamn hem klasik hem de modern dénemlerini analiz etmek igin kullanilan etkili teorik
cercevelerden biri haline gelmistir. Deleuze’e gore, klasik anlati sinemas: genellikle hareket-imgeye dayanirken,
modernist sinema zaman-imgeyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu yaklasimlar, sinemamn imgeler aracihigiyla diisiinceyi ifade
etme potansiyelini ortaya koyar niteliktedir (Deleuze, 1986). Bu teorik katkilara ek olarak, kiiltiirel calismalarin sinema
lizerindeki etkisi de 6nemli bir boyut kazanmigtir, Stuart Hall, sinemanin kimlik, irk ve temsil politikalarini nasil
sekillendirdigini incelemistir. Hall'un kiilttirel calismalar perspektifi, sinemanin yalnizca bir sanat formu degil, ayni
zamanda toplumsal iktidar iligkilerinin ve kimlik miizakerelerinin bir sahnesi oldugunu éne siirmektedir (Hall, 1997).

Dijital ¢agin yiikselisiyle birlikte, sinemanin yeni medya ile iliskisi de 6nemli bir inceleme alani haline gelmistir.
Erkili¢'in (2017, 5.6-8) vurguladig iizere, dijital sinema pratikleri, sinemanin gerceklikle olan iligkisini koklii bir sekilde
degistirmistir, Bu yeni paradigmada, gercekligin objektif 6niinde kaydedilmesi zorunlulugu ortadan kalkmis, gériintiilerin
tamamen dijital ortamda iiretilmesi miimkiin hale gelmistir. Bu durum, gériintiilerin gercege baghliginin azalmasina ve
bilgisayar ortaminda manipiile edilerek gerceklikten oldukga farkli sekillerde kullanilabilmesine olanak tanimstir. Dijital
sinema tretimi, geleneksel sinema teorisinde yer alan pek ¢ok kavramin ve varsayimin yeniden degerlendirilmesini
zorunlu kilmustir. Bu baglamda, dijital sinemanin sundugu olanaklar sayesinde, film yapim siireclerinden baslayarak seyir
deneyimine kadar uzanan genis bir yelpazede, sinemanin dogasi ve islevi iizerine yeni teorik cerceveler gelistirilmesi
kaginilmaz hale gelmistir. Henry Jenkins’in katihmcr kiiltiir kavrami, dijitallesmenin sinema {izerindeki etkilerini
anlamada bir déniim noktasi olmustur. Jenkins, dijitallesmenin sinemayi yalnizca tiretim siirelerinde degil, ayni zamanda
izleyicilerin sinema deneyiminde de déniistiirdiigiinii ileri siirmektedir. Katilimci kiiltiir, izleyicilerin dijital platformlarda
sinema anlatilarina aktif olarak dahil oldugu yeni bir dénemi ifade etmektedir. Bu siireg, sinemanin geleneksel iiretici-
izleyici iliskisini yeniden tarumlarken, sinemay1 yeni medya ile etkilesim icinde dinamik bir alan haline getirmistir
(Jenkins, 2006). Film caligmalari, sinemanin yalnizca bir anlati ve estetik araci degil, ayn1 zamanda toplumlarin katmanh
yapisini anlamaya ydnelik bir elestirel platform olarak islev gordiigiinii géstermektedir. Bu baglamda, sinemanin elestirel
analizi, metin tabanli yaklagimlarin yani sira, yeni medya teknolojilerinin sundugu olanaklarla cesitlenen yontemlerden
de yararlanmaktadir. Dijital teknolojilerin sagladigi olanaklar sayesinde gorsel-isitsel denemeler (audiovisual essay/video
essay), yalnizca metin tabanli elestirinin sinirlarini asmakla kalmamis, ayni zamanda teori ve pratik arasinda bir képrii
kurarak film calismalar: igin yaratici bir alan agmustir. Bu ydntem, gorseller ve sesler araciligiyla diisiinme olanagi
sunmasiyla hem teorik hem de pratik bir arag olarak 6nem kazanmaktadir. Gorsel-isitsel denemeler, geleneksel metin
tabanh elestirilerle karsilastirildiginda, her iki yéntemin de birbiriyle etkilesim icinde ¢alisarak birbirini destekleme
potansiyeline sahip oldugunu géstermektedir (Giirkan, 2019).

Cagdas film calismalarinin teorik ve metodolojik cesitliligi, yalnizca kiiresel diizeyde degil, ayni zamanda yerel sinema
baglamlarinda da etkili olmustur. Bu baglamda, Tiirk sinemasinda film calismalarimin gelisimi hem kiiresel teorik
yaklagimlarla hem de 6zgiin yerel dinamiklerle sekillenmistir, Diinyadaki drneklerine benzer olarak Tiirkiye’de de
sinemanin tilkemize girmesinin ardindan filmler tizerine yazilar yazilmaya, calismalar yapilmaya baslanmustir. Saydam‘in
belirttigi gibi Tiirkiye’de sinemayla ilgili bilinen ilk eser, 1927°de Ahmet Hikmet Miitfiioglu'nun Alexis Sluys’den ¢evirdigi
Mekteb ve Sinema’dir. ilk genis capli sinema tarihi calismasi ise Sedat Simavi'nin 1931 yilinda basilan Sesli, Sessiz ve Renkli
Sinema baslikli kitabidir. Tiirk sinema tarihi ¢alismalari baglaminda ilk “kapsamli” yayin ise, Mehmet Rakim Galapala’nin
Filmlerimiz (1946) isimli yayinidir. Devaminda gelen bir diger yayin ise 1953 yilinda Nurullah Tilgen tarafindan kaleme
alinan “Tiirk Filmciligi Diinden Bugiine (1914-1953)” baslikli yazi dizisidir. 1960 yilina geldigimizde ise o tarihe kadar basilmisg
en genis cerceveye sahip olan eser, Zahir Giivemli'nin Sinema Tarihi adli eseridir. Devam eden siirecte Nijat Ozén, Agah
Ozgiig, Giovanni Scognamillo, Burcak Evren gibi sinema yazarlari ile 1990’li yillardan itibaren Mustafa Gékmen, Ali Ozuyar,
Gokhan Akgura ve Sula ve Yorgo Bozis gibi arastirmacilar sinema alaninda ¢alismalar yapmus, eserler vermistir (Saydam,
2020). Tiirkiye'de sinema egitiminin kurumsallasma siireci ise, 1960'l yillarda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
biinyesinde sinema alanindaki ilk girisimlerle baglamistir. Bu siireg, 1962 yilinda Prof, Sami Sekeroglu dnciiliigiinde
kurulan "Kuliip Sinema 7" ile ivme kazanms; ardindan 1967'de Tiirkiye'nin ilk film arsivi olan Tiirk Film Arsivi'nin
kurulmasiyla devam etmistir. 1969 yilinda bu arsiv, "istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi" adiyla resmiyet
kazanmis ve 1976'da Sinema-TV Enstitiisii'ne ddniistiiriilmistiir. Bu enstitii, Tiirkiye'de {iniversite diizeyinde bagimsiz
diploma veren ilk sinema-televizyon gretim programini baslatmis ve béylece sinema egitiminin akademik bir disiplin
olarak yerlesmesine onciilikk etmistir. 1982 yilinda Yiiksekdgretim Kurulu Yasasi ile akademinin Mimar Sinan
Universitesi'ne déniismesiyle birlikte, Sinema-TV Enstitiisii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde Sinema Televizyon
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Boliimii olarak yeniden yapilandirilmistir (HTTP1: https://msgsu.edu.tr). Bu tarihsel baslangicin ardindan, &zellikle
Eskisehir iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi ile devaminda Anadolu Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi ve Marmara
Universitesi, Tiirkiye’de sinema egitiminin kurumsallasmasinda ncii rol iistlenen yiiksekégretim kurumlari arasinda yer
almistir. Zaman iginde de sinema alaninda egitim veren lisans ve lisansiistii programlarin sayisinda belirgin bir artis
yasanmustir, Bu gelismelerle eszamanh olarak, toplumsal ve teknolojik déniistimlerin yani sira film {iretimindeki
dalgalanmalar da sinema tizerine akademik ilginin y6niinii etkilemis; bu alanla ilgilenen akademisyen, arastirmaci ve
sinema yazarlarinin sayisinda artis gézlemlenmistir.

Yakin dénemde diinyada ve 6zelde iilkemizde sinema alaninda yapilan ¢alismalar hem toplumsal hem de teknolojik
degisimlerin etkisiyle daha cesitli ve derinlemesine bir nitelik kazanmigtir, Bu dénemde &zellikle filmlerin kimlik, kimlik
arayislan ve cesitlilige iliskin temalarimi inceleyen calismalar 6n plana ¢ikmaktadir, Bu baglamda cinsel kimlik, ulusal
kimlik, kiiltiirel kimlik, aidiyet ve gd¢menlik gibi kavramlar, sinemanin bireysel ve kolektif kimliklerin insasindaki roliinii
anlamak icin 6nemli bir zemin sunmaktadir. G6¢ ve yerinden edilme gibi cagdas kiiresel meseleler, sinemada hem
dramatik birer tema hem de politik bir durus olarak yer bulmaktadir. Bu tiir temalar, filmlerin yalnizca hikiye anlatma
araglari olmadigini, ayni zamanda toplumsal tartismalar i¢in bir platform sundugunu da géstermektedir. Bunun yamn sira,
iklim krizi ve gevresel farkindalik gibi kiiresel sorunlar da sinema ¢alismalarinda giderek artan bir ilgi gérmektedir.
Ozellikle cevresel siirdiiriilebilirlik temali filmler ve bu filmlerin hem yerel hem de uluslararasi diizeydeki etkileri {izerine
yapilan ¢alismalar, sinemanin cevreye yonelik biling olusturmada nasil bir ara¢ haline geldigini ortaya koymaktadir.
Gevre sorunlarinin dramatize edilmesi ya da belgesel sinema araciligiyla aktarilmasi, sinemanin bir egitim ve farkindalik
araci olarak kullanilmasim saglamaktadir.

Teknolojik gelismelerin sinema tzerindeki etkileri de giincel akademik tartigmalarin merkezinde yer almaktadir.
Ozellikle dijitallesme ve sanal gerceklik teknolojilerinin sinemada nasil bir déniisiim yarattigina dair arastirmalar dikkat
cekmektedir. Dijital platformlarin hem film yapim siireclerini hem de filmlerin izlenme bicimlerini déniistiirdiigii bu yeni
dénemde, sinemanin geleneksel sinirlarinin asildig1 ve yeni bir gorsel-isitsel deneyim sunuldugu gozlemlenmektedir.
Sanal gerceklik (VR) teknolojisinin ise yalnizca bir arag degil, ayni zamanda bir anlati formu olarak sinema diline katki
sagladig1 goriilmektedir. Bu teknolojiler, izleyiciyle film arasinda daha etkilesimli ve duyusal bir bag kurulmasini miimkiin
kilmaktadur.

Gegmise duyulan nostalji ve tarihsel olaylarin temsili de son yillarda sinema calismalarinda 6ne ¢ikan konular
arasindadir. Tarihsel olaylar1 ya da kisileri ele alan filmler, yalnizca gegmisi bir hikdye unsuru olarak kullanmakla
kalmay1ip, aynmi1 zamanda tarih yazimi ve hafiza politikalar1 {izerine birer yorum niteligi tasimaktadir. Bu baglamda,
gecmisle kurulan iligki hem bireysel hem de toplumsal diizeyde bir kimlik olusturma siirecinin pargasi olarak
degerlendirilmektedir. Nostalji temali filmler, izleyicilerin ge¢misle duygusal bir bag kurmasini saglarken, tarihsel
olaylarin ve kisilerin temsili lizerine yapilan ¢alismalar, bu filmlerin tarihsel gerceklik ile sanatsal yorum arasindaki
dengesini irdelemektedir.

Son olarak, izleyicilere yonelik alimlama ¢alismalar da sinema ¢alismalarinda giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir.
izleyici, artik yalmizca pasif bir tiiketici degil, filmle aktif bir etkilesim i¢inde olan bir 8zne olarak ele alinmaktadir.
izleyicilerin filmleri nasil okuyup yorumladigi ve bu filmlerle nasil bir iliski kurdugu tizerine yapilan arastirmalar, sinema
deneyiminin bireysel ve toplumsal boyutlarina dair yeni perspektifler sunmaktadir. Bu tiir ¢alismalar, sinemanin yalnizca
iretim ve dagitim siireglerini degil, ayn1 zamanda izleyiciyle kurdugu iliskileri anlamak icin de onemli bir zemin
olusturmaktadir, Bu tiir temalar ve yaklagimlar, sinema ¢alismalarimi hem teorik hem de pratik agidan zenginlestirerek,
sinemanin toplumsal ve kiiltiirel etkilerini daha genis bir cercevede ele alma imk&ni sunmaktadir.,

1.2, Filmlere Erisimde Film Festivallerinin Rolii

Film festivalleri, giiniimiizde sinema sanatinin ulusal ve uluslararasi alanda gériiniirligiinii artirmada kritik bir rol
oynamaktadir. Sadece filmlerin izleyiciyle bulustugu bir platform olmamn Stesinde, festivaller, sinemanin elegtirel bir
cercevede tartisildigi ve sinema tarihine katki saglandig1 6nemli mecralar olarak degerlendirilmektedir. Sinemanin farkli
disiplinlerle iliskilendirilmesine olanak taniyan entelektiiel bir zemin sunan bu festivaller, aym1 zamanda sinema
kiltiiriintin gelisimi ve gesitlenmesine de 6nemli katkilar saglamaktadir. Bu yoniiyle film festivalleri, sinema endiistrisinin
yalnizca ticari boyutlariyla degil, kiiltiirel ve sanatsal islevleriyle de giiclenmesine hizmet eden 6nemli bir aractir, Film
festivalleri, Sanat sinemasinin kurumsallasmasi, bagimsiz ve alternatif filmlerin daha ¢ok izleyiciyle bulusarak daha
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goriiniir olmasina imkin tanimasi agisindan énemlidir. Bununla birlikte bu festivaller, ulusal ve uluslararas: diizeyde
sinema sanatini tanitmanin yani sira, bagimsiz sinemanin desteklenmesinde de hayati bir isleve sahiptir. Bagimsiz
yapimlar, genellikle ticari kaygilarin baskin oldugu ana akim sinema sisteminde goriiniirlik kazanmada zorluklarla
karsilagmaktadir. izleyicinin beyazperdeden izledikleri filmleri film tiirlerinden bagimsiz olarak ana hatlariyla
anaakim/ticari sinema ve bagimsiz sinema/filmler olarak ele almak miimkiindiir. Anaakim filmler, ticari kaygilarin 6n
planda oldugu, biiyiik biitcelerle cekilen, dagitim ag1 sayesinde diinya iizerinde es zamanli olarak ¢ok sayida farkli bolgede
genis bir gdsterim ag1 ile izleyiciyle bulusan ve tamda bu nedenlerden &tiirii risk almamak adina siklikla geleneksel anlati
yapisina sahip olan filmlerdir. ogunlukla egemen ideolojinin semsiyesi altinda sekillenen bir séyleme sahip ve elestirel
bir dilden uzak olan anaakim sinemada cekilen bu filmler, ¢ok sayida izleyiciye ulasmayi ve bu izleyicilerde ayni ve/veya
benzer duygular uyandirmay1 hedeflemektedirler. Bicem ve icerigin bu amaca uygun olarak tasarlandigi ve birgok filmde
tekrarlandig1 goriilmektedir. Bu tiir yapimlar, izleyicinin elestirel mesafeden uzaklasarak anlati diinyasiyla 6zdeslik
kurmasini ve bdylece haz merkezli bir sinema deneyimi yasamasini hedeflemektedir. Bagimsiz filmler ise stiidyo
sisteminin diginda biiyiik biitceler olmadan kimi zaman devlet destegi ve fonlarla finanse edilerek ¢ekilen, ydnetmenlerin
icerik ve bicem acisindan bireysel tercihlerini 6n plana ¢ikarttiklari, elestirel unsurlar iceren ve izleyiciyi diistinmeye,
diger bir ifade ile zihinsel katilima davet eden filmlerdir. Uretim bicim ve kosullarina benzer olarak dagitim ve gésterim
noktasinda da tecimsel sinemadan ayrisan, kimi zaman ¢ok daha sinirli sayida salon bulabilen ve/veya hi¢ gosterime
giremeyen bagimsiz filmler, izleyicisiyle film festivalleri, 6zel gdsterimler ve giiniimiizde de uzun bir festival siirecinin
ardindan dijital platformlar aracilifiyla bulusmaktadir. Bu nedenle, bagimsiz sinema ve arthouse filmleri icin festivaller,
dagitim ve gosterim siireglerindeki engelleri agmak agisindan benzersiz bir firsat sunmaktadir. Bu festivallerde sergilenen
yapimlar, ticari platformlarda yeterince yer bulamayan 6zgiin eserlerin izleyiciyle bulusmasina olanak taniyarak, sinema
sanatimin estetik ve elestirel boyutlarini genisletmektedir.

Film festivalleri, yalnizca film gosterimlerinden ibaret olmayan kapsamli yapilariyla, sinema sanatinin ekonomik,
estetik ve kiiltiirel boyutlarina katki saglayan ¢ok yonlii platformlar olarak 6ne ¢ikmaktadir, Festival programlarinda yer
alan soylesiler, atolye calismalary, film ekiplerinin katilimiyla diizenlenen etkinlikler ve paneller hem sinemaseverler hem
de sinema profesyonelleri igin bu organizasyonlari cazip kilmakta ve festivalleri dinamik bir kiiltiirel deneyime
doniistiirmektedir. Bu tiir etkilesimli yapilar, festivallerin yalnizca belirli bir seyirci grubuna degil, daha genis ve
cesitlenmis kitlelere ulasmasini saglamaktadir. Ayni zamanda sinemanin elestirel, yaratici ve diisiinsel yonlerinin
gorlinlir kilinmasina olanak tarimakta; sanatsal iiretim ve alimlama siiregleri arasinda bir tartisma zemini
olusturmaktadir. Ozellikle bagimsiz sinema yapimlar1 agisindan festivaller, ulusal ve uluslararasi diizeyde tanmirhik
kazanmamn yam sira, alternatif sinema bicimlerinin izleyiciyle bulustugu basat mecralardan biri olmustur. Ticari
kaygilarin gérece disinda konumlanan bu yapimlar, festivaller araciligiyla gériiniirlitk kazanmakta ve sinema kiiltiiriiniin
cesitlenmesine katkida bulunmaktadir. Bu baglamda, film festivalleri yalnizca bir sinema etkinligi degil; ayn1 zamanda
bagimsiz sinemanin siirdiiriilebilirligini destekleyen, sanatsal ¢esitliligi tesvik eden ve sinema endiistrisinin kiiltiirel-
ekonomik dinamiklerine entegre olmus stratejik bir arag olarak degerlendirilmektedir.

Film festivalleri, sinema sanatinin gelisimi ve endiistrilesme siireciyle paralel olarak, 1930’lu yillardan itibaren
sinemanin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. 1932 yilinda italya'da diizenlenen Venedik Film Festivali, diinya tarihinde
gerceklestirilen ilk film festivali olarak kabul edilmektedir. Bunu, 1935’te Sovyetler Birligi'nde diizenlenen Moskova
Uluslararasi Film Festivali izlemis; Cannes, Locarno, Berlin ve Melbourne gibi pek cok bilyiik festival ise zellikle II. Diinya Savasi
sonrasinda, 1950’li yillarda sinema alanindaki kurumsallasmayla birlikte ortaya ¢ikmistir. Film festivalleri, Avrupa'da
kiiltiirel {iretimin post-sanayi déneme 6zgii yaratici formlarindan biri olarak gériilmekte ve diizenlendikleri sehirlerin
kiiltiirel kimligini sekillendiren sembolik etkinlikler olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu festivaller, sinema endiistrisinin
profesyonel aktorleri tarafindan yogun ilgi gsrmekle birlikte, genellikle genis halk kesimlerine sinirli erisim sunmaktadir.,
Festivallerin konumlandig1 mekanlar, kiiltiirel rekabetin sembolik sermayesini temsil eden ayricalikli alanlar olarak
degerlendirilmekte ve promiyer yapan filmlere kiiltiirel deger kazandiran baglamlar yaratmaktadir. Harbord’un (2002)
belirttigi izere, bu festivaller, Oscar Odiilleri gibi genis capli ticari etkinliklerden farkli olarak, filmlerin genel gésterime
girmeden Once alan uzmanlar1 tarafindan degerlendirilerek cesitli siniflandirma &diilleriyle onurlandirildigi 6zel
platformlardir. Bu &diiller, daha sonra filmin tanitim ve pazarlama siireglerinde gérsel bir deger unsuru olarak
kullanilmakta ve filmin ait oldugu sehrin kiiltiirel sermayesini giiclendirmektedir.

Tiirkiye'de diizenlenen film festivalleri ise, sinema sanatinin gelisimi ve tanitiminda 6nemli bir rol oynarken, ayn
zamanda ulusal sinemanin uluslararasi alanda taninirhgi artirmakta ve geng sinemacilarin desteklenmesine katki
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saglamaktadir, Bu baglamda, Antalya Altin Portakal Film Festivali, 1964 yilindan itibaren diizenlenen ve Tiirkiye'nin en koklii
sinema organizasyonlarindan biri olarak ulusal ve uluslararasi kategorilerde ddiiller sunmaktadir. Tiirk sinemasinin klasik
yapimlarinin yaru sira bagimsiz sinema 6rneklerine de yer veren festival, Altin Portakal 6diilleriyle taninmakta ve sinema
kiiltiiriiniin gelisimine dnemli katkilar saglamaktadir. Benzer sekilde, 1982 yilindan bu yana diizenlenen Istanbul Film
Festivali, istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) catis1 altinda gerceklesmekte ve Altin Lale diilleri ile ulusal ve uluslararasi
sinema yapitlarini izleyiciyle bulusturmaktadir. Festival, sinemanin ¢esitli tiirlerine ve anlati bigimlerine odaklanarak,
genis bir yelpazede eserleri tamtmaktadir. Adana’da diizenlenen Altin Koza Film Festivali de 1969 yilindan itibaren Tiirk
sinemasinin gelisimine katkida bulunmustur. Ankara Uluslararast Film Festivali ise 1988 yilindan itibaren sinema kiilt{iriinii
destekleyen bir organizasyon olarak dikkat cekmektedir. Bunlara ek olarak Gezici Film Festivali, Tiirkiye’de benzersiz bir
yapiya sahiptir ve 1995 yilindan bu yana farkh sehirlerde diizenlenerek sinemay: tasra bolgelerine ulastirmay:
amaglamaktadir. 1998 yilindan bu yana devam eden Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali, kadin sinemacilarin
desteklenmesi, goriiniir olmasi agisindan nemli bir isleve sahiptir. Bu festivaller, Tiirk sinemasinin ulusal ve uluslararasi
diizeyde tanimirligim artirmakta, sinema kiiltiirlinii desteklemekte ve entelektiiel bir paylasim alani sunmaktadir.,

Diinyada ve Tiirkiye’de film festivalleri {izerine yapilan akademik galismalara bakildiginda, bu organizasyonlarin
tarihsel gelisimini, kiiltiirel ve ekonomik islevlerini ele aldiklari, ayni zamanda izleyici deneyimlerini ve pandemi gibi
kiiresel olaylarin bu festivaller tizerindeki doniistiiriicii etkilerini degerlendirdikleri goriilmektedir. Film festivalleri
calismalars, disiplinlerarasi bir nitelige sahiptir ve tarihyazimsal yaklagim, kiiltiirel yaklasim ve ekonomik yaklasim olmak
lizere ii¢c temel eksen {izerinden incelenebilir (Erkilig, 2022, s. 9). Bu eksenler, festivallerin farkli baglamlarda nasil
konumlandigini ve islevsellik kazandigimi anlamada énemli bir cerceve sunmaktadir. Bu kapsamda, Beyler Yetkiner
(2019), "Tiirkiye'de Film Festivalleri" adli calismasinda, Tiirkiye'deki film festivallerinin tarihsel gelisimini ve yapisal
ozelliklerini kapsaml bir sekilde incelemistir. Yetkiner’in ¢alismasi, festivallerin kiiltiirel ve sanatsal degerlerini, bu
organizasyonlarin ulusal sinema {izerindeki etkileri baglaminda analiz etmektedir. Pandemi siirecinin festivaller
lizerindeki etkilerine odaklanan Nagihan Cakar Bikic (2020), "Pandemi Etkisi: Kisa Film Festivalleri ve Yasanan Déniisiim
Uzerine Bir Degerlendirme" baslikli makalesinde, COVID-19 pandemisinin kisa film festivallerine olan etkilerini detayh
bir sekilde ele almistir. Calisma, dijitallesme siireglerini ve organizasyonel degisimleri degerlendirerek, pandeminin
festivallerin isleyisine getirdigi yenilikleri tartigmaktadir. Benzer sekilde, Aytekin (2021), "COVID-19 Siirecinde Tiirkiye’de
Diizenlenen Uluslararasi Film Festivalleri Uzerine Bir inceleme" baslikli calismasinda, Tiirkiye'nin bes biiyiik sehrinde
diizenlenen festivallerin COVID-19’un ilk yili olan 2020’de gerceklestirdikleri etkinlikleri incelemis ve pandeminin bu
festivaller {izerindeki operasyonel ve programlama siireglerine olan etkisini analiz etmistir. Film festivallerinin izleyici
deneyimleri tlizerindeki etkilerini degerlendiren caligmalar arasinda ise, Ugurlu ve Askan (2018), "Tiirkiye'deki
Uluslararasi Film Festivalleri ve Uluslararasi Eskisehir Film Festivali izleyici Arastirmasi" baslikli makaleleriyle dikkat
cekmektedir. Arastirmada, Uluslararast Eskisehir Film Festivali izleyicilerinin demografik profilleri analiz edilmis ve bu
profillerin festival deneyimine nasil etki ettigi tartigilmigtir. Bu tiir calismalara ek olarak, festivallerin izleyici nezdindeki
algilarini ve sinema izleme pratiklerini daha genis bir perspektiften ele alan veri temelli arastirmalar da literatiire 6nemli
katkilar sunmaktadir. Bu dogrultuda yiiriitiictiliigiinii Yusuf Sunar’in iistlendigi “Sinema ve Festival Izleyici Egilimleri ve
Durum Tespit Arastirmas1” (TrtAkademi, 2018), Tiirkiye genelinde hanehalki, sinema izleyicileri, film festivali izleyicileri
ve sinema alani profesyonellerinden olusan dort ayr1 6rneklem grubunu kapsayan kapsamli bir alan arastirmasidir.
Calisma, sinema izleme pratiklerinden festivallere yonelik algilara kadar genis bir yelpazede hem nicel hem de nitel
bulgular sunmaktadir. Elde edilen veriler, izleyici profillerinin gesitliligini ve izleme aliskanliklarini ortaya koyarken, film
festivallerinin yalnizca kiiltiirel titketim alanlar1 degil, ayn1 zamanda sinema kiiltiiriiniin gelisimini destekleyen islevsel
platformlar olarak degerlendirildigini géstermektedir.

1.3. Filmlere Erigim Zorluklarinin Akademik Caligmalara ve Egitim-Ogretim Siirecine Etkisi

Sinema hem akademik ¢alismalar hem de egitim-6gretim siireclerinde anlam {iretimi ve elestirel diistinme becerilerini
gelistirmek acisindan vazgecilmez bir aractir. Filmlere erisimde yasanan kisitlilik, arastirmacilari zorunlu olarak dolayh
ve ikincil kaynaklara yénlendirmektedir. Ozén'iin (2010, s. 22-23) ifadesiyle; elestiriler, makaleler, anilar, senaryolar,
tanitim yazilari, afisler ve benzeri belgeler ikincil kaynaklar olarak degerlendirilmektedir. Bu tiir belgeler sinema tarihi
arastirmalarina katki saglamakla birlikte, filmlerin tasidig1 gorsel ve anlatisal biitiinliigii dogrudan yansitma kapasitesine
sahip degillerdir. Oysa sinema eserlerinin gorsel-isitsel yapisi1 hem tarihsel ¢dziimlemelerde hem de estetik
degerlendirmelerde temel bir arastirma nesnesi olarak ele alinmalidir, Bu nedenle akademik ¢alismalar ve egitim-6gretim
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faaliyetlerinin verimi i¢in sinema alaninda calismalar yapan akademisyenlerin filmlere diger bir ifade ile birincil
kaynaklara ulagsmalar1 zaruridir. Ancak giiniimiizde sinema yazarlari, 5zellikle popiiler sinema 6rnegi filmleri gise
tarihlerinden birka¢ giin éncesinde neredeyse tamamina yakim istanbul’da yapilan basin gésterimlerinde, bagimsiz
sinema drneklerini ise davet edildikleri film festivallerinde ve/veya festival kopyasinin, film linklerinin génderilmesi yolu
ile izleyebilmekte ve tanitim yazilarim yazmaktadirlar, Sinema alaninda ¢alisan akademisyenler filmlerin gésterimlerine
ve/veya film festivallerine diizenli olarak davet edilmedikleri i¢cin cogunlukla filmlere erken ve hatta vaktinde erisim
imkani bulamamaktadirlar. Popiiler filmler dagitim agina bagh olarak gésterime girebilirken, bagimsiz filmler 6zellikle
tasra kentlerinde izleyici ile neredeyse hi¢ bulusamamaktadir. Filmlere erisim zorluklar1 hem akademisyenler hem de
dgrenciler icin dnemli bir engel olusturmaktadir.

Film festivalleri, bagimsiz filmlerin izleyiciyle bulusmasi ve akademik ¢alismalara kazandirilmas: agisindan kritik bir
rol oynasa da bu etkinliklerin genellikle biiyiik sehirlerde diizenlenmesi ve ekonomik maliyetler gibi faktorler, erisimi
sinirlandirmaktadir. Bu noktada dijital platformlar, bagimsiz yapimlara erisimi artirmak i¢in 6nemli bir potansiyele sahip
olsa da iceriklerin sinirli seckisi ve erisim bélgesine bagl kisitlamalar nedeniyle bu sorunlari tamamen ¢6zmekte yetersiz
kalmaktadir. Bu kapsamda MUBI platformunun gerek 6grenciler gerekse akademisyenlere, bagimsiz film izlemek
isteyenlere sundugu olanaklar dikkat cekicidir. MUBI pandemi déneminin basinda &grenci ve iiniversitelere sundugu
licretsiz erisim olanag: sayesinde de kullanici agimi gelistirmistir. Bir bagka alternatif film izleme mecrasi olan Baska
Sinema olusumu da 6nemlidir. ‘Bize her giin festival’ sloganiyla 2013 yilinda kurulan Baska Sinema platformu, bagimsiz
filmlerin dagitim ve g6sterim mecrasi olmustur, Bagka Sinema, festivallerde yarisan bagimsiz filmleri, y1l boyunca seyirci
ile bulusturmaktadir.

Egitim-Ggretim siireclerinde filmlere erisimde yasanan bu zorluklar hem sinema derslerinin verimliligini hem de
sinema tizerine yapilan akademik ¢alismalarin kapsamini dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda, bagimsiz yapimlarin
daha erisilebilir hale getirilmesi, film festivallerinin daha kapsayici bir yapiya kavusturulmasi ve dijital platformlarin
bagimsiz sinemay1 destekleyecek sekilde gelistirilmesi gerekmektedir, Bu tiir girisimler, akademik tiretimin niteligini
artirmanin yaru sira, sinema egitiminin daha etkili bir sekilde gerceklestirilmesini saglayacaktir.

2.Yontem

Calismada, verilerin toplanmasi ve analiz edilmesi siirecinde, nitel arastirmalarda sikca tercih edilen derinlemesine
goriisme tekniginden yararlanilmistir. Katilmcilarin deneyim, duygu ve diisiincelerini kendi ifadeleriyle ortaya
koymalarina imkan taniyan bu yontem, arastirma konusunun baglam i¢inde ¢ok boyutlu olarak incelenmesine olanak
saglamaktadir, Agik uglu sorularla baslatilan goriismelerde, verilen yanitlardan hareketle yeni sorular gelistirilebilmekte
ve bu sayede etkilesimli, esnek bir veri toplama siireci yiiriitiilebilmektedir (Kiimbetoglu, 2008, akt. Tokmak, 2016, s. 90).
S6z konusu teknik aracihigiyla katilimcilarin anlam diinyalari ve olaylara dair algilari derinlikli bicimde analiz
edilebilmekte; bu yoniiyle, bireysel deneyimlerin ve toplumsal baglamlarin 6zgiin bicimde agi8a ¢ikarilmasi miimkiin hile
gelmektedir (Tekin & Tekin, 2012, s. 101-102). Ayrica, derinlemesine gériisme yonteminin yapilandirilmamis ve esnek
yapisi sayesinde, standart veri toplama araglariyla ulasilamayan bilgi tiirlerine erisilebildigi, bu nedenle yntemin sosyal
bilimlerde 6zgiil bir deger tasidigi belirtilmektedir (Uslu & Demir, 2023, s. 291-292). Tiim bu niteliklerine karsin, gériisme
slirecinin zaman alic1 olmast, verilerin ¢dziimleme asamasinda yogun emek gerektirmesi ve baglamdan koparilmadan
yorumlanma zorunlulugu, yontemin baslica sinirliliklar1 arasinda degerlendirilmektedir.

Goriismecilere yoneltilecek sorular icin Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Etik Komisyonundan 02.05.2024-264002
tarih ve sayih yazi ile etik kurul izni alinmistir. Bu kapsamda calismamin evrenini Tiirkiye'deki devlet ve vakif
liniversitelerinde tam zamanli olarak gdrev yapan ve sinema temel alaninda calismalariru yiiriiten akademisyenler
olusturmaktadir. Yiiksekdgretim Kurulu akademik veri tabanindan elde edinilen bilgiye gére Sosyal-Beseri ve idari
Bilimler Temel Alani, sinema alaninda 455, (Http2: akademik.yok.gov.tr) Giizel Sanatlar Temel Alani, sinema alaninda ise
258 akademisyen bulunmaktadir. Calismanin 6rneklemini tilkenin farklh bélgelerini temsil edecek sekilde ve katihimcilarin
rizast dogrultusunda amagli érneklem ve kartopu o6rneklem ile belirlenmis 10 akademisyen olusturmaktadir.
Degerlendirme siirecinde katilimcilar, Katilimei 1- Katilimci 10 arasinda sayilar (K1-K10) olarak kodlanmustir, Gériigsmeler
ise yiiz yiize ve/veya online platformlardan eszamanl (zoom, google meet vb) yapilmistir. Sorular akademisyenlerin,
calisma/iiretme alanlari, akademi, sektor ve film festivallerinin tarihsel siirecteki iliskileri, filmlere erisim ve izleme
deneyimleri ile doniisiimleri ve bu deneyimlerin akademik calismalar1 ile egitim-6gretim faaliyetlerine etkilerini
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belirlemeye y6nelik hazirlanmistir, Ortalama yarim saat ile bir saat arasinda gerceklestirilen gériisme kayitlar1 daha sonra
desifre edilerek kullanilmigtir,  Derinlemesine goériisme yolu ile elde edilen veriler sinema alaminda calisan
akademisyenlerin filmlere erisim siiregleri, bu siirecin Tiirk sinemas: tarih yazimy, film ¢alismalari, egitim-6gretim ve
yaraticilik faaliyetlerini ne sekilde etkiledigi cercevesinde analize tabi tutulmustur.

3. Bulgular ve Analiz

Calisma kapsaminda goriisillen katilmcilar farkli iiniversitelerde gérev yapmaktadir. Katilimcilar, Anadolu
Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi, Bitlis Eren Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Nevsehir Haci Bektas Veli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Samsun Ondokuz May1s Universitesi iletisim Fakiiltesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi, inénii Universitesi iletisim Fakiiltesi, istanbul Kiiltiir Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,
Giresun Universitesi Giresun Meslek Yiiksekokulu ve Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
gorev yapmaktadir. Katilimcilarin akademik gegmisleri ve gorev yaptiklar kurumlar, sinema alanindaki ¢esitliligi ve
disiplinlerarasi yaklasimlar: yansitmaktadir.

3.1. Akademik Caligma Alanlar1 ve Filmlere Erigim Siireci

Aragtirma kapsaminda goriisiilen katilimcilar, sinema alaninda farkh disiplinleri bir araya getiren akademik caligmalar
yiiritmektedirler. Katilimcilarin ¢alisma alanlari, sinema estetigi, sinematografi, sinema tarihi, film elestirisi, sinema
sosyolojisi, film felsefesi gibi genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Bu katilimcilardan ikisi (K7 ve K9), ayni zamanda belgesel
sinema alaninda aktif olarak iiretimde bulunan yénetmenlerdir. S6z konusu katilimcilar, yonetmenlik kimliklerinin yani
sira kurgu, film yapim siireci ve yapim yonetimi gibi teknik konularda da uzmanlasmislardir. Bununla birlikte
katilimcilarin ¢ogu, 6zellikle Tiirk sinemasi ve bagimsiz filmler iizerine calistiklarimi ifade etmistir. Ornegin K5,
Derrida'nin fark ontolojisi ¢ercevesinde Reha Erdem filmlerinde hayvan temsilleri ve tasavvuf temasini ele aldig bir
calisma yaptigini belirtmistir. Ayrica Tiirk sinemasinin ideolojik altyapisini ele alan ¢alismalarinin hem ulusal hem de
disiplinler aras1 bir baglama oturdugunu ifade etmistir. K3 ise sanat felsefesi, estetik ve sinema felsefesi {izerine ¢alistigin,
ancak Tiirkge literatiiriin bu konularda olduk¢a simirli oldugunu ve ¢ogu zaman yabanci literatiire yénelmek zorunda
kaldigini dile getirmistir.

Katilimcilarin tamam filmlere erisim siirecinde yasanan zorluklarin akademik caligmalari ve egitim 6gretim
faaliyetleri acisindan ciddi bir sorun oldugunu belirtmistir. Ozellikle bagimsiz yapimlara erisimde yasanan sorunlar,
akademik iiretkenligi sinirlayan 6nemli bir engel olarak éne ¢ikmaktadir. Ornegin K4, sinema filmlerinde anlam iiretimi,
sinema sosyolojisi ve sinema felsefesi lizerine yogunlasan cahigmalar yiiriittiiglinii belirtmektedir. Bu alanlarda
derinlemesine arastirmalar yapabilmek i¢in ¢ok sayida film izlemenin ve glincel yapimlari diizenli olarak takip etmenin
kaginilmaz oldugunu vurgulamaktadir. Ancak, bulundugu ilde sinema salonlarina gelen film sayisimin sinirli olmasi ve
gosterimdeki yapimlarin biiyiik Slgiide popiiler filmlerden olusmasi, bu ihtiyaci karsilamada 6nemli bir engel
olusturmaktadir. Bu durum hem sinemanin donisiimiinii gézlemlemeyi hem de yeni filmleri analiz etmeyi
gliclestirmektedir. Bununla birlikte, nadiren de olsa yakin illerde diizenlenen film festivallerine katilmaya calisarak bu
sinirlamayi1 agmaya yonelik caba gdsterdigini dile getirmektedir. K5 ve K2 ise, yonetmenlere dogrudan ulasarak filmleri
talep etmek zorunda kaldiklarini, ancak bu ydntemle bile her zaman olumlu yanit alamadiklarini ifade etmislerdir. Bu
durumun siirdiiriilebilir olmadigini vurgulayan katilimcilar, istanbul disinda ve 6zellikle tasra bslgelerinde calisan
akademisyenlerin bu noktada daha dezavantajh oldugunu dile getirmislerdir. Bunlara ek olarak K3, yalnizca filmlere
erisimin degil, bu filmleri deneysel calismalarda kullanabilmenin de 6nemini vurgulamistir, Tiirkiye’de bu tiir
arastirmalar1 destekleyecek altyapinin eksik oldugunu belirten katilimci, uluslararasi diizeyde rekabet edebilmek i¢in bu
alanda ciddi adimlar atilmasi gerektigini sGylemistir.

Katihmcilarin bu ifadeleri, Tiirk sinemasi akademisinin yapisal sorunlarini agik¢a ortaya koymaktadir. Filmlere
erisimde yasanan zorluklar, yalmzca bireysel degil, aym zamanda akademik ¢alismalarin genel kalitesini etkileyen
sistemik bir problem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum hem akademisyenlerin arastirma kapasitelerini hem de sinema
egitimi siireclerini olumsuz yénde etkilemektedir. Tiirk sinemasi {izerine yapilacak 6zgiin ¢alismalarin sayisinin artmasi
icin filmlere erisim siirecindeki engellerin ortadan kaldirilmas: elzemdir.,

3.2, Film izleme Mecralar
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Katilimcilarin biiyiik bir kismy, filmleri izlemek i¢in dijital platformlara (MUBI, Netflix, BluTV gibi) bagvurduklarini
ifade etmistir. Ancak bu platformlarin icerik politikalari ve altyap1 sorunlari nedeniyle filmlere erisim sinirli kalmaktadir.
K5, dijital platformlarin dzellikle bagimsiz yapimlari ge¢ yaymlamasinin, akademik calismalart olumsuz etkiledigini
vurgulamustir. Ayrica, bagimsiz filmlerin dijital platformlarda yeterince yer almamasi, akademisyenlerin ihtiya¢ duydugu
filmlere ulagmasimi zorlastirmaktadir. Bazi katihmcilar ise, internet iizerindeki iicretsiz film indirme ve izleme
sitelerinden faydalandiklarini, ancak bunun etik sorunlara yol agabilecegini ifade etmislerdir. K2, tasra bélgelerinde
internet altyapisinin yetersizligi nedeniyle dijital platformlarin bile etkili bir ¢6ziim sunmadigini belirtmistir. K3 ise,
festivallerde izledigi filmleri tekrar izleme olanag: bulamadigini, bu durumun detayli akademik analizler yapmasini
engelledigini ifade etmistir.

Katilimcilarin yanitlarindan anlasildig: tizere dijital platformlar, akademisyenler igin potansiyel bir ¢6ziim sunuyor
gibi gériinse de mevcut icerik politikalari, altyap: eksiklikleri ve bagimsiz filmlerin sinirh temsili, bu ¢3ziimiin etkinligini
sinirlandirmaktadir. Film izleme siireclerindeki bu engeller hem bireysel hem de akademik iiretimi olumsuz
etkilemektedir.

3.3.Film Festivalleri ve Akademik iligkiler

Film festivalleri, dzellikle bagimsiz ve arthouse sinema i¢in alternatif bir dolasim ag1 ve gériiniirliik alani sunmakta;
ana akim disinda konumlanan yapimlarin izleyiciyle bulusmasina olanak tamimaktadir. Bu yéniiyle festivaller, yalmzca
estetik bir vitrin degil, aym zamanda kiiltiirel {iretimin farkli bicimlerine alan acan énemli platformlardir. Ancak
arastirma kapsaminda goriisiilen katilimcilarin degerlendirmeleri, festivallerin akademik bilgi iiretimine katkisi ve temsil
politikalar1 acisindan elegtirel bir perspektif sunmaktadir,

Katilimcilardan K6, festival programlarinin olusturulma siireclerinde akademisyenlerin gorislerine yeterince
basvurulmadigini; yerel yonetimlerin ise festivalleri popiiler figiirleri éne ¢ikararak medyada gdriiniirlitk saglamak
amaciyla aragsallastirdigim ifade etmektedir. Bu durum, festivallerin kiiltiirel derinliginden uzaklasarak, daha ¢ok
tanitima ve kamusal imaj ingasina hizmet eden yapilar hiline gelmesine neden olmaktadir. Benzer bigimde K7, K9 ve K10
da festivallerin secim siireclerine dair cesitli elestirilerde bulunmuslardir. Her ne kadar K10 belgesel sinema alaninda
calismasa da festival seckilerinde kisisel iliskilerin belirleyici oldugu ve ayrimciliklarin yaygin bicimde deneyimlendigi
yo6niindeki gériisleri, diger katilimcilarla 6rtiismektedir. Belgesel sinema alaninda aktif olarak iiretimde bulunan K7 ve K9
ise, belgesel filmlerin sistematik bicimde g6z ardi edildigini, bu durumun yalnizca yapim pratiklerini degil, ayni zamanda
alana yonelik akademik ilgiyi ve tretimi de siirladigini vurgulamislardir. K7’ye gore, belgesel filmler biiyiik dl¢tide
goriinmez kilinmakta; bu goriinmezlik, belgesel sinema iizerine diislinsel {iretimi zorlastirmakta ve alam
marjinallestirmektedir. K9 ise jiiri belirleme stireclerine dikkat ¢ekerek, karar verici konumundaki kisilerin festivalin
kimligi, sponsorluk iliskileri ve politik egilimleri dogrultusunda secildigini belirtmistir. Her iki katilimci da (K7 ve K9)
yonetmen kimlikleriyle festivallere konuk olarak davet edildiklerini, katihm siireglerinde dogrudan bir problem
yasamadiklarini belirtmislerdir. Bununla birlikte, festival yapisi igindeki kategorilendirme ve 6diil dagitim
mekanizmalarinda adalet ve esitlik ilkelerinin cogu zaman gozetilmedigine dikkat cekmislerdir.

Katilmcilarin degerlendirmeleri, tiim film festivallerine genellenememekle birlikte, 6zellikle yerel ya da kurumsal
destekli festivallerin isleyisine dair elestirel bir bakis sunmaktadir. Bu gercevede festivaller, bagimsiz yapimlar igin
gorliniirlik imkini saglamakla birlikte, akademik ve sanatsal tiretimi destekleme konusunda siirl kalabilmektedir.
Katilimci deneyimlerine dayanan bu g6zlemler, festival secki siireclerinde daha c¢ogulcu ve seffaf bir yaklagimin
benimsenmesi, belgesel sinemanin gériintirligiiniin artirilmas: ve akademik aktdrlerin festivallere daha etkin bicimde
dahil edilmesi gerekliligine isaret etmektedir. Ayni sekilde, daha nce deginilen Sinema ve Festival Izleyici Egilimleri ve Durum
Tespit Arastirmasi’'nda da hem hanehalki (%63,5), hem sinema izleyicileri (%74) hem de festival izleyicilerinin (%61) 6nemli
bir bsliimi, film festivallerindeki 6diil mekanizmalarinin objektif kriterlere dayanmadigini ifade etmistir (TrtAkademi,
2018, s. 262). Bu tiir yapisal iyilestirmelerin, festivallerin yalnizca bir gésterim mecrasi olmanin Stesine gecerek, sinema
bilgisinin {iretim ve dolagim siireglerine daha nitelikli katkilar sunabilmesini miimkiin kilacag diistiniilmektedir.

3.4, Bagimsiz Filmlerin Erisilebilirligi ve Akademik Calismalara Etkisi

Katilimcilar, bagimsiz filmlerin sinema salonlarinda gosterilme sansimin, dagitim ve gésterim siireglerindeki sorunlar
nedeniyle yillar icinde giderek azaldigini belirtmektedir. K4, uluslararasi basarilar veya toplumsal duyarlilik yaratma
potansiyeli tasiyan bazi bagimsiz filmlerin daha genis kitlelere ulasabildigini ancak bu tiir filmlerin biiyiik cogunlugunun
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bu imkana sahip olmadigiru ifade etmektedir. K1 ise, Tiirk sinemasinda genel iiretim pratiklerinin disinda kalan ve
“marjinal” olarak degerlendirilen filmlerin seyirciyle bulusma siirecinin tarihsel olarak problemli oldugunu
vurgulamaktadir. Gegmiste sinematekler araciligiyla sinirh bir izleyiciye ulasabilen bu filmler, festivallerin yayginlasmasi
ve dijital platformlarin gelisimiyle birlikte daha genis bir izleyici kitlesine ulasma imkani bulmustur. Ancak bagimsiz
filmlerin, 6zellikle tasra bslgelerinde, sinema salonlarinin yalnizca popiiler yapimlara yer vermesi nedeniyle erisimi hala
oldukga sinirlidir. Bunlara ek olarak K3, bagimsiz filmlerin cogunlukla festivallerde bir kez izlenebildigini ve bu filmlerin
detayl akademik analizlerini yapabilmek icin tekrar izlenmeye ihtiya¢ duyuldugunu belirtmistir. K4, bagimsiz filmlerin
dijital platformlarda daha fazla yer almasi gerektigini, bunun hem akademik ¢aligmalarin kalitesini artiracaginm hem de
bu filmlerin daha genis kitlelere ulagsmasini saglayacagini ifade etmektedir. K10 ise, dijital platformlarin bagimsiz filmler
icin daha etkin bir arag olarak kullanilabilecegini vurgulamstir,

Katilimcilar, bagimsiz filmlerin erisilebilirligini artirmak icin cesitli 6nerilerde bulunmusglardir. Bu 8neriler arasinda
dijital platformlarin gelistirilmesi, gezici film gdsterimlerinin yayginlastirilmasi ve tniversitelerde diizenli bagimsiz film
gosterimleri yapilmas1 bulunmaktadir. Bagimsiz filmler, gise beklentisi tasimadig1 icin sinema salonlarinda genellikle
gosterime girmemekte, bu durum da hem izleyicilerin hem de akademisyenlerin bu filmlere ulasmasini zorlastirmaktadir.
Zira bagimsiz sinemanin erisilebilirliginin artirilmasi, sadece akademik ¢alismalarin niteligini yiikseltmekle kalmayacak,
aym zamanda bagimsiz filmlerin kiiltiirel ve sanatsal degerlerini daha genis bir izleyici kitlesine ulastirarak sinema
alaninda daha kapsayici bir yapiya katkida bulunacaktir. Dijital platformlar ve tiniversiteler, bu siirecin daha etkin bir
sekilde islemesi i¢in anahtar role sahiptir.

Film ¢alismalari, sinema alanindaki teorik ve pratik yaklasimlar: anlamaya ydnelik gesitli disiplinleri bir araya getiren
bir aragtirma alamidir. Katilimcilar, bu alandaki ulusal ve uluslararasi egilimlerin farkli boyutlarim ele almstir. Ornegin,
K4, diinyada sinema alaninda 6ne ¢ikan konularin ve arastirma egilimlerinin iilkemizde genellikle gecikmeli olarak takip
edildigini ifade etmektedir. Ozellikle sinemanin dijitallesmesi ve bunun iiretim ile izleme pratiklerine yansimalari gibi
konular, Tiirkiye’deki akademik calismalarda daha gec islenmektedir. Bu durumun, yabanci literatiiriin yeterince takip
edilememesinden kaynaklandigini diistinmektedir. K1 ise Tiirkiye’deki film ¢alismalarinda sinema sosyolojisinin énemli
bir odak noktasi oldugunu belirtmektedir. Bunun yaninda, dijital teknolojilerin sinema anlatisina, estetigine ve izleyici
deneyimine kazandirdigi yeni imkanlarin da giderek daha fazla arastirma konusu haline geldigini vurgulamaktadir. Son
yillarda sinema ve felsefe iliskisini ele alan caligmalarin artis1 dikkat cekmektedir. Ayrica, uluslararasi film caligmalarinin
daha genis bir perspektif sundugunu ve felsefi, yorumsal analiz temelli calismalarin genel literatiirde daha biiyiik bir yer
kapladigini gézlemlemektedir. Bu baglamda, Tiirkiye’deki film calismalarinin diinyadaki arastirma egilimleriyle paralellik
gostermesi icin daha genis bir literatiir takibine ihtiya¢ duyuldugu ifade edilmektedir. Filmlere erisimde yasanan
zorluklar, akademik iiretimi ve sinema egitimi siireglerini dogrudan etkilemektedir. K3, yeni filmlere erisimin simirl
olmasi nedeniyle akademik calismalarin daha ¢ok eski filmler {izerinden gerceklestigini belirtmistir. Katilimcilar, bu
durumun akademik calismalarda yenilikgiligi ve orijinalligi simirladigini ifade etmislerdir. K5, filmlerin erisilebilirliginin
akademik yazlar icin kritik bir 6neme sahip oldugunu ve bu nedenle filmlere kolay erisim saglayan sistemlerin
gelistirilmesi gerektigini vurgulamustir.

3.5. Sektorle iligkiler

Katilimcilar, Tiirkiye'de sinema sektori ile akademi arasindaki iliskinin gegmisten giiniimiize yeterince giiclii bir is
birligi icinde gelismedigi konusunda hemfikirdir. Cogunlugu, bu iliskinin gliniimiizde kopuk oldugunu vurgulamaktadr.
K8 ve K6, istanbul merkezli film sektorii gercegine dikkat cekerek, bu durumun tasra kentlerine bagimsiz veya art house
filmlerin ulagmasini engelledigini ifade etmektedir. K4, sinema sektorii ile akademi arasindaki is birliginin yetersiz
oldugunu belirtmektedir. istanbul merkezli tiniversitelerde, sektdr deneyimine sahip kisilerin yar1 zamanli ders vermesi
gibi is birliklerinin bulundugunu, ancak bu ¢abalarin sinema alanina kayda deger ¢iktilar tiretmekte yetersiz kaldigin
gozlemlemektedir. Ayrica, sinema egitimi veren pek ¢ok iiniversitede bu tiir is birliklerinin oldukga sinirh kaldigir ifade
etmektedir. K1, Tirkiye'de sinema sektdriiniin tarihsel olarak akademiden bagimsiz bir sekilde gelistigini ve sinemanin
akademik bir disiplin olarak ortaya ¢ikisinin gecikmeli oldugunu dile getirmistir. Film elestirisi yazinin goriintirlitk
kazanmasiyla sektor-akademi iliskisi kurulmaya baslanmis olsa da sektériin dinamik yapisi ile akademinin duragan
dogasinin etkili bir is birligi olusmasini zorlastirdig1 gériisiindedir. K3, akademi ve sektdr iliskilerinin genellikle belli bagh
glic odaklan tarafindan yonlendirildigini ifade etmektedir. Film festivallerinin akademi ve sekt6r arasinda baglant:
kurmak i¢in 6nemli bir platform oldugunu ancak bu is birliginin siklikla kisisel iliskilere dayandigini belirtmektedir.
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Festivallerin, 6zellikle tiniversite-sekt6r is birligi acisindan yeterince etkili olmadigini diisiinen K3, bu kopuklugun
ogrencilerin sektore erisimini de zorlastirdigini ifade etmistir. Kendi deneyimleri dogrultusunda, &grencileri
yonlendirmek icin kisisel baglantilarini kullanarak bu boslugu kapatmaya calistigini dile getirmistir. Katilimcilarin ¢ogu,
sinema sektdrii ile akademi arasindaki iligkinin tarihsel olarak kopuk oldugunu ve bu durumun giiniimiizde de devam
ettigini belirtmistir. K6, bu kopuklugun nedenlerini akademisyenlerin sektdrden izole olmasi ve ydnetmenlerin
akademisyenlere karsi ényargili yaklasim ile aciklamistir. K7, sektdrde belirli giic odaklarimin etkili oldugunu ve bu
durumun akademisyenlerin sektére entegrasyonunu zorlastirdigini vurgulamistir. Ornegin, festivallerde jiiri tiyelikleri
gibi siireclerde akademisyenlere yeterince yer verilmedigi, bunun da akademi ile sekt6r arasindaki mesafeyi daha da agtig
ifade edilmistir. Katilimcilar, 6zellikle bagimsiz filmlerin degerlendirilmesinde akademik perspektifin sektére énemli
katkilar sunabilecegi ancak bu firsatlarin yeterince degerlendirilmedigi konusunda hemfikirdir. K5, sektdrdeki
elestirilerin genellikle ylizeysel kaldigini, akademik elestirinin ise daha derinlikli bir perspektif sundugunu ifade etmistir.

Bu degerlendirmeler, sinema sektdrii ve akademi arasindaki is birligini gelistirecek daha etkin platformlara ve
yaklagimlara ihtiya¢ oldugunu gostermektedir. Festivaller, is birligi alanlarinin giiglendirilmesi icin 6nemli bir firsat
sunarken, akademik katkilarin sektdérde daha fazla goériiniirliik kazanmasi gerektigi aciktir. Ayrica, sektdrde
akademisyenlere karsi olusan 6nyargilarin giderilmesi ve akademinin sektérel ihtiyaglara daha hizli yamit verebilecek bir
yapiya kavusturulmasi, bu kopuklugun asilmas: icin kritik bir 6neme sahiptir.

Sonug ve Oneriler

Bu ¢aligma, sinema akademisyenlerinin filmlere erisim siireclerinde yasadiklar1 zorluklar1 cok boyutlu bir sekilde ele
alarak, bu zorluklarin akademik tiretim, egitim-6gretim faaliyetleri ve sinema tarih yazim iizerindeki etkilerini kapsamli
bir sekilde incelemeyi hedeflemistir. Filmlere erisim sorunlari, 6zellikle bagimsiz ve arthouse yapimlar agisindan
derinlesmis olup, bu durum hem bireysel akademik caligmalar1 hem de kolektif sinema hafizasinin olusturulmasini
zorlastirmaktadir. Arastirmanin bulgulari, sinema tarih yazimi igin hayati éneme sahip olan birincil kaynaklara erisim
eksikliginin, sinemanin tarihsel, sanatsal ve toplumsal boyutlarini analiz etme siireglerini siirladigini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Sinema tarih yazimy, filmlerin birincil kaynak olarak ele alinmasini gerektirir. Ancak, bu kaynaklara erisimde yasanan
zorluklar, akademisyenleri genellikle ikinci elden verilere veya dolayli kaynaklara yonlendirmektedir. Bu durum, sinema
tarih yaziminda ele alinan bilgilerin dogrulugu ve kapsami iizerinde olumsuz etkiler yaratmaktadir. Ornegin, bagimsiz
yapimlarin erisim eksikligi, bu filmlerin sinema tarihindeki yerinin tam anlamiyla kavranmasini engellemektedir. Bu tiir
yapimlara yonelik detayl analizlerin sinirh olmasi, bagimsiz sinemanin toplumsal ve sanatsal islevlerinin yeterince
tartisilmamasina neden olmaktadir. Sinema tarihine iliskin ¢alismalarda filmlerin bizzat izlenerek analiz edilmesi
gerektigi diistiniildigiinde, filmlere erisim eksikligi sinema tarih yazimmin en temel sorunlarindan biri olarak ortaya
¢tkmaktadir.

Calismanin bulgulari, sinema tarih yaziminin yani sira sinema egitimi tizerindeki etkileri de vurgulamaktadir. Filmlere
erisim zorluklari, akademisyenlerin ders iceriklerini giincel filmlerle destekleme imkanini sinirlandirirken, 6grencilerin
elestirel analiz becerilerini gelistirmelerini de zorlastirmaktadir. Bagimsiz yapimlar, Szellikle farkli estetik ve anlati
sinema bicimleriyle tamsmalarini geciktirmektedir. Bu durum hem egitim siirecinin hem de sinema akademisinin
elestirel iretim kapasitesini olumsuz yénde etkilemektedir.

Film festivalleri, bagimsiz sinemanin gériiniirliigiini artirmada énemli bir rol oynasa da bu festivallerin genellikle
bityiik sehirlerde diizenlenmesi ve festivallere erisim konusunda olanaklarin sinirhiligi, sinema akademisyenlerinin
filmleri izleme ve analiz etme siireclerini giiclestirmektedir. Ayrica, festivallerde akademisyenlerin katkilarinin siruirh
kalmasi, sinema tarih yazimina y6nelik elestirel perspektiflerin eksikligini dogurmaktadir. Dijital platformlar, bu sorunun
¢Oziimiinde etkili bir arag olarak 6ne ¢iksa da platformlarin bagimsiz yapimlari yeterince kapsayamamasi ve cografi erisim
kisitlamalari, bu sorunun tamamen ¢dziilmesini engellemektedir. Kiiltiirel politikalar ve dijitallesme siirecleri, bu noktada
hem sinema tarih yazimu hem de akademik iiretim agisindan Snemli bir rol iistlenmelidir. Sektér, festivaller ve
liniversiteler arasinda kurulacak bir dijital platformlar; bilgi ve film paylasimini daha hizli, daha nitelikli ve siirdiiriilebilir
hale getirerek, sinema alanindaki akademik tiretimi ve tarih yazimini destekleyecek giiglii bir altyap1 sunabilir.
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Kiltir ve Turizm Bakanlig ile diger politika yapicilarin, sinema tarih yaziminin temel kaynaklarina erisimi
kolaylastiracak politikalar gelistirmesi gerekmektedir. Ulusal diizeyde bir dijital film arsivi olusturularak, bagimsiz
filmlerden klasiklere kadar genis bir secki, akademisyenlerin ve sinema tarihgilerinin kullanimina sunulabilir. Ayrica,
tasra bolgelerinde gezici film festivalleri diizenlenmesi, yalnizca bagimsiz yapimlarin izleyiciyle bulusmasini degil, ayni
zamanda bu yapimlarin tarihsel baglamlarinin anlasilmasini da kolaylastiracaktir.

Sonug olarak, filmlere erisim zorluklari, akademik iiretimden sinema tarih yazimina, egitim-6gretim faaliyetlerinden
toplumsal hafizaya kadar bir¢ok alanda derin etkiler yaratmaktadir. Bagimsiz yapimlarin daha genis bir izleyici kitlesine
ulastirilmasi, sinema tarih yaziminin zenginlestirilmesi ve sinema akademisinin daha elestirel bir zemine oturtulmasi
acisindan kritik dneme sahiptir. Calismanin bulgulari, kiiltiirel politikalarin bu sorunlarin ¢éziimiinde dnemli bir rol
oynayabilecegini ve film festivallerinin daha kapsayic1 ve erisilebilir bir yapiya kavusturulmasi gerektigini ortaya
koymaktadir. Bu Oneriler hem sinema akademisinin hem de sektdriin daha siirdiiriilebilir bir yapiya kavusmasini
saglayarak, Tiirk sinemasinin ulusal ve uluslararasi alandaki konumunu gii¢lendirecektir.
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