BODRUM

SANAT

VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN
AGUSTOS|AUGUST 2025 CILT|VOLUME 04 SAYI|ISSUE 02

dr. 6gr. Uyesi filiz piyale onat (sorumlu yazar|corresponding author)
yeditepe Universitesi, glzel sanatlar fakUltesi, plastik sanatlar ve resim bolimu
filiz.piyale@yeditepe.edu.tr orcid: 0000-0002-0053-1384

CIN MANZARA RESMINDE BICIMSEL VE KAVRAMSAL
BAGLAMDA TRANSPARANLIK

arastirma makalesi|research article
basvuru tarihijreceived: 11.12.2024 kabul tarihilaccepted: 16.06.2025

OZET

Taoizm'deki insan-doga butunligini ve insamin dogamin bir pargasi kabul
edilmesi goriiginii yansitan eserlerinde Cin manzara ressamlari, doga unsurlarini
bir araya getirerek dramatik kompozisyonlar yaratmigtir. Bu galisma, Cin
manzara resminde transparanlik kullanimini hem diisinsel hem de bigimsel
agidan incelemeyi amaclamakta; o6zellikle insan ve doga arasindaki birligi
vurgulayan Taoist felsefeyle olan iligkisine odaklanmaktadir. Arastirmanin
kapsamuiny, sis, dag ve su gibi doga unsurlarini birlegtirerek Taoist doga uyumunu
yansitan kompozisyonlar iireten Ching Hao, Ma Yuan, Xia Gui, Shitao ve Mei Qing
gibi 6nemli sanatgilarin segili eserleri olusturmaktadir. Yontem olarak, murekkep
yikama teknigiyle olusturulan transparan yluzeylerin mekéansal derinlik ve mistik
atmosfer yaratmadaki rolii, goérsel ve baglamsal analiz yoluyla ele alinmigtir. Elde
edilen bulgular, Cin manzara resminde transparanligin yalnizca bigimsel ya da
teknik bir unsur degil, ayni: zamanda insan-doga iligkisinin gorsel bir anlatimi
olan felsefi bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Ayrica, transparan murekkep
katmanlarimin kullanimyi, sanatgilarin geleneksel yapiyr korurken ¢zgun usluplar
gelistirmesine olanak tanimis; boylece Cin manzara resmi, Bat1 sanat anlayisindan
bagimsiz, zamansiz ve 6zglin bir estetik dil olarak konumlanmaistur.
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TRANSPARENCY IN FORMAL AND CONCEPTUAL CONTEXT
IN CHINESE LANDSCAPE PAINTING

ABSTRACT

Reflecting the Taoist view of the unity between humanity and nature, and
the belief that humans are an inseparable part of the natural world, Chinese
landscape painters have created dramatic compositions by bringing together
various natural elements. This study aims to examine the use of transparency
in Chinese landscape painting from both conceptual and formal perspectives,
with a particular focus on its connection to Taoist philosophy, which emphasizes
harmony between humans and nature. The scope of the research includes
selected works by prominent artists such as Ching Hao, Ma Yuan, Xia Gui, Shitao,
and Mei Qing, whose compositions unite elements like mist, mountains, and
water to reflect the Taoist understanding of nature. Methodologically, the study
employs visual and contextual analysis to explore the role of transparent surfaces,
created through ink wash technique, in generating spatial depth and a mystical
atmosphere. The findings reveal that transparency in Chinese landscape painting
functions not only as a formal or technical element but also as a philosophical
tool that visually expresses the relationship between humans and nature.
Moreover, the use of transparent ink layers has enabled artists to develop original
styles while preserving traditional foundations, ultimately establishing Chinese
landscape painting as a timeless and unique aesthetic language independent
from Western artistic paradigms.

Keywords: Chinese Landscape Painting, Transparency, Ink Wash, Chinese
Aesthetics, Taoism
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EXTENDED ABSTRACT

Landscape painting, as a genre encompassing outdoor compositions, is inherently shaped
by cultural mediation. Its historical trajectory has exhibited significant variation between
the East and the West, influenced by geographical, historical, and cultural contexts.
Emerging as a principal genre in the Far East—particularly in China—centuries before
gaining prominence in the West, landscape painting served as a medium through which
Eastern artists articulated philosophical, emotional, and historical themes. While Western
art during certain periods concentrated on the analysis of the human figure, compositional
structure, and linear perspective, Eastern painting focused predominantly on depictions of
nature, utilizing it as a central and expressive subject matter. Transparency has become
a fundamental component of artistic expression in both Eastern and Western traditions.
Beyond its formal contribution to visual aesthetics, transparency has evolved into a
conceptual device that enriches the interpretive depth of the artwork. The juxtaposition of
densely applied, opaque pigment with delicately rendered, translucent layers introduce a
dynamic tension within the composition, enhancing its visual and symbolic complexity. In
Chinese landscape painting, where nature is not merely a backdrop but a central theme,
the use of thin washes and transparent ink layers often functions to convey atmospheric
phenomena or to evoke spatial depth through aerial perspective. These techniques
contribute to the creation of a mystical, indeterminate, and at times uncanny ambiance.
This study explores the impact of transparent surfaces on both the formal and conceptual
dimensions of painting, with a specific focus on selected examples from the Chinese
landscape painting tradition.

This study explores the formal and conceptual impact of transparent surfaces in painting,
focusing on examples from Chinese landscape painting. While conducting this research,
selected works of Chinese landscape painters were analyzed and examined in both conceptual
and formal contexts. The artists’ perspectives on transparency and the ways they used it were
investigated.

This study investigates the use of transparency in Chinese landscape painting in formal
and conceptual contexts. While transparency is considered in a conceptual context, Chinese
philosophy is emphasized, and the contribution of philosophical teachings to the works is
examined. While transparency is considered in a formal context, artists who use transparency
intensively among Chinese landscape painters are preferred, and criteria such as composition,
perspective, layering, use of lines and stains are taken into consideration in the works.

This study addresses the phenomenon of transparency in Chinese landscape painting on
both formal and conceptual levels. In terms of conceptual analysis, it focuses on the influence
of Chinese philosophy on landscape paintings and explores how philosophical approaches
are reflected in the artistic process. From a formal perspective, Chinese landscape painters
who extensively employed the element of transparency are examined; visual elements
such as compositional structure, perspective, layering, and the relationship between line
and wash are evaluated in their works. Based on the analyzed examples, it is observed that
transparency functions as a tool that invites the viewer on both a physical and mental
journey. Chinese artists employed transparency formally to emphasize the fluid relationship
between nature and humanity, particularly highlighting this effect through elements such as
mist, water, clouds, and distant mountains. Ching Hao, a painter of the Five Dynasties period,
emphasized naturalness and fluidity in his use of brush and ink, creating a translucent
atmosphere on the pictorial surface without sharp boundaries. Ma Yuan conveyed a sense
of depth that transcends time and space in his landscapes by using empty space and tonal
gradations in ink washes depicting transparent water surfaces. Similarly, Xia Gui created a
visual poetry through transparency by contrasting clearly defined foregrounds with blurred
backgrounds. Shitao, an artist of the Qing dynasty, reinterpreted transparency not only
formally but also conceptually through the use of ink dots, blurring the boundaries between
the visible and the invisible by deforming the landscape. Mei Qing, rather than depicting
nature literally, reconstructed it poetically and made transparency an integral part of his
unique visual language, blending imagination with reality. In this context, transparency in
Chinese landscape painting transcends traditional techniques and enables the art to attain
a timeless expressive power. Vast empty spaces, mist-covered mountains, and natural
elements dissolving into clouds invite the viewer to explore the meaning of both individual
and cosmic existence. These characteristics demonstrate the delicate balance between
traditional approaches and artists’ unique interpretations, both formally and conceptually.
Transparency has become one of the foundational pillars of Chinese landscape painting,
evolving into a mode of expression where technical mastery and philosophical depth
converge.

Keywords: Chinese Landscape Painting, Transparency, Ink Wash, Chinese Aesthetics,
Taoism
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GIRIS

Manzara resmi, doJanin tasviri Uzerinden kultiirel degerlerin, felsefi
dustincelerin ve estetik anlayiglarin aktarildidi bir ifade bigimidir. Bat1 ve Dogu
sanat geleneklerinde manzara resminin gelisim streci 6nemli farklihklar
gosterir. Bati'da 6zellikle Ronesans'la birlikte figratif kompozisyonlar, perspektif
kurallar1 ve insan merkezli anlatilar ¢n plana ¢ikarken; Cin'de doga temsili, Taoist
dustinceyle derin bigimde ig ige gegmis, insanin dogayla bir buitiin oldugu anlayis:
etrafinda sekillenmistir. Cin manzara resminde doga sadece bir tema degil, ayn:
zamanda felsefi bir dsiincenin tasiyicisidir. Bu alanda yapilan birgok galisma
(Fong, 1992; Cheng, 2006; Turner, 2009) manzara resminin doga-insan iligkisini
yansitan bir arag olarak kullamildigimi géstermistir. Ozellikle transparanlik
olgusu Uzerine yapilan aragtirmalarda (Sayim & Cavanagh, 2011; Rowe & Slutzky,
1997) transparan yuzeylerin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda kavramsal bir
anlatim araci oldugu vurgulanmaktadir. Ancak, bu galismalarin buyitik bir kismi
ya Bati resmindeki teknik kullanimlara odaklanmakta ya da transparanhiin
soyut anlamlar1 tzerine teorik yaklagimlar sunmaktadir. Cin manzara resmi
baglaminda transparanlik olgusunu hem bigimsel hem de kavramsal dizeyde ele
alan disiplinleraras: yaklasimlar ise sinirlidir.

Transparanlik

Sozlik tanimiyla transparanlik, bir nesnenin iginden 151k gegirebilme &zelligiyle
diger nesnelerin gorulmesine izin veren yapisini ifade eder (Da Pos, 2020: 2). Sanat
baglaminda transparanlik, yalnizca fiziksel bir gegirgenlik dedil, ayni zamanda
anlam katmanlarinin gogullugunu temsil eden estetik ve kavramsal bir aragtir. Bu
ozellik, 6zellikle resim sanatinda, katmanlar halinde uygulanan boya teknikleriyle
birlikte derinlik, gegigkenlik ve belirsizlik gibi duyusal etkiler yaratmak igin
kullanilir. Geleneksel yagli boya tekniklerinde, saydam katmanlarin st iste
suriilmesiyle elde edilen glaze teknigi, transparanligin klasik kullanimina érnektir.
Leonardo da Vinci, Veldzquez ve Rembrandt gibi sanatgilar, ylizeydeki 1s1k etkilerini
¢ogaltmak ve hacim duygusunu artirmak igin transparan katmanlar: etkili bir
bigimde kullanmustir. Ozellikle Rembrandt'in portrelerinde 151§1n kademeli olarak
ortaya gikigy, ince glaze katmanlariyla saglanmigtir (Sullivan, 1989: 122).

20. yuzyilda bu teknik, daha deneysel bigimlere evrilmigtir. Mark Rothko,
renklerin ig ige gegmesiyle olugan psikolojik derinligi vurgulamak amaciyla genis
ve transparan renk alanlari kullanmistir. Helen Frankenthaler ise akitma ve
emdirme teknigiyle tuvalin liflerine kadar isleyen seffaf renk gegisleri yaratarak,
transparanli§i malzemenin dogasina igkin bir nitelik haline getirmistir (Rose,
2003: 45). Benzer bigimde, Gerhard Richterin cam isleri ve bulamiklagtirilmig
resimleri, transparan ylzeyin hem fiziksel hem de algisal boyutlarini sorgulayan
ornekler sunmaktadir. Birgok ressam, transparan ortamin malzeme veya
nesne Ozellikleri tizerindeki etkilerini ikna edici bir sekilde tasvir edebilmistir.
Bu prensip, David Hockney'nin Bir Sanatgimin Portresi (Iki Figlirli Havuz)
isimli eserinde (Gorsel 1) fark edilmektedir. Tamamen suyla kapl olan dalgicin
goruntlsi, suyun ozellikleri gergekei olmadan tasvir edilmis olmasina ragmen
transparanlik baglaminda ikna edicidir (Sayim & Cavanagh, 2011: 679).

Gorsel 1. David Hockney, Bir Sanatcinin Portresi (iki Figiirlii Havuz),
1972, Tuval {izerine akrilik boya, 210x300 cm, Ozel Koleksiyon
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Transparanlik, yalnizca gorsel etkiyle simirli kalmaz; ayni zamanda etik, politik
ve duygusal katmanlar: da ifade eder hale gelmistir. Ginimulz sanatinda bu
kavram, bireyin gorunirlik/ortinme, mahremiyet/agiklik gibi meselelerle
iligkisini sorgulamak igin kullanilmaktadir. Ornegin, Do Ho Suh, seffaf kumaslarla
olusturdugu ev i¢i mimari yapilar aracihigiyla bellek, go¢ ve aidiyet temalarini
iglerken transparanhdi bir kimlik araci olarak kullanmaktadir. Rachel Whiteread
ise gorinmeyeni kaliplayarak formun igini ve boglugunu goérunir kilmakta;
dolayisiyla transparanhii tersine gevirerek opaklagtirmaktadir (Sayim &
Cavanagh, 2011: 681). Fiziksel transparanlik ile algisal transparanlhk arasindaki
ayrim, sanatginin yaratmak istedigi deneyimi belirlemektedir. Rowe ve Slutzky'nin
(1997) literal ve fenomenal transparanlik ayrimi, bu baglamda énemlidir. Literal
transparanlik, maddi olarak gegirgen bir yizeyi ifade ederken; fenomenal
transparanlik, farkli katmanlarin st uste yerlestirilmesiyle olusan zihinsel ve
gorsel gegis hissine odaklanmaktadir (Rowe & Slutzky, 1997: 218). Bu ikili yap,
ozellikle mimariden resme kadar birgok disiplinde, seffafligin hem fiziksel hem de
kavramsal olarak okunmasina zemin hazirlamigtir. Sanat tarihinde transparanlik
hem kompozisyonu derinlestiren hem de igeridi belirsizlestiren bir unsur olarak
kullamilmigtir. Belirsizlik, ozellikle cagdas sanatta bir anlati stratejisi olarak
benimsenmekte ve izleyicinin goérsel deneyimini zamansal ve duygusal boyutlara
tasiyan bir arag haline gelmektedir. Transparanlik, bu yontyle yalnizca estetik bir
karar degil; ayni zamanda felsefi, psikolojik ve ktltiirel bir durusun ifadesidir.

Cin Manzara Resminde Transparanlik

Cin manzara resmi, insanin dogayla bir olmas: felsefesi tizerine kurulmustur.
Tarih boyunca birgok Cinli ressam resimlerinde, doganin bigimsel ¢éziimlemesi
kadar, onun kiside yarattii duygu ile ilgilenmistir. Sanatgilar, malzeme,
kompozisyon ve figiir kullanimi gibi bigimsel dinamikleri, bagh olduklar: felsefi
ogretileri aktarirken birer arag olarak kullanmaistur.

Bes Hanedanlik ve Sung Hanedanligi dénemi, Cin manzara resminin altin ¢adi
olarak kabul edilmigtir. Yuan, Ming ve Cing Hanedanligi dénemlerinde yetigen usta
manzara ressamlari, 10. ve 13. yizyil arasinda yagayan ustalarin izinden ilerlemistir
(Walter, 1978: 156). Gegmisteki sanat eserlerini yeniden ele alan sanatgilar, eski
olanin iginde yeni anlamlar kesgfetmigtir. Ortaya gikan eser, sanatginin dzgin
uslubuyla butinlesmistir. Sanatgi, kendi kiltirini ve yasadigi donemin sanat
anlayigini eserinde harmanlayarak 6zgun bir ifade bigimi yaratmigtir (Ceylan,
2022: 201). Cin manzara ressamlari, Cin kulturine ve gelenedine derinden
bagl olmanin bir kogulu olarak belli kurallar dahilinde ortak bir bigim ve igerik
sistemi iginde galigmalarini stirdiirmenin yani sira 6zgin usluplarini korumayi
da bagarmugtir. MS 5. yuizyilda Hsieh Ho tarafindan belirlenen iyi resim igin "Alt1
Sart’, Cin'in sanat teorisine sistematik bir yaklasima yonelik ilk girisimidir. "Iyi"
resim yapmanin alti kosulu vardir. Bu kosullarin; birincisi ruh uyumu yoluyla
canlandirmadir, ikincisi firganin kullaniminda yapisal yontemdir, tg¢incisi
formlarin tasvirinde nesneye bagliliktir, dordinctsi renklerin uygulanmasinda
tire uygunluktur, besincisi elemanlarin yerlestirilmesinde dogru planlamadir,
altincisy, gegmigin deneyiminin dogru aktarilmasidir (Soper, 1949: 423).

Cin manzara resminde temel teknik, yikama yoéntemi ile katmanlarin
uygulanmasidir. Bu yéntem derinlik ve atmosferik perspektif hissi yaratmaktadir.
Mirekkep yikamalarinin dogal transparanli, izleyiciye ayni anda birden gok
duzleme bakma olanad: tanimaktadir. Bu olanak, manzara igindeki farkli unsurlarin
birbirleriyle olan baglantisini diisinmeye davet etmektedir. Vahsi dogayi, insanligin
disman olarak goren Bati Avrupa'nin aksine, ¢ok erken zamanlardan beri daglari
dinyevi bir cennet ve olimstzlerin evi olarak kabul eden Cinli manzara ressamlari
(Fong, 1992: 71), yikama teknigini kullanarak sisin, suyun ve uzak daglarin dussel
niteligini iletmekte ustalagmugtir. Cin manzara resminde murekkep, farkl seyreltme
derecelerinde yikama seklinde veya tekil firga darbeleriyle uygulanmaktadir. Tekil
firga darbelerinin kullamiminda, miirekkep nispeten 1slak olarak uygulanarak
daha yumusak, daha az koyu veya siki ve sert bir ¢izgi olusturmaktadir. Ayrica,
tekil vuruslar kisa veya uzun, ince veya genis uygulanabilmektedir. Cin resmini
diger manzara resmi usluplarindan ayrigtiran temel 6zelliklerinden biri, bu firga
darbelerinin Cin resminin geleneksel konularini aktarmak igin bir arag olarak
kullanilmas: ve konuya gore uygulama stilinin gesitlenmesidir. Cinli sanatgilar, firga
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ve miurekkep kullanimina ek olarak, resmin renklendirilip renklendirilmeyecegi
ve geleneksel manzara 6gelerinin tam olarak nasil dahil edilecedi konusunda da
segimlerle karsi karsiya kalmustir. Bu geleneksel manzara elemanlar:, kagidin
tamaminin resimle doldurulmasi, yuksek oranda bogluk birakilmasi veya boyali
elemanlarin ifade bigiminin belirlenmesi gibi konular: igermektedir (Turner, 2009:
114). Cin manzara resminde transparanlik, fiziksel mekadnin sembolik temsilinin
Otesine gegmektedir. Bu temsillerin, Cin kilturtinde kok salmig felsefi kavramlarin
bir metaforu olarak hizmet ettigi soylenebilir. Agik kompozisyonlar ve kasith belirsiz
firga darbeleri, izleyicinin manzaranin 6tesini gérmesine olanak taninirken bir tar
askinlik duygusu hissettirmektedir. Bu resimlerdeki transparanlik kavraminin, Tao
distincesinde insan ve doda arasinda kurulan gegisken bagn isaret ettigi diistincesi
desteklenmektedir.

Bu galisma, s6z konusu boslugu doldurmay: amaglayarak transparanligin Cin
manzara resmindeki yeri ve iglevini tarihsel, felsefi ve teknik boyutlariyla ele
almaktadir. Ching Hao, Ma Yuan, Xia Gui, Shitao ve Mei Qing gibi sanatgilarin segili
eserleri tizerinden, mirekkep yikama teknigiyle olusan transparan yizeylerin
doga-insan iliskisindeki metaforik roli incelenmigtir. Aragtirmanin kapsaminy, 10.
ylzyildan 17. yizyila kadar uzanan klasik Cin manzara resimleri olusturmaktadir.
Bu eserler tizerinden kompozisyon, katmanlama, gizgi-leke kullanimi gibi gorsel
analiz kriterleri degerlendirilmis; transparanligin hem teknik bir tislup hem de
distinsel bir ifade bigimi olarak kullanimi tartigilmistir. Calisma, Cin sanatinda
transparanhin yalnizca gorsel bir etki degil, ayni zamanda Taoist diisiincenin
somutlagmig bir bigimi oldugunu gostermeyi amaglamaktadir. Bununla birlikte
arastirma, yalnizca klasik donemle sinirhi tutulmus; ¢agdas Cin sanatinda
transparanhgin dontisimine deginilmemistir.

YONTEM

Bu galisma, nitel aragtirma yontemleri kapsaminda yapilandirilmistir. Cin manzara
resminde bigimsel ve kavramsal baglamda transparanlik kullanimi arastirilmigtir.
Aragtirmanin temel veri seti, 10. yuzyildan 17. yuzyila kadar tretilmis, Cinli
sanatgilara ait 6zgin manzara resimlerinden olusmaktadir. Veriler, sanatgilarin
dénemin estetik, felsefi ve teknik anlayisini temsil eden segili eserleri izerinden
toplanmistir. Eser segiminde, Cin manzara resminde transparanlik 6gesini bigimsel
ve kavramsal olarak 6n plana gikaran Orneklere oncelik verilmistir. Verilerin
analizinde gorsel analiz ve baglamsal analiz yontemleri birlikte kullanilmigtir.
Gorsel analiz, resimlerin kompozisyon yapisi, katman kullanimy, ¢izgi-leke iligkisi,
perspektif anlayigi gibi bigimsel unsurlar tizerinden yapilmigtir (Rose, 2001: 135).
Baglamsal analiz ise, sanat eserlerini tiretildikleri tarihsel, kiltiirel ve felsefi baglam
iginde anlamaya yoneliktir. Bu yaklasimda Taoist diisincenin etkileri, doga-insan
iliskisi ve donem estetigi goz ontinde bulundurularak yorumlama yapilmistir.
Calismada Cin manzara resmi ornekleri bigimsel ve kavramsal baglamda, belirli
kriterler goéz 6ntunde bulundurularak degerlendirilmistir (Tablo 1). Calismada,
gorsel verilerin analizinden elde edilen gikarimlar, sanat tarihi ve felsefi arka planla
birlikte tartisilmis; boylece transparanlik olgusunun hem bigimsel bir teknik hem
de kultiirel bir temsil arac olarak islevi ortaya konmustur.

Tablo 1. Eser dederlendirme kriterleri

Kriterler Alt Kriterler
Kompozisyon -Bosluk kullanim1
-Dengeli/asimetrik yerlegim
-Katmanlama
Perspektif -Hava perspektifi
-Derinlik algis1
Doga Ogeleri -Dag, su, sis, aga., kaya vb. 6gelerin yerlesimi
Cizgi-Leke Kullanimi -Firga darbeleri

-Kalinlik-incelik dengesi
-Hareketli ¢izgi-leke ritmi

Katmanlama -Mirekkep yikama kullanimi

-Isik-gegirgenlik etkisi

Figiiratif Ogeler -Insan/Figiir kullanim

-Figlr-doga oram ve iligkisi

Felsefi/Kavramsal Yon -Taoist veya Budist izler

-Doga-insan iligkisi
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Bu yontemin literatiire katkisi, bigimsel ¢ézimleme ile felsefi baglami egzamanlh
degerlendiren disiplinleraras: bir model sunmasidir. Cogu ¢alisma transparanlik
kavramini ya teknik bir 6zellik ya da felsefi metafor dizeyinde ele alirken;
bu arastirma, her iki katmani gorsel-analitik bir butinlik iginde okumay:
Onermektedir. Béylece galismada kullanilan yontem, sanat tarih¢iligi, estetik teori
ve gorsel kiltur arastirmalarini birlestirici bir zemin yaratmakta; transparanlik
olgusunun hem teknik hem kavramsal potansiyelini birlikte degerlendiren 6zgiin
bir metodoloji dnermektedir.

BULGULAR

Bes Hanedanlik donemi ressami Ching Hao'nun, ideal manzara resmi igin
belirledigi bagliklardan biri Pi (firga)dir. Buna gore bazi temel teknikler
izlenmesine ragmen, fircanin serbestge hareket etmesi ve dogaglama yapabilme
yetenedi 6nemlidir. Firga vuruslari asir1 keskin veya belirgin bir sekil almamalidir;
surekli bir akis igcinde, havada stiztiliyormus gibi gérunmelidir. Bir diger baslik
olan Mo (miurekkep yikama)ya gore ise yuksek ve algak tepeler, nesnelerin
uzakliklarina bakilmaksizin agik tonlarda miirekkep lekeleriyle belirgin bir sekilde
ortaya konulmaldir. Cizim ve murekkep izleri, firga darbeleriyle olusturulmus
gibi dogal bir gérunum sergilemelidir (Fong, 1975: 18). Hao'nun manzara resminin
olusturulmast ile ilgili belirledigi bu iki maddeye gore resim yluzeyinde dogal ve
akigkan bir gorinum gozlenmesi 6nem tagimaktadir. Keskin firga darbelerinden
kaginma, ylizeyde transparan etkiler olugsmasina yol agmaktadir. Murekkebin agik
tonlarda ve dogal izlerden olusan bir yapida kullanilmasina 6zen gosterilmesi ile
resimde opak bir etki olugma ihtimali ortadan kalkmaktadur.

Lu Dagi isimli eserde (Gorsel 2), Cin manzara resminde sikga gortlen ve ev
sahibi olarak tanimlanan biytk bir dag ve ona esglik eden diger kiigik tepeler
bulunmaktadir. Tepelerin arasindan sitiziilen selale ve daglarin eteklerinde varla
yok arasi betimlenen nehir, su ve dag iliskisini dengeleyerek Cin felsefesinde
bahsedilen Yin ve Yang kuramina hizmet ettigi séylenebilir. Dag ve su, Yin ve Yang
gibi etkilegerek birbirlerini bitinlemektedir. Bu iki unsur, evrenin iki glicini
temsil ederken yogun bir gekim alani yaratmaktadir. Nasil Yin ve Yang birbirinden
bagimsiz diistiniilemezse su ve dag da birbirini destekler ve bu etkilesim, sonsuz
bir akis igindedir.

Gorsel 2. Ching Hao, Lu Dadi, 960, ipek lizerine miirekkep,
185,8x106,8 cm, National Palace Museum, Taipei

Cin ressamlari bahsedilen akisi bigimsel baglamda da desteklemek adina
resimlerinde su ve dad i¢i ige akiskan bir bigimde resmederken Lu Dagt eserinde
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oldugu gibi suyu ve dagi benzer transparanlikta boyamis, bu iki unsuru resmin
iginde net bir sekilde ayirt etmek izleyici igin giiglesmistir. Miirekkep lekelerinin
transparan kullaniminin hem felsefi hem de bigimsel bir amaca hizmet ettigi
distntlebilir.

Resmin sol tarafinda kalan alanda insan yapimi 6geler bulunmaktadir. Bu inorganik
yapilar, doganin iginde saklanmis, hatta doganin bir pargas: haline gelmistir.
Cin felsefesi, insan ve doga arasinda hiyerarsi bulunmadidi insanin dogay:
olusturan pargalardan biri oldugu ve onunla uyum iginde yasanmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Doda ile insan arasindaki iligki tek yonld degildir; karsilikli
bir uyum ve égrenme siirecidir. insan, dogay: anlamali, onun yasalarina saygi
gostermeli ve bu uyumu bozmaktan kaginmalidir (Onat, 2021: 114). Bu baglamda
Lu Dag isimli eserdeki insan yapimui 6gelerin doga ile biitinlegmesi Cin felsefesi
Ogretileriyle o6rtiismektedir. Bu 6geler etraflarini saran dogal yapilar gibi ince
mirekkep lekeleriyle resmedilmis, netlikten uzak saydam ylzeyler olusturmustur.
Transparan etkiler, Cin felsefesindeki doga-insan iligkisini tanimlayan bigimsel bir
ifade araci olarak goriilebilir. Cin manzara resminde tekrarlanan bir motif olan su
hem gorsel hem de sembolik bir 6ge olarak transparanhgin simgesidir. Degisen
transparanlik dereceleri araciligiyla tasvir edilen su, yasamin akiciligini, zamanin
gegisini ve doJanin dénistirict gicuni simgelemektedir. Ma Yuan ve Xia Gui
gibi sanatgilar, suyu transparanlik ve yansima arasindaki etkilesimi kegfetmek igin
metaforik bir eleman olarak ustalikla kullanmigtir. Cinli dastntr Chuang-tzu'ya
gobre transparanlidi ve yansitma 6zelligi ile dingin ve parlak sular, bakmak isteyen
herkesi igine gekerek, erdemli insaninin manevi aynasi olmaktadir (Silva, 1967: 189).

Guney Sung Hanedanligi ressamui Ma Yuanin (1172-1214) manzara resimleri
genellikle izleyiciye mistik bir romantizm atmosferi sunmaktadir. Gliney Sung
Hanedanh@i'ndaki estetik tutum, manzara resminde daha duygusal ve siirsel bir
ifade yaratma egilimindedir. Bu dénemde sanatgilar igin, resimde gok sayida bog
alanin kullanilmasi, manzaranin ebedi ruhuna yanit olarak ideolojik bir uzant: veya
duygusal bir rezonans sunulmasina olanak tamimaktadir. Ma Yuan, "yari dolu”
bir kompozisyon olusturmaya yonelik tipik resimsel kurgusunu gosteren deniz
manzarasi resimlerinde (Gérsel 3) ne dag ve suyun gorsel bir kombinasyonunu
yaratma ne de birgok geleneksel Cin resminde siklikla temsil edilen mekansal iligki
igin farkh uzaklik seviyeleri olugsturma niyetindedir. Bunun yerine, eserin yalnizca
alt yarisini zengin kavisli gizgiler kullanarak boyamustir. Resimdeki farkh kavisli
formlardaki bu gizgiler (genis veya dar, kaba veya narin, koyu veya agik) gitgide
azalan bir etki yaratmakta; suyun havaya karigmasini saglamaktadir. Sanatginin
eseri boyamaya alt kenardan basladigi, daha sonra firgay1 orta bolgeye dogru
hareket ettirerek, firgayr ve miirekkebi kontrol eden bilegin glctini yavas yavas
hafifletip gevsettigi anlagilmaktadir. Resmin tist kisminda bir bogluk birakilmigtir.
Bu bosluk sadece kompozisyonun alanini ve derinligini vurgulamakla kalmaz, ayni
zamanda sanat eserinin hem igeriginin hem de anlaminin dugsel bir uzantisini
olugturmaktadir. Resimde siirli zaman ve mekanda bir sonsuzluk mevcuttur.
"Daha az" bir bakima "daha fazla"dir (Yuping, 2016: 162).

Goérsel 3. Ma Yuan, Sonbahar Tufaninin Dalgalanan Yiizeyi, 1160-1225, ipek {izerine
murekkep, 26,8x41,6 cm, Beijing Palace Museum, Beijing
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Yuan'in deniz manzarasi resimlerinde 6n planda gérinen dalgali ¢izgiler belirgin
ve keskin bir yapiya sahiptir. Dalgalar uzaklastikga yani resmin arka planina
dogru ilerledikge gizgiler yumusayarak dagilmaya baglamaktadir. Bati resminde
Ronesans doneminde kesfedilen hava perspektifini Yuan'in 12. yizyilda kullanmig
olmas), Cin manzara resmini zamaninin gok otesinde olusu hakkinda fikir
vermektedir. Uzaga gittikge puslanan gorintd, transparan boya ve gizgi kullanimi
ile gergeklesmektedir. Yuanin transparanhii etkin bir sekilde resimlerine
dahil ederek perspektif etkisini yakaladigi ve kendisinden o6nceki orneklerle
kiyaslandiginda 6zgtn bir dil olusturdugu soylenebilir.

Ma Yuan'in Ay Isijinda Erik Cigeklerini Izleme isimli eserinde (Gérsel 4) merkezde
konumlandirilmig vyagh erik agaci, kis aylarinin zor sartlarinda ayakta
durmaktadir. Kayaliga oturmus bilge ve gocuk, doganin kiigik birer pargasi
halinde sessizce ay 151§1n1 izlemektedir. Cogu Cin manzara resminde oldudu gibi
doganin bir irtint olan agag, insandan Gstun bir konumdadir. Bu hiyerarsi, Yuan
tarafindan firga darbelerinin yogunlugu araciligiyla ifade edilmistir. Erik agacinin
govdesi ve ince dallari, kararl firga hareketleriyle ¢éztimlenmistir. Agacin suya
diisen yansimasi benzer bir kararlilikla yapilmis ancak transparan bir yapidadir.
Arka planda kalan dag, kayalik, su gibi ikincil elemanlarda, diigsel bir transparanlik
hissedilmektedir. Bu gdzlem, manzaradaki hiyerarsinin de transparan ve opak
iligkisi ile saglandigini distindirmektedir.

Goérsel 4. Ma Yuan, Ay Isi§inda Erik Ciceklerini izleme, 13. yiizyil, ipek lzerine
mirekkep ve boya, 25,1x26,7 cm, The Metropolitan Museum of Art, NewYork

Bilindigi gibi Cin manzara resmi Song Hanedanlhdi doéneminde buytuk bir
gelisme gostererek kayda deder bir basariya ulagmistir. Song Hanedanligimin
6nemli ressamlarindan biri olan Xia Gui (1180-1230), kendisinden sonraki birgok
ressam Uzerinde buytk bir etkiye sahiptir. Resimleri bir¢ok 6énemli uzman ve
Imparator Qianlong (MS 1711-1799) tarafindan derlenmistir. Hatta Imparator
Qianlong, Derelerin ve Tepelerin Uzaktan Gértintimii (Gorsel 5) eserinin st kismina
bunun 6nemini belirten bir siir bile yazmigtir. Genigleyen panoramik parsomeni
olusturan resimden segilen sahnenin ortasinda, gevresinde manzaranin agildig:
kapali bir képrii yer almaktadir. Képri gokytzine dogru yukselir ve gokyuzi
kopruntn boslugunu igine alir. Bu bosluk, sahnenin tzerinde asili duran puslu,
stirtiklenen bulutlar ile tasvir edilen gokylzu ile hissedilmektedir. Gokyuizd,
havanin (ruh halinin) olugmas: igin nétr bir ortam (atmosfer) olusturmaktadir.
Ruh hallerinin gergeklestigi alan bogluktur (veya agikliktir). Kompozisyonun én
planinda cesur, kalin ve kendinden emin firca darbeleriyle topragin saglamligi
ve kalicilidi one gikmaktadir. Boylece toprak, kopriyd gorsel olarak kavrar ve
ayni anda sislere karigsa bile képriyl dinyevi araziye siki bir gekilde sabitler.
Resimdeki kaya ytizeylerinde ¢ok sayida catlak, daglar arasindaki gizli agikliklar,
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yollar ve gokyuzu ile dunyayr ontik olarak birbirine baglayan magaralar
bulunmaktadir (Lewis & Wu, 2020: 317-318).

Gui'nin resminde bulunan kopri ile baglanan yer ve gokytziinde kullanilan koyu
ve agilk, opak ve transparan karsitligi, yasam ve yasam sonrasit kavramlarini
cagrigtirmaktadir. Gui, uzak daglar ve belli belirsiz bulutlar: transparan bir
etkiyle resmetmis ve bilinmeyeni isaret ederek insan st bir etki yakalamistir.
Resimde arka planda bulunan daglarin tepeleri belirginken asag: dogru inildikge
transparanlasarak gitgide yok olmaktadir. Boylelikle sanatgi, izleyiciye yakin
alanlar1 belirgin, sert firga darbeleriyle, uzak alanlar: ise transparan bir etkiyle
betimleyerek garpici bir on-arka iligkisi yaratmistir. Yiizeyin nerdeyse UGgte ikisini
bos birakmay: tercih eden ve resimlerini bu diizenle kompoze eden Gui, yogun
kontrast kullanimi ile diger ressamlardan ayrilmistir.

Gorsel 5. Xia Gui, Derelerin ve Tepelerin Saf ve Uzak G6rinim, 1180-1230, Kagit Gizerine mirekkep,
22,5x25,4 cm, National Palace Museum, Taipei

Isimsiz Albim Yapragi (Gérsel 6) érneginde resmin merkezinde konumlanan
agag¢ formu ve onu gevreleyen kayaliklar koyu lekelerle olusturulmus, yogun
firga darbeleriyle detaylandirilmigtir. Agacin kéklerinin bagh oldugu kayalik ince
uygulanmis mirekkep ile transparanlastirilmigtir. Bu durum, agaci 6n plana
tagimakta, onun bas karakter olarak algilanmasina yardimci olmaktadir. Bunun
yaninda daha uzaklarda goérilen dag formlarinin bir kademe fazla transparan
oldugu gozlenmektedir. Bu belirsiz daglar, kompozisyonda butinliik yaratirken,
daglarin o6li ruhlarin evi oldugu inanigsina paralel bir anlatim sunmaktadir.
Bilinmeyenin goérunmezligi ya da belirsizligi vurgulanirken bir yandan bu
formlarin, resmin bigimsel tamamlayici 6gesi olarak kullanildig: distinilebilir.

Gorsel 6. Xia Gui, isimsiz Albiim Yapragi, 1160-1225, ipek Uzerine murekkep ve boya,
22,5x25,4 cm, Tokyo National Museum, Tokyo
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Bir ressami blyluleyen manzara hem goriniur hem de gérinmez olani
igermelidir. Sonu var gibi goérinen tim doga unsurlar: gergekte sonsuzlukla
baglantihdir. Sonsuzu sonu olana entegre etmek, goérinur ve goérinmezi
birlestirmek igin ressamlar, firganin yapabildigi doluluk-bosluk oyunundan ve
murekkebin yapabildigi yogunlasma-seyreltiklik oyunundan tam olarak nasil
yararlanacaklarini bilmelidir. Cinli ressamlar, resme boglukla baglayip onu
doluluga yaklastirabilmekte veya tam tersini uygulayabilmektedir. Firga hareketli
ve gugla olmali, her seyden ¢nce siradanliktan kaginilmalidir. Miirekkep ntiansh
ve gesitli olmalidir, apagik olana diigmekten kaginilmalidir. Binlerce dagin ve
vadinin cazibesinin gizli egrilerde ve birlesimlerde yattigi unutulmamalidir.
Tepelerin birbirini kucakladigi, kayalarin birbirine agildidi, agaglarin birbirine
karistigy, evlerin birbirine sokuldudu, yolun uzakta kayboldugu, képrinin suda
yansididi yerde, sislerin halesi ve bulutlarin yansimalar: ihtisam ve gizemle yukla
bir atmosfer olusturacak sekilde diizenlenirken beyazlardan faydalanilmaktadir
(Cheng, 2006: 78). Gérunurlugun ve gérunmezin dinamigi, transparan yuzeyler ile
opak ylzeylerin karsithgi ile saglanmaktadir.

Qing Hanedanhigi dénemi ressami Shitaonun, zit gigler arasinda pargalanan
bir kisilife ve sanat anlayisina sahip oldugu bilinmektedir. Calismalarini "aci
verici zevk” geklinde tanimlamigtir. Mevcut standartlara hitap eden “giizel”
kompozisyonlar tercih etmemis, evrenin engin, anlasilmaz ve temelinde
iyilik yatan gizemini resmetmeyi amaglamigtir (Ho, 1997: 108). Bu durum,
farklilik barindiran ve devamli olarak elestirel bir bakigla degerlendirmeyi
amaglayan galismalarinda gortlmektedir. Bu baglamda sanatginin dikkat geken
bulusglarindan birisi “nokta” formunda uyguladidi saydam lekelerdir. Rastgele
damlatilmig gibi goriinen bu lekeler bir araya geldiginde soyut ve siirsel bir etki
yaratmaktadir (Gorsel 7).

Goérsel 7. Shitao, Dag inzivasi, 17. yiizyil, Kagit (izerine miirekkep ve boya,
24,1x28 cm, Ni-wa Chai Koleksiyonu, New York

Resimde digavurumecu bir dille ifade edilen sert gizgiler, 6n arka iligkisi gz 6ntinde
bulundurularak yer yer koyulasarak, uzaklara gidildikge saydamlasmaktadir.
Kompozisyonda kullanilan transparan ve opak lekeler, belirgin bir hava
perspektifi yaratmaktadir. Shitaonun uyguladigi ve gagdaglarinda gézlenmeyen,
kendine 06zgi dokunuslarindan olan nokta formundaki lekelerin, dadin
kontirlerinden disarilara tasarak resmin transparanhidini artiran yenilik¢i bir
uygulama oldugu séylenebilir. Shitao, kaya kiitlesini sekillendirmek yerine, onu
yikmis ve deforme etmigtir. Bu kayalik, kurgusal bir mekéan haline gelmistir. Bu
resmin kompozisyonu, bir biitin olarak, manzaranin deformasyonu olarak kabul
edilmektedir (Pan, 1991: 219).
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Erken Qing Hanedanliyi déneminin 6nde gelen Cinli manzara ressami ve
sairlerinden biri olan Mei Qing'in yenilik¢i teknikler sunan eserleri, dénemin
entelektiiel ve sanatsal duyarlihigini yansitarak dogaya duyulan derin hayranlig:
hissettirmektedir. Mei Qing, eserlerinde sikga yer bulan ve Cin'in dogusunda
bulunan Sar1 Daglar'in (Huang Daglari) adiyla anilan "Huangshan Okulu"nun énde
gelen figlrlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu okul, 6zgin ve etkileyici
bir manzara sanati yaklagimiyla iligkilendirilmektedir. Qing'in dikkat ceken
eserlerinden bazilari, Huang Daglarinin sert giizelligini karmasik firga darbeleri
ve giirsel bir duyarhlikla betimleyen resimleridir (Lee, 1994: 82). Mei Qing'in "Lotus
Cicedi Zirvesi” sahnesine dair tasvirlerinde, 6zellikle Huang Dag: albimlerinde
yer alan eserlerinde bu bodlgenin fotograflariyla karsilastirildiginda, Qing'in
manzarayl oldugu gibi dogrudan tasvir etmedigi, aksine onu siirsel ve fantastik
hayal guciiyle yeniden yorumladigi gérilmektedir. Zirvenin genisligi detayh
bir sekilde betimlenmemis; bunun yerine, agan bir gicede benzetilmistir. Qing,
genellikle Huang Dadinin belirgin ¢zelliklerini yakalamis, bunlar: basitlesgtirmis
veya abartmigtir (Lee, 1994: 82).

Sar1 Dag Huangshan'in Lotus Zirveleri isimli eserde (Goérsel 8), uzakta konumlanan
keskin zirveler, suyla seyreltilmis az miktarda mirekkebin kagit tizerinde
gezdirilmesi ile olusturulmus saydam formlar olarak gértinmektedir. Qing, bu
kullamim sekliyle resimlerinde valor gesitligini artirarak transparan yuzeyleri
O6zgun uslubunun bir pargasi haline getirmistir. Dadin zirvesindeki girintileri
saydam miurekkep lekeleriyle betimlerken, resmin asil konusu olan lotus
gigeklerini koyu ve belirgin nokta formlarla tanimlamis, bdylece kompozisyonda
olusan kontrast degerler, esere vurucu bir nitelik kazandirmigtir.

Gorsel 8. Mei Qing, Sari Dag Huangshan'in Lotus Zirveleri, 1623-1697, Kagit Gzerine
murekkep, 24,1x28 cm, Shanghai Museum, Shanghai
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Tablo 2'de gortldugu tuzere, her bir sanatg: transparanhik 6gesini farkli bigimsel
ve kavramsal stratejilerle ele almistir. Ching Hao ve Ma Yuan gibi erken dénem
sanatgilar, doga-insan iligkisini yumusak gegislerle ve agik kompozisyonlarla
ifade ederken; Xia Gui ve Shitao, bosluk ve form karsithgini dramatik etki
yaratacak sekilde kullanmiglardir. Ozellikle Mei Qing, transparanlig siirsel bir
atmosfer kurmanin ana araci héline getirerek geleneksel manzara anlayisini
dontstirmistir. Bu analiz, transparanhgin yalnizca teknik bir uygulama dedgil,
ayni zamanda her sanatginin felsefi gortisini bigimlendiren bir estetik tercih
oldugunu ortaya koymaktadir.

Tablo 2. Dederlendirme

Eser Lu Dag1 Sonbahar Ay Isiginda Derelerin ve Isimsiz Albiim Dag Inzivasi Sar1Dag
(Ching Hao) Tufaninin Erik Cigeklerini Tepelerin Safve  Yaprag: (Shitao) Huangshan'in
Dalganan Yiizeyi  Izleme Uzak Goérinimii (Xia Gui) Lotus Zierveleri
(Ma Yuan) (Ma Yuan) (Xia Gui) (Mei Qing)
Kompozisyon Asimetrik; "Yar1 dolu", siirsel ~ Merkezli; Bosluk vurgulu; Asimetrik; Daginik, soyut  Dikey,
(bosluk/kurgu) genis bogluklu kompozisyon dengeli dramatik genis bogluklu kurgulu asimetrik
kontrast
Perspektif Berlisiz derinlik Hava perspektifi Berlisiz Alan Berlisiz Bozulmusg Dikey derinlik
derinlik derinligi derinlik perspektif
Doga Ogeleri Dag, selale, Su, riizgar Agag, su, Kopri, dag, Uzak daglar, Kayalik, dag Dag, zirve,
nehir dag sis agag, sis agag
Cizgi-Leke Yumusak, Farkli kalinhiklarda Yogun firga- Kalin/ Leke agirlikly, Noktasal Koyu konttrler+
Kullanim akigkan cizgi ve leke yumusak keskin+belirsiz yogun kontrast lekeler transparan
gegisleri gegisler gegisler yikama
Katmanlama/ Hafif Ton gegisli Opak figtir- Yogun Ton gegisli Saydam+ Kontrast
Transparanlik transparanlik transparanlik transparan gevre transparanhik transparanlik opak lekeler transparanlik
Figiliratif Unsurlar ~ Insan yapilar Yok Bilge figtir Insan yapilar Insan yapilari Insan yapilar Yok
dogayla dogayla dogayla
bttinlesmis bitinlesmis butinlesmis
Felsefi/Kavramsal Yin-Yang (insan- ?amlan»mekén ]“Dog?anm i‘nsan Bilinmeyenle Sessizlik, . Manzaranin §iirsel
Yén doga) dengesini Otesi varolug ustindeki kargilagma yalnizhik ve i¢ deformasyonu; imgelem-hayal/
simgeler hakimiyeti gozlem alam igsel catisma gergek aras1

SONUC

Bu calisma, Cin manzara resminde transparanlik olgusunu hem bigimsel
hem de kavramsal diizeyde ele almaktadir. Kavramsal agidan transparanlik
incelenirken, Cin felsefesinin manzara resimleri tizerindeki etkisine odaklanilmis
ve felsefi yaklagimlarin eserlerin olugsum siirecine nasil yansidigi arastirilmistir.
Bigimsel agidan ise, transparanlik 6gesini yogun bigimde kullanan Cinli manzara
ressamlari incelenmis; bu sanatgilarin yapitlarinda kompozisyon diizeni,
perspektif anlayisi, katmanlarin kullanimy, ¢gizgi ve leke iliskisi gibi gérsel unsurlar
degerlendirilmistir.

Incelenen 6rnekler izerinden, transparanhdin, izleyiciyi hem fiziksel hem de
zihinsel bir yolculuga davet eden bir ara¢ olarak kullanmildigi gorilmistar.
Cinli sanatgilar, doga ve insan arasindaki gegigli iligkiyi vurgulamak adina
transparanligi bigimsel olarak kullanmis; sis, su, bulut ve uzak daglar gibi
dgelerde bu etkiyi ozellikle 6ne ¢ikarmislardir. Bes Hanedanlik dénemi ressami
Ching Hao, firga ve miirekkep kullaniminda dogallik ve akigkanliga ¢nem vererek,
resim ylzeyinde net sinirlari olmayan, saydam bir atmosfer yaratmigtir. Ma
Yuan, bosluk kullanimi ve miirekkebin ton gegisleriyle olusturdugu transparan su
yuzeyleri aracihigiyla, manzarada zamanin ve mekanin 6tesine gegen bir derinlik
sunmustur. Ayni sekilde Xia Gui, belirgin ¢n planla flulasan arka plan arasindaki
kontrasti kullanarak transparanlik tzerinden bir gorsel siirsellik yaratmistir.
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Qing Hanedanlig: dénemi ressami Shitao, noktalar halinde uyguladigi murekkep
lekeleriyle yalnizca bigimsel dedil, kavramsal olarak da transparanhidi yeniden
yorumlamis; manzarayl deforme ederek, gorinir olanla gériinmez olanin
sinirlarini belirsizlestirmistir. Mei Qing ise dogay: birebir temsil etmektense, onu
siirsel bir bigimde yeniden kurgulamus, transparanlik araciligiyla hayal ile gergek
arasinda kurdugu gorsel dili, 6zgtn tslubunun bir pargas: haline getirmistir.

Bu baglamda, Cin manzara resminde transparanlik, geleneksel tekniklerin
Otesine gegerek sanatin zamansiz bir anlatim glclne ulagsmasini saglamaktadir.
Genis bos alanlar, puslu daglar ve sislere karisan doga dgeleri hem bireysel hem
de kozmik bir varolusun anlamini kesfetmeye davet etmektedir. Bu 6zellikler,
Cin manzara resminin hem bigimsel hem de kavramsal boyutunda, geleneksel
yaklagimlar ile sanatcilarin o6zglin yorumlar: arasindaki hassas dengeyi
gostermektedir. Transparanlik, Cin manzara resminin temel taglarindan biri
haline gelmis hem teknik ustaligin hem de felsefi derinligin birlestigi bir anlatim
aracina dontsmistir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Calisma tek yazarl olarak gergeklesmistir. Sorumlu yazar %100 oraninda katki saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyan

Etik kurul onay: gerektiren bir galigma degildir.
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