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Oz
Bu c¢alisma, temsil sanatlarinda dramatik anlatinin
Aristoteles¢i unsurlarinin izleyici iizerinde yarattigi
estetik ve ideolojik etkilerini tartismaya a¢maktadir.
Bu sayede, izleyicinin pasif bir alimlayici konumuna
nasil ve ne sekilde indirgendigini ve bu siirecin
toplumsal ve ideolojik boyutlarinin neler oldugunu
gostermek amaglanmaktadir. Brecht'in epik tiyatro
kurami geleneksel estetik anlayisa karsi bir elestiri
sunar; boylece izleyicinin  elestirel  bilincini
uyandirmay1 hedefler. Calisma, temsil sanatlarindan
olan sinema ve tiyatro iizerine yapilan kuramsal

analizlerle yiriitilmiistir. Adorno, Baudrillard,
McLuhan, Boal ve Brecht gibi diisiiniirlerin eserleri
lizerinden yapilan elestirel degerlendirmeler,

Aristoteles’in Poetika’st ve Brecht'in epik tiyatro
kurami arasindaki karsitliklari inceleyerek, bu iki farkli
estetik anlayisin  izleyici {lizerindeki etkilerine
odaklanmaktadir. Calismada, Brecht'in epik kurami
aciklandiktan sonra Aristoteles¢ci anlati bigimini
kullanan Hollywood sinemasi ile benzetmeci
tiyatronun estetik ve ideolojik esaslarinin neler oldugu
ortaya konulacaktir. Brecht'in estetik anlayisi,
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Abstract
This study explores the aesthetic and ideological
effects of Aristotelian elements in dramatic narratives
within representational arts, particularly on the
audience. The primary aim of this research is to
demonstrate how and in what ways the audience is
reduced to a passive receiver, and to examine the social
and ideological dimensions of this process. Brecht’s
theory of epic theatre offers a critique of this
traditional aesthetic approach, with the goal of
awakening the audience’s critical consciousness. The
study is based on theoretical analyses of cinema and
theatre, both of which are representative arts. Through
critical evaluations of the works of thinkers such as
Adorno, Baudrillard, McLuhan, Boal, and Brecht, the
study examines the contrasts between Aristotle's
Poetics and Brecht’s Epic Theatre Theory, evaluating
the effects of these two distinct aesthetic frameworks
on the audience. Following an explanation of Brecht’s
Epic Theory, the study will outline the aesthetic and
ideological principles of Hollywood cinema and
Dramatic Theatre, both of which rely on Aristotelian
narrative forms. While Brecht's aesthetic approach
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geleneksel dramatik yapilarin o6tesinde toplumsal
gercekleri elestirel bir perspektifle ele alma potansiyeli
saglasa da bu mecralarin ideolojik bir aygit olarak
kitleler tizerinde kullanilmasi, bu elestiri bigiminin g6z
ard1 edilmesine veya islevselligini yitirmesine neden
olabilmektedir. Bu baglamda, sinema ve tiyatro gibi
temsil sanatlarinin ideolojik aygitlar olarak izleyici
kitleleri tizerindeki islevlerini yerine getirmek {izere
nasil kullanildigini ve Brecht estetiginin bu kullanima
bir alternatif olusturup olusturamadigini tartismak bu
¢alismanin temel konusudur.

Anahtar Kelimeler: temsil sanatlari, epik kuram,
Brecht, izleyici bilinci.

Atificin Cite as: ONGEN, 0. (2025). Temsil sanatlarinda Brecht estetigi ve elestirel bilincin yeniden

offers the potential to critically address social realities
beyond traditional dramatic structures, the use of
these media as ideological tools for mass manipulation
can render this form of criticism ineffective. In this
context, the primary focus of this study is to investigate
how representational arts, such as cinema and theatre,
function as ideological tools influencing audiences, and
whether Brecht's aesthetics can serve as a viable
alternative to this use.

Keywords: representational arts, epic theory, Brecht,
audience consciousness.

insasi. Tykhe, 10(18), ss. 220-238.

Sinema ve tiyatro gibi temsil sanatlarinda anlati bicimlerinin temel amaci,
izleyicide gerceklik izlenimini artirmak {tzerine kuruludur. Bu sayede
izleyicinin gercekligi elestirel bir sekilde degerlendirmesinden ziyade, pasif bir
alimlayiciya doniismesi hedeflenir. Ozellikle Aristoteles¢i anlati bicimi,
dramatik yapilar1 bu amagla kullanarak izleyicinin duygusal olarak manipiile
edilmesine hizmet eden bir araca doniismektedir. Sinema ve tiyatro sanatlari,
sanatin Kkitleler tizerindeki doniistiiriicii gliciinden sterilize edilerek toplumu
yonlendiren, bir nevi 1slah eden, ideolojik aygitlara doniistiirtlir. Boylece
kitlelere belirli diisiinceleri empoze edecek ideolojik bir aygit halini alirlar.

Brecht, Aristoteles’in estetik anlayisina karsi epik tiyatro kuramin gelistirerek,
izleyicinin elestirel bilincini uyandirmay1 amaglar. Brecht estetigi, seyircinin
izledigi ile kendi arasinda olusan duygu temelli 6zdeslesmeyi kirarak,
toplumsal gergekleri elestirel bir bakis acisiyla degerlendirmesine olanak
saglar. Brecht'in 8 temel estetik 6gesi, Aristoteles’in 6 dramatik 6gesine karsi
bir anlati olanagi sunar. Bu karsi anlati unsurlari sayesinde Brecht’in estetik
anlayisi, toplumsal liretim iliskileri ile bunlarin toplum tizerindeki etkilerini
goriiniir kilmayr amaglar. Brecht estetigi, toplumsal siiregleri elestirel bir
bicimde kavramay: tesvik ederken, sinema ve tiyatro sanatlarinin anlati
bicimlerini ideolojik manipiilasyona karsi durabilecek bir anlatim bigimine
doniistiriir. Bu nedenle Brecht estetiginin anlasilmasi ve uygulanmasi, temsil
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sanatlarinin gercekte sahte temsil alanlarina doniisiimiiniin engellenmesinde
ve izleyiciye elestirel bir bakis acisi sunmasi noktasinda ciddi bir éneme
sahiptir. Fakat bu estetik bakis acisinin, genellikle ideolojik aygitlara
doniistiriilmeye calisilan tiyatro ve sinema mecralarinin sundugu imkan ve
olanaklarin miilkiyetini elinde tutanlar tarafindan kullanilmasi, Brecht
estetiginin izleyici tizerinde hedefledigi toplumsal gercekleri ortaya ¢ikaracak
elestirel esasin tersine ¢alismasina yol agabilir. Bu noktada Brecht estetiginin
esasinin ne oldugunu kavramak biiylik 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alisma, sosyal bilimler arastirma inceleme yontemlerinden Kkalitatif
(niteleyici) inceleme yontemini esas almaktadir. Calismada, temsil
sanatlarindan olan sinema ve tiyatro tizerine yapilan kuramsal metinler analiz
edilerek, bu sanat dallarinin izleyici tlizerinde yarattif1 gerceklik algisi ve bu
alginin yaratimindaki ideolojik siirecler Adorno, Baudrillard, McLuhan, Boal ve
Brecht gibi diisliniirlerin eserlerinde yaptiklar tespitler ile elestirel teoriye
dayali bir ¢erceve icerisinde yapilan kalitatif degerlendirmelerle incelenecek;
Aristoteles’in Poetika’s1 ve Brecht'in epik tiyatro kurami arasindaki karsitliklar
tzerinden bu iki farkli estetik anlayisin izleyici lzerinde yarattigi etkiler
kalitatif tespitler cercevesinde degerlendirilecektir. Boylece Aristotelesci anlati
bi¢ciminin izleyici izerinde yarattig1 etki karsisinda, Brecht estetiginin esaslari
ile ardinda yatan temel felsefi doktrinin 6zii ortaya konulmaya calisilacaktir.

Brecht’in Epik Kurami

Epik kelimesi, Fransizca épique (destansi, destan tarzinda) sozciiglinden
alinmistir. Fakat etimolojik olarak Antik Yunan’a dayanmir. Eski Yunanca
s0z, anlati, destan anlamina gelen épos kelimesinden -ik eki alarak tiiremistir
(Nisanyan, 2015 ve 2017). Antik Yunan’da, epik anlatilar uzun anlatilar seklinde
olup, genellikle kahramanlik, mitolojik olaylar ve tanrilarin miidahalesi gibi
biiytlik dlcekli olaylar1 konu alirdi. Bu tiirdeki en bilinen eserler, Homeros'un
Ilyada ve Odysseia destanlaridir. Eposlar ayrica mitos veya dykiilerden olusan
sozli anlatilarin 6l¢tilil olarak yaziya dokiilmis uzun siirsel formlar: olarak
tanimlanabilir. Bu ol¢iili siir formuna doniistiiriilen anlatilar epeisddion
(boliintiilere ayirmak) adi verilen béliimlerden olusurlar. Bu tiirde diizenlenen
sozli anlatilarin temel 0Ozelligi, boliimlere ayrilmis olaylar1 birbirinden
bagimsiz bir bicimde isleyerek uzun bir anlati dizisi olusturmalaridir. Bu
nedenden o6tiirt epik kavrami, dramatik olanin aksine anlatisaldir (Boal, 2011,
s. 80). Anlatisal olmasi nedeniyle Brecht'in epik kurami 6zdeslesmeyi ve
dramatik olani stirekli dislama egilimindedir (Brecht, 1997, s. 52). Brecht epik
tiyatro kuraminin metin diizeyini olaylarin Kesintisiz bir bicimde birbirine
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baglanmasi yerine, her bir sahneyi izleyiciye elestirel diislince firsati sunan ayr1
birer boliim olarak tasarlar (Brecht, 1982, s. 109). Bu nedenle Brecht'in
oyunlari, tek bir olay 6rgilisii yerine, bir dizi durumdan olusur. Durumlarin epik
tiyatrodaki asil gorevi, eylemler gelistirmekten ¢ok bu durumlarn izleyiciye
sergilemektir, diger bir ifadeyle temsil etmektir (Benjamin, 2007, ss. 17-18). Bu
sayede, izleyici her bir durumu bagimsiz olarak degerlendirmeye tesvik edilir.
Brecht'in bir dnciil olarak metin diizeyinde belirledigi bu anlatisal yaklagim,
izleyiciye aktarmaya calistig1 toplumsal elestiri ile politik mesajlar1 6n plana
¢ikarmasina olanak tanir.

Brecht epik tiyatro kuramini, geleneksel Aristoteles¢i dramatik anlat1 yapisina
kars1 bir durus olarak tasarlamistir. Aristotelesci tiyatroda amag, izleyiciye
giiclii bir duygusal deneyim yasatarak ona bir tiir katharsis (arinma)
saglamaktir. Ancak Brecht, bu yontemin izleyiciyi pasif kildigin1 ve onlari
diisiinmekten alikoydugunu savunur. Ona gore tiyatro, yalnizca duygusal bir
deneyim degil, ayn1 zamanda elestirel disiinceyi tesvik eden bir ara¢ olmalidir.
Bu yiizden Brecht, tiyatroda yabancilastirma etkisi (Alm. Verfremdungseffekt)
kullanarak, izleyiciyi sahnede olup bitenlerden duygusal olarak uzaklastirmayi
hedefler. Brecht epik kuraminda metin diizeyinde gelistirdigi anlatisal yapinin
yani sira basta yabancilastirma etkisi ve gestus olmak ilizere sahne tasarimi
alaninda da etkisi olacak farkl yenilikei teknikleri hayata gegirir. Amaci, tiyatro
sanatini bir eglence araci olmaktan ote, toplumu doniistiiren ve bireyleri
diisiinmeye sevk eden bir pedagojik araca doniistiirmektir (Brecht, 1981, 1982,
1987, 1990).

Yabancilastirma etkisi, Brecht'in epik tiyatro kuraminin en bilinen yapi
taglarindan biridir. Izleyicinin karakterlerle 6zdesleserek kendisini siral
dramatik anlatinin biiyiisiine kaptirmasini engeller. Brecht, izleyicinin sahnede
olup bitenleri nesnel bir sekilde degerlendirmesini, karakterlerle bag kurmak
yerine olaylarin arkasindaki toplumsal ve politik meseleleri sorgulamasini
amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda, oyuncularin rollerini belirli bir mesafeden
oynamalarini istemis ve sahnede cesitli yapay unsurlarin kullanilmasini
onererek, seyirciye sahnede gordiiklerinin bir kurmaca oldugunu siirekli
hatirlatmistir. Sahnede kullanilan dekorlar genellikle minimalist ve stilize
edilmis olup, sahnelemenin gercekligine dair bir illlizyon yaratmaktan kaginilir.
Oyuncularin karakterlerle 6zdeslesmemesi gerektigini ileri siiren Brecht, bu
noktada gestus kavramini yaratir. Brecht'e (1997) gore “Epik oyuncu agzindan
cikan so6zle kendisi arasindaki uzakhigi korumalidir” (s. 198). Oyuncu bu
uzaklig1 oykiinmeci (birine benzemeye calismak) tarzdan uzaklasip anlatici
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tarzi benimseyerek saglayabilir. Oyuncu ile karakter arasinda belirli bir mesafe
olmali ve oyuncu karakteri bir nesne gibi ele alarak, onun toplumsal islevine
odaklanmalidir. Gestus her ne kadar Tiirk¢e’de tavir, davranis bicimi
anlamlarina gelse de, epik tiyatroda bahsedilen tavir bu baglamin 6tesine isaret
eder (Oxford University, 1968, s. 764; Tonel, 2012, s. 98). Gestus, karakter
tizerinden tiim toplumsal durumun okunabilecegi, insanlarin birbirleriyle
iliskisini gosteren bir davranis ya da davranislar dizisi olarak tanimlanabilir.
Diger bir ifadeyle gestus, izleyiciye toplumsali, topluma dair olani1 gésteren bir
davranis veya temsil pratikleri biitiiniidiir. Gestus araciligiyla psikolojik,
bilincalti ve metafizik olan dislanarak akilsal, bilingli ve tarihsel olanin
izleyiciye iletilmesi amaclanir (Calislar, 1995, s. 197). Ancak bu sayede izleyici
karakterin ardindaki toplumsal yapilar ile {iretim iligkilerini sorgulamaya
baglar.

Bertolt Brecht, epik tiyatro anlayisiyla, sanati siyasal bir arag¢ haline getirirken,
ayni zamanda sanatciyl toplumdan dislanmis bir konumdan kurtarmis ve
toplum igerisinde politik eylemci olarak davranabilecegi bir konuma getirmeyi
basarmistir. Brecht, bu anlamda Platon’un tragedya karsiti goriislerinden
esinlenmis, Aristoteles’in benzetmeci tiyatro anlayisinin temellerini olusturan
ilke ve arglimanlari tersine ¢evirerek epik tiyatroyu gelistirmistir (Makal, 2008,
s. 44). Brecht'in sanat anlayisinin esasi dogru icerigin yansitildigi bir anlatim
teknigi bulmaktir. Bu nedenle Brecht, toplumsal olaylarin karmasik gercekligini
orten, egemen sinifin diislincelerini topluma benimsetmeye calisan sahneleme
bicimleri ve temsil tarzlarimi elestiri odag1 haline getirir ve kuraminin
merkezine koyar. Tarihsel-toplumsal belirlenimleri goriiniir kilan bir
sahneleme bi¢imi gelistirmeye calisir. Bu sahneleme bi¢ciminin icracisi olarak,
sinifsal ayrimlar ile siyasi doniisiimlerde sanatsal-politik bir amac¢ ve bicim
dogrultusunda politik duyarhiliga sahip, etkin bir 6zne olarak davranabilen bir
oyunculuk bi¢imini arzular (Karaboga, 2005, s. 193). Bu nedenle Erwin
Piscator’dan (2012) devraldig1 “oyuncunun temel islevinin kisisel 6znelligini
oyunculuk yetenegiyle giliclendirmek degil, insani 6zelliklerini sanatsal-politik
isleviyle iliskili kilabilme becerisine sahip olmas1” (s. 90) gorisiinii kendi
kurami i¢in benimser. Bu sayede, sadece sanatcinin degil, sanatei araciligiyla
toplumun da ozgiirlesecegini savunur. Clinkli izleyici, sanat¢i araciligiyla
toplum igerisindeki varolusunun islevini kavrayabilecektir. Bu bakis
cercevesinde sekillenen sanat anlayisi, gercegin gériinmeyen siyasal baglarini
ortaya cikarabilecektir. Brecht'e (akt. Oskay, 1984) gore sanat kavrami artik
sihirli bir illiizyon olmaktan ¢ikarak, siyaseti de 6zgiirlestirecek bir isleve sahip,
epik/diyalektik bir tretim formu halini almalidir (s. 101). Brecht'in sanat
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anlayisi, temel olarak Marksist diinya goriisiine dayanan ve bu gorisi
gelistirmeye c¢alisan bir nitelige sahiptir. Bu baglamda, Brecht'in
alametifarikasi, diyalektik materyalizmi tiyatro sanatina basariyla entegre
etmesinden kaynaklanir. Ancak bu durum, Marksist diinya goriisiine ya da ilgili
felsefi donanima sahip olmayan izleyicilerin Brecht'in oyunlarin1 anlamasini
zorlastirmistir. Nitekim Brecht (1987) “Marx, bugiine dek tam benim
oyunlarimin seyircisi diye nitelendirebilecegim tek kisiydi” (s. 17) diyerek bu
sorunu ifade etmistir.

Brecht'in estetik kurami, ozetle, yabancilastirma, epizodik anlatim, gestus,
tarihsellestirme, anlatimci yapi, gostermeci oyunculuk gibi dzellikleri icerisinde
barindiran bir biitiinden meydana gelir. Brecht, izleyiciden, toplumdaki ve
tarihteki roliinii anlamak icin sanat yapitim1 bir ara¢ olarak kullanmasini
beklemektedir. Fakat izleyici bunu boylesine bir arag olarak kullanmak yerine,
kendisini eglendiren, kendisine iiretim faaliyeti disinda taninan bos zamani
sahip oldugu emek giiclinii -salt yenilenebilir kilmak ugruna- harcamasini
saglayan, onu her giin gerceklesen ve siirekli hayatinda varolan toplumsal olay,
sorun ve sorumluluklardan uzaklastiran, bunu yaparken de yer aldig1 toplumsal
ortam igerisindeki esitsizliklere tamah eden bir arag olarak kullanir (Adorno,
2007, s.53). Bunun altinda yatan temel neden, glinimiiz toplumsalini olusturan
kitlelerin varoluslar1 hakkinda herhangi bir diisliinceye sahip olma isteklerinin,
metalasmis sanat anlayisi tarafindan sontimlendirilerek, varolan realiteden
kacma islevine dontistiiriilmesidir (Adorno, 2007, s. 111). Boylece kitleler
tarihsel varoluslari lizerine diisiinmemekte, Brecht'in 6zellikle tarihsellestirme
nosyonu, izleyiciyi mevcut toplumsal kosullari elestirel bir sekilde diisiinmeye
sevk eden bir arag olarak islev gormemektedir.

Brecht'in teorilerinin gliniimiiz modern toplumlarinda anlasilmamasinin bir
diger nedeni olarak postmodern egitim anlayis1 6rnek gosterilebilir. Modern
toplumlarin egitim sistemleri genel itibariyle Brecht'in oyunlarinda siirekli
olarak karsi ¢iktig1 kapitalist ¢ikarlara hizmet edecek sekilde kurgulanmistir.
Bireyin cocukluktan yetiskinligine kadar gecen siire zarfinda giderek daha fazla
pragmatik ve mesleki becerilere odaklanan, icinde bulunulan toplumsal
fabrikanin kar-zarar eksenine gore sekillenen ve bununla iliskilendirilen
ekonomik yapiya uyumlu bireyler, bu postmodern egitim anlayisi tarafindan
yetistirilmektedir (Giroux, 1997). Toplumsali meydana getiren sistem,
kapitalist rekabet anlayisina dayali olarak olusturuldugundan, bireylerin
hayatindaki birincil derecede éneme sahip olan konu, hizli bir sekilde para
kazanmak ve gelirlerini sistemin kurallar1 dogrultusunda arttirmak tizerinedir.
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Bu sistem tabiati itibariyla bireylerden, tamamen kisi veya kurumlarin
pragmatik cikarina hizmet edecek davranis kaliplarini benimsemelerini,
boylece bu becerileri kendi yasamlarinda ferdi bir tavir ve aliskanlik bicimi
olusturmak tizere tatbik etmelerini ister. Bu anlayis tavri ayni zamanda
toplumun etik ve moral degerlerini belirleyen genel ahlaki degerler silsilesinin
yaratilmasinda da onemli bir katki saglar. Bu sayilan nedenlerden otiiri,
toplumlarin genis bir kesimini olusturan alt ve orta siniflarin, tarihsel bilin¢ ve
elestirel diistinceyi tesvik eden disiplinleri arka planda birakarak, kisi ve
kurumlarin kisa vadeli ¢ikarlarina yonelik pragmatist talepleri dogrultusunda
kendilerini yetistirme isteklerinin ortaya cikmasi dogal bir sonugtur. Bu durum
insanlarin ge¢misle bugiin arasinda baglanti kurma, olaylari tarihsel baglamda
degerlendirme, sinifsal varoluslar1 lizerine bir biling gelistirme, tarih ve
toplumsal olaylara yonelik derinlemesine analiz yapma becerilerini
sinirlandirir.

Elestirel diisiince, mevcut yapilar ile statiikoyu sorgulama anlamina
geldiginden toplumu ydneten ve yonlendiren elit kesim tarafindan stirekli
dissallastirilma egilimindedir. Ayni zamanda kitlelerin elestirel diisiinmesini
engellemek lizere toplum icerisinde belirli diren¢ mekanizmalar1 olusturulur.
Bu diren¢ mekanizmalar1 ise -genellikle- Adorno’nun da tabiriyle bireyi
rahatlatmak ve giinlik sorunlarindan uzaklastirmak iizerine kurulu kiltir
endiistrisinin -s6zde- sanat ve kiiltiir metalar1 tarafindan yaratilir (Adorno,
2007, s. 115). Egitim ile kiltiir endiistrisi arasinda birbiriyle biitiinlesen,
birbirinden kopmaz baglar mevcuttur. Postmodern egitim anlayisina gore
yetismis bireyler, dogal olarak postmodern ve popiilist tarzda olusturulmus
kiltir ve sanat metalarini talep ederler. Kitleler iizerinde varolan toplumsal
diizen ve esitsizliklerin devaminmi saglamak adina, Aristoteles¢i yanilsamalar
yaratan dramatik filmler ile eglenceli komedi filmleri lireten medya iliretim
endiistrisinin metalastirilmis sanat iriinleri, kitlelerin bu talebini karsilar.
Medya endiistrisinin temel amaci, toplumu yoneten elitlerin ekonomik ve
politik cikarlari tarafindan korunan mevcut diizenin devamhligini saglayacak
icerikler iireterek, bunlarin yine ayni Kkitlelere pazarlanmasini saglamaktir
(Zizek, 2013, s. 55). Bu nedenle elestirel diisiinceyi toplumdan digsallastiracak
-0zellikle bireylere sinif bilincini unutturacak- ve toplumda var olan
esitsizlikleri devam ettirecek medya igerikleri ile sanat metalar1 tiretmek, bu
bahsedilen iliski biitiinii iizerinden okudugunda ancak anlamli bir sonug
yaratmaktadir. Brecht'in oyunlarinda, tarihsel materyalizm araciligiyla
elestirdigi toplumsal ve ekonomik siire¢lerin olusumu, postmodern egitim
sistemi ile kiiltiir endistrisinin birbiriyle olan gériinmez iliskisi nedeniyle
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izleyici lizerinde eskisi gibi bir karsilik bulamamaktadir. Zira kitleler, icinde
varolduklar1 kosullar itibariyla sorgulama ve elestirel diistinme beceresinden
daimi olarak uzaklastirilmaktadir. Brecht'in amagcladigi izleyicilerin sahnede
izledikleri olaylar tizerinden kendi ¢aglarinin sorunlarin1 gérme ve elestirme
becerisi de bu paralelde kérelmektedir.

Sanatin gliniimiizdeki islevi realiteyi gosterip onu yeniden iiretmek iizerine
kuruludur. Fakat toplumu yoneten elitlerin ekonomik ve politik ¢ikarlar
tarafindan korunan mevcut diizen, kendi gostermek istedigi realiteyi yeniden
tretip miilkiyeti dahilinde olan medya araglar1 {izerinden topluma
sunmaktadir. Yeniden iretilen realite kendisini sanki bir gercekmis gibi
gosteren/sunan bir simiilakral doniismektedir. Kendisini toplum nezdinde
gercekmis gibi gdstermeye calisan goriingli, izleyicinin zihnindeki
yanilsamalara her gecen giin yenilerini eklemeye devam etmektedir. Bu
yanilsamalarin kirilabilmesi, Brecht'in epik kuraminin toplum nezdinde
yeniden anlasilmasiyla miimkiin olabilir.

Brecht Estetiginin Onemi

Brecht c¢alismalarim 1920°li yillardan 1956 yilindaki o6liimiine kadar
stirdiirdiigii pratik calismalar aracilifiyla kuramsallastirarak epik tiyatro
kuramini meydana getirmistir. Brecht'in estet bakis acisi, tarihi materyalist
felsefe ile diyalektik kavramlarindan olusur. Brecht, toplumu maddeci bir
bakisla degerlendirerek toplumsal olay ve olgular arasinda bir neden sonug
zinciri kurmaya c¢alisir. Bunu yapmasindaki amag, olaylara elestirel bir
perspektif dogrultusunda yaklasmaktir. Bu nedenle Aristoteles’in seyircide
yarattig1 6zdeslesme duygusu ile oyunun sonunda yasanan katharsisi (duygusal
arinma) tersine cevirip islevsiz kilmak ister. Bunu gergeklestirebilmek icin
Brecht katharsisi saglayan bir olgu olan einfuhlung (duygu temeli lizerinde
yasanti birligi) kavramindan bahseder. Seyirci Freytag anlati egrisinin
boliimlerine gore kurgulanmis dramatik egrinin olay o6rgiisii sonucunda
katharsise ulasir. Anlati bicimi ise genellikle seyircinin toplumla uyumlu bir
biitiin olusturmak iizere tasarlanmis Poetika'nin ongordiigii ilkelere gore
yapilir. Aristotelesci anlati biciminde amag, kahramani sahnede temsili yapilan
olay ve durumlarla kendi i¢ diinyasini disar1 vurabilecegi ruhsal catismalara
stiriiklemektir (Brecht, 1981, s. 168). Bu sayede kahramanla 6zdeslesme
duygusu kuran seyirci aslinda duygu temeli {izerinde yasant1 birligi kurmus
olur. Kahramanin i¢cinde bulundugu ruhsal ¢atisma ve ikilemlerle yasama dair

! Kendisini bir gerceklik olarak algilatmak isteyen goriiniim. Tanim ve ayrint1 icin ayrica bkz.
(Baudrillard, 2016, p. 16)
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kendi duygusal deneyimlerini birlestirir. Boylece icinde bulundugu realiteyi
degerlendirme, elestirme ve yargilama olanagindan uzaklasir. Aristotelesci
anlat1 geleneginin gercegi yansitabilme eregi, seyircinin bilincini susturarak
onu gerceklerden uzaklastirmak, realiteyi g6z ardi etmek tizerine kuruludur. Bu
nedenle Brecht gercegin doniistiiriilebilir oldugunu savunarak gergegi elestirel
ve diyalektik bir estetikle yeniden yorumlanmasi gerektigini éne stirer. Bu
onermeler ve cikarimlar minvalinde Brecht’in estetik kurami su 8 6geden
olusur: I. Naivete, II. Mesel Calismasi, III. Epizodik Anlatim, IV. Gestus, V.
Yabancilastirma, VI. Tarihsellestirme, VII. Anlatimci Yapi, VIII. GOstermeci
Oyunculuk (Parkan, 1983, s. 29). Bu Aristoteles’in Poetika’sindaki anlati
6gelerine kars1 Brecht'in olusturdugu karsit anlati yapisidir.

Aristoteles  Poetika’'da 6 temel o6geden bahseder. 1. Oyki, IL
Karakter/Karakterler, III. Dil/diksiyon, IV. Diisiince/Diisiinceler (Dionia), V.
Dekor, VI. Miizik’tir (Aristoteles, 2007, s. 23). Bunlar basi ve sonu belirli olan
klasik anlatinin olugsmasini saglayan 6zel aracglardir. Brecht'in klasik anlati
bigimine karsi gelistirdigi bu farkli estetik bakis a¢isinin temel amaci, gergegin
tizerindeki sir perdesini kaldirarak gercegin temsil ettigi hakikate ulasmaktir.
Gergek kendisini var eden formun (temsilin) ardina gizleyerek kendini oldugu
gibi gostermez. Clinkii form (gorilinils) gercegin yerini alarak gercekle yer
degistirmistir. Yasam gercegini diger bir ifadeyle hakikati yonlendiren yasalar
goriiniisiin (formlarin) ardinda kaybolmustur. insan bu yasalar: ortaya ¢ikaran
stireci kavramakla yiikiimliidir. Bu nedenle Brecht duygulari aslinda
reddetmez, onlar1 sinifsal temellere dayandirir (Brecht, 1982, s. 152).
Duygularin disavurum bicimleri her defasinda belirli bir tarihsel siire¢
icerisinde, kendine 6zgii yasalarla sinirh ve bagimlidir. insanlarin tiimiine 6zgii
(evrensel) olmamakla birlikte belirli bir zaman ve mekandan bagimsiz
nitelikleri yoktur. Bu sayede Brecht, tarihsel bakis a¢isina gore konumlandirdigl
duygular diyalektik bir ¢6ziimlemeden gecirerek titiz bir bicimde elestirir.

Bu baglamda Brecht'in epik kuramu ile tiyatro anlayisini somut bir sekilde
gozlemleyebilecegimiz 6nemli eserlerden biri Cesaret Ana ve Cocuklari adl
oyunudur. Brecht, bu eserinde 30 Yil Savaslari sirasinda hayatta kalmaya
calisan Cesaret Ana karakteri iizerinden savasin bireyler iizerindeki ekonomik
ve ahlaki etkilerini sorgular (Brecht, 1967). Oyunun ana karakteri Cesaret Ana,
savasin acimasiz kosullarinda ¢ocuklarini kaybetmesine ragmen hala silah
ticareti yapmaya devam eder. Bu siirec¢ ve eylemi dolayisiyla da ana karakterle
seyircinin 6zdeslesme kurmasi engellenir. Brecht, karakterin kaderini,
dramatik bir trajedi anlatimi yerine toplumun isleyisinin bir unsuru
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(dislisi/mekanizmasi) olarak sunar. Bu anlati tavri, Brecht'in elestirel
tislubunun ana eksenini olusturur. Seyirci, Cesaret Ana’nin sinifsal konumuna
yapilan vurguyla, onun bireysel secimlerinden ziyade tarihsel ve toplumsal
kosullarla sekillenen bir karakter oldugunu kavramaya baglar. Brecht,
seyircinin Cesaret Ana ile duygusal bir 6zdeslesme kurmasini engelleyerek, ana
karakterin duygulari ile eylemlerinin bireysel degil, sinifsal ve tarihsel yasalar
tarafindan yonlendirildigini carpici bir iislupla gosterir. Boylece sahnedeki
olaylar, bireysel (bireye 6zgii) trajediler olarak degil, toplumsal dinamikler
cercevesinde degerlendirilmesi gereken olgulara dontsiir.

Brecht'in gelistirdigi bu estetik anlayisin etkileri tiyatro ile sinirli kalmamas,
modern sinemada da kendisine 6nemli bir referans noktas1 bulmustur. Lars von
Trier'in Dogville (2003) adh filmi, Brechtyen yabancilastirma tekniklerinden
beslenen bir karsi anlati bi¢cimi ortaya koyar. Film, geleneksel sinema
estetiginden farkli olarak neredeyse tamamen bos bir sahne tasarimi ile insa
edilmistir. Mekanlar ve objeler hayali cizgilerle belirtilerek seyircinin
hayalgiiciine birakilmistir. Bu minimalist sahneleme, Brecht'in epik tiyatroda
vurguladig sahne illizyonunu kirma teknigiyle benzerlik gosterir. Trier, bu
yontemi kullanarak izleyicinin olay orgiisiine kendini duygusal olarak
kaptirmasini engelleyerek, karakterlerin toplumsal konumlartile etik ikilemleri
tizerinde diisiinmeye yonlendirir. Filmde, ana kahraman Grace’in i¢ine diistiigi
toplumsal yap1 ve maruz kaldig1 siddet, bireysel bir trajedi olarak degil, sinif ve
iktidar iligkilerinin bir sonucu olarak ele alinir. Dogville filminde karakterlerin
duygusal tepkileri, icinde bulunduklar1 toplumsal diizene ve giic¢ iliskilerine
gore sekillenir. Grace’in baslangicta kasaba halkina duydugu giiven ve
minnettarlik, yasadiklarindan sonra zamanla yerini zorbalik ve sémiirtye karsi
duydugu ofkeye birakirken, ana kahramanin bu doénilisimi bireysel bir
duygusal degisimden c¢ok, gii¢ ve sinifsal konumlanis ile sekillenen bir siirecin
sonucu oldugu filmdeki son sahneyle kanitlanmis olur. Trier, Grace’in yasadigi
somiiri dongiisiinii seyircinin empati kuracag sekilde anlatmak yerine, bu
dongiiye elestirel mesafede kalarak, sinifsal ve ideolojik yapilarin bireyin
duygularini nasil ve ne sekilde yonlendirdigini Brechtyen bir anlati bigcimiyle
seyirciye gostermeyi tercih etmistir. Yonetmen tarafindan bilingli olarak
gerceklestirilen bu tercih, filmi klasik dram sanatinin seyirci Uzerinde
yaratmaya c¢alistig1 Aristotelesci 6zdeslesme etkisinden uzaklastirarak
toplumsal norm ve iktidar iliskilerinin sorgulandigi elestirel bir anlatiya
dontlistiirmiistir.
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Giiniimiiz izleyicisinin Estetik Yanilgisi

Hollywood sinemasinin temel diisiincesi, ekranda olusan gercege sahip ¢cikmak
degildir. Tam tersine gergegin temsilcisi olmayr amaglayan goriintiiniin
inandiriciigini arttirmak amaciyla gergeklestirilen kollektif bir ¢aba ile bu
dogrultuda harcanan devasa biitgelerin gercegi yeniden replika etmesinden
ibarettir. Ciinkii 6nemli olan gercegin kendisi degil, gercegin izleyici iizerinde
yarattigl izlenimdir. Baska bir ifadeyle sinema, izleyicisinin estetik algisi
lizerinde yaratilan gerceklik izlenimini -strekli olarak- arttirmak iizerine
kuruludur. Senaryonun, provalarin, ¢ekim ve kurgu asamalarinin hepsi izleyici
tizerindeki gergeklik hissini(izlenimini) arttirma amacina yonelik bir araya
getirilmis aracglardir (Parkan, 1983, s. 17). Bu tespit, sanatin gliiniimiizdeki
realiteyi izleyiciye gosterip onu yeniden liretmek teziyle paraleldir. Bu noktada
izleyici lizerinde yaratilan gerceklik hissiyati, giinliik hayatin aleladeliginde
goriinen olay ve problemlere kendisini kaptirmasina neden olacak sekilde
tasarlanmaktadir. Basit bir agk hikayesi filminde -genellikle- iki asigin birbirine
kavusamama durumu ve bunun birey lizerinde yarattig1 aci, elem ve 1zdirap
duygular ele alinir. Béyle bir film ya mutlu sonla (iki asigin kavusmasi) veya
tragedyavari ac1 bir sonla (iki asigin sonsuza dek kavusamamasi) bitirilir.
Burada eksik olan nokta, toplumsal siire¢lerin kendi sahsina miinhasir
karakteristik 6zellikleridir. Kahramanlarin sahip olduklari sinifsal konumlarina
veya sinifsal bilince dair bir konunun islenmesi bir yana, 6zellikle kendi bireysel
sorunlariyla -tipki giiniimiiz bireyi gibi- bas basa birakilmislardir. Film
sirasinda baslarina gelen olaylar hayatin siradan gercekleridir. Bireyi giinliik
yasamda bezdiren o sonu gelmez caresizlik anlarinin, bu tarz filmlerde stirekli
olarak yinelenmesi aslinda bireyin tek basina varolusunu siirdiirebilecegi
vaadine doniisiir. Bu vaat araciligiyla kiilttir endiistrisi bireyler iizerinde sahte
bireysellesme duygusu yaratir. Bireyin sinifsal konumu ve konumun yarattigi
diyalektik -6zellikle var oldugu sistem icerisindeki caresizlik duygusu ile sistem
tarafindan somiiriildiigli hissiyati- 6nemini kaybeder; asil 6nemli olan bireyin
kendi duygulari, kendi hisleridir. Clinkili onlar gercektir ve toplumdan kopuk,
bagimsiz bireye 6zgii niteliklerdir. Bu nitelikler toplumdan bagimsiz sanki
bireye 6zgiiymiiscesine filmler aracilifiyla izleyiciye pazarlandigindan 6ziinde
diizeni onaylayan ideolojik bir arag haline gelirler. Adorno’nun (2007) tabiriyle
trajik olan (Aristotelesgi olan) toplumu 1slah etme kurumuna doniismiistiir (s.
89).

Bu yaklasimin benzeri benzetmeci tiyatro anlayisi icinde de séylenebilir. Seyirci
derin anlami degil gdsterinin lzerinde yaratacag: etkiyi arzular (Baudrillard,
2006, s. 17). Kar amaci giiden teatral performanslar, metin ve
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prodiiksiyonlarini seyircinin bu talebini karsilamak iizere olustururlar. Prova
slireci ve oyuncunun seyirci lUzerinde yarattigi etki hep bu yaratilan gosteri
arzusunu tatmin etmek iizerine kuruludur. Bu nedenle daimi olarak
Aristotelesci estet deger yargilar: izerine kurulan eserler tiyatro izleyicisine
sunulur. Seyirci, sahnede izledigi olay karsisinda bilin¢lenip birtakim etkin
kararlar vermek yerine, bilingaltina yerlestirilen yargilar1 edilgen bigcimde
kabul eden birer alimlayiciya dontistir.

Aristotelesci estet deger yargilar1 lizerine kurulan dram sanati, yiizlerce yil
boyunca tiyatro aracilifiyla izleyici lizerinde yarattigi bu etkiyi 1895’ten
itibaren sinema sanatina devretmeye baslamistir. Seyirci, izleyici, alimlayici
veya kitle adina ne denirse densin, bulundugu konum, algilayis ve zihinsel
diinya a¢isindan ¢ok degismemekle beraber sadece izledigi sey, etkinlik veya
mecra (tiyatrodan-sinemaya) degisime ugramaktadir. Gliniimiizde tiyatro ve
sinema sanatlarinin diger yeni medya tiirleriyle girdigi iliski bicimi, seyircinin
izleme edimini her an ve her yerde deneyimlenebilir bir konuma getirmistir. Bu
durum seyirci tUzerinde yaratilan gergeklik izleniminin arttirilmasini
amaglarken gercegin bizzat kendisinin 6nemini yitirmesine yol acar. Artik
izleyici i¢in gercegin kendisinin bir anlami yoktur. O yaratilan gergeklikle -diger
bir ifadeyle replikayla, simiilakr ile- mesgul edilmektedir. Yaratilan gercekligin
artik yapaylig1 ve sahteligi de s6z konusu degildir. Ciinkii yaratilan yapinti
kendisini gercek olarak kitlelere kabul ettirmekte, bir nevi yutturmaktadir.
Seyirci lizerinde yaratilan bu tiirde bir deneyimleme hali, onu etkin katilimci
konuma sokmak yerine, enerjisinin stirekli olarak
somurildigi/emildigi/tiketildigi edilgen bir konuma dogru indirger. Bu
noktada, tiyatro sahnesinde veya sinema perdesinde yaratilan gdstergenin ne
ifade ettigi veya ne temsil ettigi sorusu, seyircinin izledigi gosterge lizerinde
aslinda bir temsil krizinin varoldugunu gostermektedir.

Glintimiiz kapitalist toplumlarinda sadece sinema ve tiyatro lizerinden izleyici
olgusunu degerlendirmek yaniltici olabilir. Izleyici etkilesimi ve bunun
tizerinden izleyici metasi kavraminin ne sekilde yaratildigini agiklamak gerekir.
Glintimiz kitle iletisim araglarin giidiimii altinda toplayan medya endiistrisi,
izleyiciyi yalnizca ilgili tiyatro ve sinema etkinliklerine yonlendiren ve
seyircilerin estetik algilarini etkileyen bir ara¢ olmanin dtesinde ayni zamanda
izleyicileri varolan ekonomik yapinin i¢inde iiretketiciz bir meta olarak yeniden
tanimlar. Smythe’in (1981) ifade ettigi lizere, izleyicinin medya araglari

2 Kavram igin bkz. (Fuchs, 2016, p. 2)
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uzerinde gecirdigi siire, medya kuruluslari icin ekonomik anlamda deger
yaratan bir tiir emege doniismektedir. Geleneksel medya araclari, bu siireci
tiilketim mallarina olan talebi stirekli artiracak sekilde organize ederken,
glinimiiz dijital medya platformlar1 bu dongiiyli daha derinlestirerek ileri
noktalara tasimistir. Giniimiiz izleyici metasi kavramini sadece geleneksel
medya araglari iizerinden degil ayni zamanda dijital sosyal medya platformlari
tizerinden de okumak gerekir. Fuchs’un (2016) belirttigi izere, glinlimiiz sosyal
medya kullanicilarinin  etkilesimleri sirasinda irettikleri veriler, bu
platformlarin ekonomik modellerinin temelini olusturur (s. 2). Bu temel, ticari
reklamcilikla finanse edilen geleneksel medya kurumlarinin ekonomik
modellerini icermekle beraber bu modellerden daha kapsamli ve hedefli
reklamciliga dayaly, algoritma tabanl gii¢lii bir yonlendirme siirecini meydana
getirir. Kullanicilarin profilleri, begenileri ve dijital davranislari, masum bir
etkilesim ag1 gibi goériinmekle birlikte, gercekte bu platformlar kullanicilardan
elde ettigi verileri, kdr amaciyla 3. kisi ve kurumlara yeniden pazarlanacak
verilere donistiirmektedir (Fuchs, 2015, s. 356). Bu siirecte, kullanicilarin
dikkatini siirekli kontrol altinda tutma stratejisi, bireyin serbest zaman
etkinliklerinin dahi sermayenin kendi ilgili alanina goére (kara gore)
sekillendirildigini gosterir (Cleaver, 2000, s. 123). Dijital medya platformlari
bireyin bos zamanini, karliik adina dijital emege doniistiirerek onu bu
platformlara siirekli igerik iireten bir 6zne haline getirir. Bu durum, bireyi hem
her an g¢evrimici kalmaya zorlamakta hem de bu dikkat ekonomisi i¢inde
edilgen bir bicimde yonlendirilen bir metaya indirgemektedir. Smythe’in isaret
ettigi izleyici emegi (1977) kavrami, geleneksel medya araclarimin dikkat
cekme stratejilerinden, dijital kapitalizmin kullanic1 etkilesimlerini de
icerisinde barindiran ve bu etkilesimleri dogrudan ekonomik kazanca
déniistiiren yeni ve giiclii bir mekanizmaya déniistiirmiistiir (s. 7). Ozellikle
internet baglantisinin kiiresel ¢apta yayginlasmasiyla birlikte kullanicilar,
kendi {retken emeklerinin farkina varmaksizin platformlarin veri
saglayicilarina donlismeye baslamistir. Bu durum yalnizca bireyin dijital
varligin1 ekonomik bir kaynak haline getirmekle kalmaz, ayni1 zamanda dijital
medyanin toplumsal glindemi belirleme giiciinii daha da peKkistirir (Fuchs,
2015, s. 181). Dijital medyanin bu giindem belirleme ve kitleleri yonlendirme
giiclinli ve slireglerini anlamak, giiniimiizde temsil sanatlarinin kiiltiirel bir
iriin olarak sunduklar etkinliklerin, kitleler tarafindan talep gérmesini ve
kitleler nezdinde kendilerini goriiniir kilmasini saglayan dinamiklerin (izleyici
metasinin olusumu) anlasilmasini saglayacaktir.
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Gergeklik ile gosterinin kitleler lizerinde yarattig1 hissiyat, duygularin modern
toplumlarda giderek bireye 6zgii bir hale gelmesiyle sonug¢lanir. Oysaki Brecht
(1982), duygularin her zaman igin belirli sinifsal temellere dayandigini
savunmaktadir (s. 152). Duygularin disavurum bi¢imi her defasinda tarihsel,
kendine 6zgii, sinirli ve bagimhdir. Fakat film metalar1 ve burjuva tiyatrosu
araciliglyla duygularin temsili, sanki insanlarin tiimiine 06zgii evrensel
niteliklermis gibi kitlelere sunulur. Bunun ardinda, kiiltiir endiistrisinin
kitleleri yeniden bicimlendirme, hicbir sapmaya imkan vermeden kitlelere ayni
davranis semalarin talim ettirme amaci yatar (Adorno, 2007, s. 118). Maksat
sahte bireysellesme duygusu icerisinde bireyin ben zayifliginin tesvik edilerek
somiiriilmesidir. Kiiltiir endstrisi tarafindan yaratilan sen zamiri lizerinden
bireye asir1 bir benlik duygusu empoze edilir. Bireysellestirici ekosistem
tarafindan iretilen kiltiir iirtinlerinin -s6zde her farklh triinde- birbirine
benzer derecede yeniden lretilip bireye empoze edilmesi aslinda
propagandanin kilit sézciiklerinin kitleler tizerinde durmadan yinelenmesiyle
benzer bir durumdur. Bu yineleme bir siire sonra insanlarin davranislarini
manipiile etme yontemine dontiiserek, onlari sistemin s6zde degistirilemez gibi
goriinen deger yargilarina kosutlu bireyleri haline getirir. Giliniimiiz
izleyicisinin estetik yanilgisi, ona sunulan bu sézde kiltiir ve sanat metalarini,
diger bir ifadeyle bu metalar iizerinden toplumu yoneten elitlerin kendi
ekonomik ve politik cikarlarin1 koruma glidiisii etrafinda belirlenen/yaratilan
bu sozde gercekligi/realiteyi kabul etmesiyle baslar.

Mecralarin Ideolojik Bir Aygita Doniisiimii

Tiyatro ve sinema birbirinden ayri mecralardir. Bu mecralarin toplumun
ideolojik aygitlarina yon verenler tarafindan aragsallastirilmasi, bu mecralar
aracilifiyla kitlelere asilanacak diisiincelerin belirli bir ideolojik doktrin
etrafinda sistematize edilmesi vasitasiyla gerceklestirilir. Bu noktada insan,
icinde bulundugu toplumun iretim iliskilerinin olusum siireclerini ortaya
¢ikaran olgular1 kavramadikea, kendini ve icinde bulundugu dogal iliskileri de
kavrayamaz. Sinema sanatinda, izleyiciyle olay arasinda yer alan kamera alicis1
bir gesit aracidir. Araci (Ing. medium) kavrami, Marshall McLuhan’in 1960’larin
sonlarinda ortaya attifi araci mesajdir onermesinden kaynagini almaktadir
(McLuhan ve Fiore, 1967). Araci bir nevi, olay ile izleyici arasinda aracilik eder.
Bu nedenle aracimin nasil calistifini anlamadan toplumda meydana gelen
sosyokiiltiirel degisimleri anlamak imkansizdir. Sinema sanatinda -o6zellikle
kiiltlir endistrisinin sézde sanat metalarinda- kamera (alic1), kiiresel sermaye
giicleri ile basat ideolojinin hamiligini yapan hegemonyanin bir savunucusu
olarak konumlandirilir. Bu durum kameranin (alicinin) kiiciik burjuva degerleri
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ile onun ideolojik bakisini (estet degerlerini) yayginlastirmaya hizmet eden bir
ideolojik araca doniismesine neden olur. Bu nedenle kamera aracry1 kendini
teknolojik bir temel {izerinde var ediyormus gibi gériinmesine ragmen bilimsel
bir t6z olmaktan uzaklasmaktadir. Ciinkii bilimsel tdzii olusturacak olan araciyi
yonlendiren, ona yén veren insan aklidir. Insan ancak tiretim iliskilerinin bir
sonucu olan metalasma kavraminin sirrina vakif olmaya basladiginda, kendi
duygu diinyasinda yer alan noksanliklari giderebilir. Diger bir ifadeyle toplumu
yOneten yasalari ortaya ¢ikararak zihnindeki yanilsamayi ortadan kaldirabilir.

Kamera tek basina bir bakis acis1 yaratsa bile sinemay1 biittinleyen diger
6gelerin bir araya gelmesiyle (kurgu, oyunculuk, senaryo vb.) sinema belirli
bir ideolojik isleve biirlinmeye baslar. Bu durumun benzeri tiyatro i¢in de
gecerlidir. Tiyatroda sahne ve gorsel tasarimin yani sira oyunculuk ve metin
tasarimi belirli bir estet bakis ac¢isina gore yapilir. Bu estet bakis agisi ise
genellikle toplumu olusturan egemen giiclerin estet degerleri, yargilari ve
toplumu doniistiirmek istedikleri yon ve bicim dogrultusunda sekillenir.
Piscator ve Brecht'in calismalarina kadar tiyatroda elestirel estet kendine
kisith bir yer ve uygulama alani bulabilmistir. Ozetlemek gerekirse, temsil
sanati olma niteligi tasiyan tiyatro ve sinema sanatlarinda icerik -genel
itibariyle- topluma asilanmak istenen doktrinler dogrultusunda
belirlenmektedir. Temsil sanatlarinda igerigin olusmasinin temel kurallarini
belirleyen Poetika -ve bu estete gore yazilan sinema senaryosu, tiyatro metni
vb. dram veya komedi eserleri- sinema ve tiyatronun temsil niteligini de
kullanarak belirli bir ideolojik toplumsal islevi gerceklestirecek kusursuz bir
araca doniismis olur. Aristoteles’in Poetika’si, Boal'in (2011) tabiriyle
seyircileri toplumu degistirme kapasitesine sahip diisiince ve yeteneklerden
arindirmanin (sterilize etmenin) dogru yontemini gésteren, onlar1 uyumlu bir
biitlin olusturmak iizere bir araya getirerek egiten ideolojik bir arag halini alir
(s. 54).

Sonug

Brecht'in kuramini anlamak i¢in 6ne siirdiigii ilke ve araglardan ziyade (yani
formlardan, goriiniislerden ziyade) temel doktrini iizerinden ele alarak
degerlendirmek gerekir. Bu temel doktrin, ger¢egin 6ziinii (nesnelerin gizini)
anlamak tizerine kuruludur. Bu nedenle sanattaki 6z ve bicim arasindaki
tartismadan yola ¢ikarak Brecht (akt., Parkan, 1983) bir film, icerigiyle -6z
itibariyla- ilerici, bicimiyle gerici olabilir, tespitinde bulunur (s. 19). Ozetle,
Brecht estetigi kullanim bicimine gore ilerici veya gerici bir 6zellik kazanabilir.
Buna verilebilecek en dogru 6rnek reklam filmleridir. Reklam filmleri Brecht'in
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yabancilastirma efektini tersine cevirerek ilgili iiriinii kitlelere pazarlamak i¢in
kullanir. Bu sebeple reklamlardaki aktorler kamaranin i¢ine bakarak yani
direkt izleyiciye yonelerek Siz hala satin almadiniz mi? Denemediniz mi? gibi
sorular sorar. Bu kullanim bi¢cimi epik kuramin seyirciyi yabancilastirarak
gercekle yiizlestirmek adina gelistirdigi anlatimci yapisinin tersine
kullanildigin1 gosteren bariz bir ornektir. Reklamlarin bir diger ozelligi
propaganda dilinin sahip oldugu kilit sozcilikleri durmadan yinelemesiyle
iliskilidir. Bu dilin kitleler lizerinde etkili olmasi adina bilindik, ¢arpici, akilda
kalicr sézciikler kullanilir. Ozellikle kiiltiir endiistrisi metalar1 aracihgiyla
Kitlelere pazarlanan bu dil, kendi basar1 modellerini yaratir. Bireyler bu basari
modellerine gore kendilerini uyumlandirmaya ¢alisirlar. Reklamin basarisinin
sirr1 kiiltiir endiistrisi tarafindan yaratilan davranis kaliplarinin ilgili kiiltiir
metalari izerinden yine ayni kitlelere pazarlanmasinda yatar. Tiiketiciler sahte
oldugunu bildikleri halde bastirilmasi zor bir istekle bu kiiltlir metalarini alip
kullanmaya devam ederler (Adorno, 2007, s. 107).

Brecht'in epik kuramindaki temel esas, sahnede bir goriis ve amagtan yoksun
hi¢bir sey yansitilmamasi iizerine kuruludur. Yonetmen ya da oyuncu ya da
diger bir ifadeyle sahnede bir sey anlatmak isteyen bir sanat insani, caginin
toplumsal yasami hakkinda bilgiye sahip olmak zorundadir. Brecht'e (1990)
gore sanatgcl, bunu, siniflar arasindaki savasima bizzat kendisini dahil ederek
edinir (ss. 32-33). Bu onermeden hareketle sinema ve tiyatro gibi temsil
sanatlarinda bir eser meydana getirmek isteyen sanatci, icinde yasadigi
toplumun tretim iliskilerini bilmeli ve bu tliretim iliskileri minvalinde ortaya
c¢ikan siif bilincine sahip olmalidir. Dolayisiyla gerekli sanatsal bakis agisinin
secilmesi, sinema, tiyatro veya oyunculuk sanatlarinin salt kendi i¢inden degil
bunlarin disindaki sosyal bilimlerin felsefe, tarih, sosyoloji gibi diger alanlarla
yapilacak disiplinlerarasi calismalardan da secilmesi gerektigini bizlere
gostermektedir. Toplumsal biling, bireyin icinde bulundugu toplum i¢indeki
konumu ve varolusu tizerine yiirtttiigii elestirel bakis ve sorgulamalar ile ancak
yaratilabilir. Bu da toplum icgerisinde meydana gelen olay ve durumlar
tizerinden gerceklestirilecek tarihsel materyalist degerlendirmelerle olasi
goziikmektedir. Brecht'in epik kuraminda savundugu ve izleyiciden beklentisi
de zaten bu temel iizerine kuruludur.

Gerek sinemada gerekse tiyatroda Brecht estetiginin temel amaci, insanin
gercek yasamda, onu var eden, ortaya c¢ikaran iiretim iliskileri icerisindeki
toplumsal konumunu -yasamdaki pratik faaliyetini- gostererek izleyicinin
rasyonel akliyla bu toplumsal siireclere dair elestirel bir tavir takinmasini
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saglamaktir. Bu amaca hizmet etmeyen her turlii teatral veya sinematik anlaty,
toplumsal olandan/topluma dair olandan diger bir ifadeyle gerceklerden
kopusa hizmet eder. Epik kuramin esasi, izleyiciyi toplumsal meseleler ve
tarihsel baglamlar iizerine diisiinmeye tesvik etmektir. Fakat sinema ve tiyatro
gibi temsil sanatlary, icinde yer aldiklari kapitalist sistemin bir parcasi olarak
hareket ederler. izleyiciyi elestirel diisiinceden uzaklastirip pasif tiiketici
Oznelere indirgemeye calisirlar. Glinlimiiz modern toplumu igerisinde kiiltir
endiistrisi tarafindan fretilen popililer medya igeriklerinin, toplumsal
gercekleri ele almak yerine izleyiciyi gerceklerden uzaklastiran, yalnizca
eglenceyle mesgul eden bir yapiya dogru evrildigi tespiti yapilabilir. Sonug
olarak bu durumun, Brecht'in epik teorisinin temelini olusturan elestirel bilinci
yaratma ve onu yeniden insa etme amacina hizmet etmedigi agikca
anlasilmaktadir.

Brecht'in elestirel estetik anlayisi, sinema ve tiyatro sanatlarinda hala
uygulanabilir olsa da bunun i¢in bu sanat dallarinin ticari kaygilardan bagimsiz
toplumsal islevlerini yerine getirebilecek sekilde yeniden yapilandirilmasi
biiylik 6nem arz etmektedir. Aksi takdirde, tiyatro ve sinema sanatlari izleyiciye
elestirel bir biling kazandirmak yerine mevcut kosullar1 onaylatan, onlari
toplumsal gerceklikten uzaklastiran, yeknesak bir ideolojik aygit olma
tehlikesiyle karsi karsiya kalacaktir. Bu nedenle, sinema ve tiyatro gibi temsil
sanatlarinda, Brecht estetiginin 6ziiniin anlasilmasi ve bu 6ze gore kurgulanan
yeni anlatim bicimlerinin yaratilmasina ihtiyac gittikce artmaktadir. Bu ihtiyag¢
giderilmedigi takdirde hem sinema hem de tiyatro giderek derin felsefi
disiincelerle karsilasmak istemeyen, bu diisiinceleri anlamayan izleyici
kitlelerine hitap eden, sahte/kurgusal temsil alanlarina doniisecek ve boylece
gercegin izleyicilere gosterimine/sunumuna dair var olan temsil Kkrizi
derinlesmeye devam edecektir.
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