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Yinka Shonibare'nin Calismalarinda
Postkolonyal imgeler

Postcolonial Images in the Works of Yinka
Shonibare

0oz

Postkolonyalizm, sémurgecilik sonrasi donemde kdltirel, sosyal ve politik dinamiklerin analiziyle
ilgilenen bir teorik cercevedir. Bu yaklasim, dzellikle sanat alaninda, kimliklerin insasi, temsil so-
runlari ve gug iligkileri gibi konulari derinlemesine inceleyerek sanatin toplumsal dontisimdeki ro-
linU arastirir. Sanat, postkolonyal elestiri baglaminda farkli kimliklerin, deneyimlerin ve toplumsal
gercekliklerin gortnur kilinmasina olanak tanir. Bu baglamda, postkolonyal sanat, kilttrel kimlik-
lerin yeniden insasina ve toplumsal elestirinin glclendirilmesine katkida bulunur.Sanat, Batrnin
Dogu’ya ve diger kulttrlere yonelik stereotipik temsillerine meydan okuyarak, farkli kiltirel kim-
liklerin dinamik ve surekli degisen yapisini vurgular. Sanatcilar, eserlerinde kendi kiltlirel miras-
larini ve tarihsel gercgekliklerini sorgularken, Bat’'nin hegemonik sdylemlerine karsi durmakta ve
alternatif bakis agilari sunmaktadir. Bu eserler, sosyal adalet, esitsizlik ve somirgecilik sonrasi top-
lumlarin yasadigi travmalara dikkat cekmektedir. Postkolonyal sanat, bireylerin kimliklerini yeniden
insa etmelerine ve gecmisle ylzleserek gelecedi sorgulamalarina olanak tanir. Bu makalenin temel
amaci, Yinka Shonibare’nin eserleri lizerinden postkolonyal sanatin toplumsal déntistimdeki roltini
anlamaktir. Aragtirmada gorsel analiz ve icerik incelemesi yontemleri bir arada kullanilmistir. Bu
arastirmada, literatlir taramasi ve sanatginin eserlerine yonelik gorsel analiz yoluyla kimlik, kaltdr
ve guic iliskileri ele alinmustir. Elde edilen bulgular, Shonibare’nin eserlerinde kullanilan sembol ve
temalarin, Batr’'nin kolonyal sdylemlerine karsi elestirel bir anlati sundugunu ve gegmisle ylzles-
me c¢agrisi icerdigini gostermektedir. Shonibare’'nin eserlerinde kullanilan kumaslar, bu baglamda,
hem somirgecilik tarihine hem de kilttrel kimliklerin melez dogasina bir gonderme niteligindedir.
Shonibare’nin eserleri, postkolonyal sanatin elestirel glictinl gozler 6nline sermektedir. Bu eser-
ler, izleyicilere hem gecmisle ylizlesme ve toplumsal adaletsizlikleri sorgulamasini hem de kiltirel
kimliklerin yeniden insasina katkida bulundugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, postkolonyalizm, kimlik insasi, kiiltirel elestiri, gorsel anlat

ABSTRACT

Postcolonialism is a theoretical framework that deals with the analysis of cultural, social, and political
dynamics in the post-colonial period. This approach, especially in the field of art, examines in depth
issues such as the construction of identities, problems of representation, and power relations, and
investigates the role of art in social transformation. In the context of postcolonial critique, art enables
the visibility of different identities, experiences, and social realities. In this regard, postcolonial art
contributes to the reconstruction of cultural identities and the strengthening of social criticism. Art
challenges the West's stereotypical representations of the East and other cultures, emphasizing the
dynamic and constantly changing structure of different cultural identities. Artists, while questioning
their own cultural heritage and historical realities in their works, stand against the hegemonic dis-
courses of the West and offer alternative perspectives. These works draw attention to social justice,
inequality, and the traumas experienced by societies in the postcolonial era. Postcolonial art enables
individuals to reconstruct their identities and to question the future by confronting the past. The
main aim of this article is to understand the role of postcolonial art in social transformation throu-
gh the works of Yinka Shonibare. In the research, both visual analysis and content review methods
were used. In this study, identity, culture, and power relations were addressed through a literature
review and visual analysis of the artist's works. The findings show that the symbols and themes used
in Shonibare’s works offer a critical narrative against Western colonial discourses and include a call
to confront the past.

Keywords: Art, postcolonialism, identity construction, cultural critique, visual narrative
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Giris

Kolonyalizm, tarihsel stregte tahakkim ve somdurd pratikleri-
nin sekillendirdigi toplumsal dontstmlerin farkli cografyalarda
belirleyici oldugu bir olgudur. Bu kavram, siyasi ve ekonomik bir
system degisimine isaret etmekle birlikte kilttrel, psikolojik ve
sosyal boyutlariyla da incelenmesi gereken ¢ok yonld bir yapiya
sahiptir. Frantz Fanon Black Skin, White Masks (1967), adli eserin-
de, kolonyalizmin insan Uzerindeki derin etkilerini ortaya koyarak,
siyah ve beyaz arasindaki iligkiyi c6zimlemeye calismistir. Fanon’a
gore, somurgecilik sona ermis gortinse de emperyalizmin yaratti-
g1 yapisal ve kulturel etkiler, somurilen halklar Gzerinde varhgini
slrdirmektedir. Hegelci-Marksist bir yaklagimla yabancilagma ve
seylesme kavramlarini ele alan Fanon, sémurilen tglincl dinya
halklarinin s6zclsU olarak kolonyalizmin bireysel ve toplumsal iz-
lerini irdelemistir. Fanon’un su s6zU, kolonyalizm elestirisinin te-
mel bir dzeti niteligindedir: “insan, kendini yeniden ele gegirme ve
kendini inceleme ¢abaslyla, 6zglrligtnin kalici gerilimiyle, insa-
ni bir dlinya icin ideal varolus kosullarini yaratabilecektir” (Fanon,
1967, s. 249). Bu ifade, Kolonyalizmin tarihsel stirecinde bireylerin
benliginde ve toplumsal yapilarda stirmekte olan bir tahakkim
bigimi oldugunu ortaya koyar. Postkolonyal kuram, kolonyalizmin
gecmise ait bir yonetim bicimi olmadigini, glinlimizde halen etkili
olan ekonomik, kiltirel ve temsil pratikleriyle yeniden Gretildigini
savunur. Bu baglamda, postkolonyal distince kolonyalizmin si-
regelen etkilerini elestirel bir bakis agisiyla sorgulayan disiplinle-
rarasi bir alan olarak sekillenmistir Fanon’un bireysel 6zglrlesme
cagrisi, postkolonyal elestirinin temelini olusturan direnis, 6znellik
ve kimlik meselelerine dogrudan baglanir. Edward Said’in Orien-
talism (1979) adli eseri de bu strekliligi agiga ¢ikarir; Bat’'nin Dogu
Uzerindeki kilturel ve entelektlel tahakkimind, kolonyalist soy-
lemin giincel temsilleri Gzerinden ele alarak postkolonyal diistin-
cenin kuramsal gergevesini derinlestirir.

Said’ e gore “BatI’'nin Dogu’ya olan ilgisinin politik oldugu, ancak
bu ilgiyi yaratanin ise kltlr oldugudur” (1979, s. 12). Batr'nin Dogu
Uzerinde kurdugu kultlrel ve entelektlel hakimiyetin, kolonyalist
sOylemin bir pargasi oldugunu agiklayan Said, Batinin Dogu’yu
“Oryantalizm” adini verdigi alanda oldugu gibi, cesitli ve karmasik
bir yer haline getirmek icin politik, ekonomik ve askeri gerekgeler-
le dinamik bir sekilde hareket ettirdigini belirtmistir (Said, 1979,
s.12).

Postkolonyal teori, kolonyal yaklagimlari elestirerek alternatif an-
latilar gelistirmeye odaklanmistir. Postkolonyal teori, siyaset ve
ekonomik alanlarinda oldugu gibi sanat pratigi ve elestri bagla-
minda da 6nemli bir tartisma konusu haline gelmistir. Sanat, bu
elestirel perspektifin bir yansimasi olarak, postkolonyal diistince-
nin etkisiyle yalnizca estetik bir ifade bigimi olmaktan ¢ikmis; kil-
turel kimliklerin ingasl, tarihsel travmalarin aktarimi ve toplumsal
elestirinin bir araci haline gelmistir. Postkolonyal sanat, kolonyal
gecmisin bireyler ve toplumlar tzerindeki izlerini islerken, bu geg-
misin bugiine taginan yankilarini da tartismaya agar. Bu baglamda,
Bati merkezli sdylemlere karsi alternatif bakis agilari gelistiren sa-
natgllar, eserlerinde kimlik, hafiza ve aidiyet gibi temalari 6n plana
cikarirlar.

Postkolonyal sanat, bireylerin ve toplumlarin tarihsel travmalari-
ni ele alarak, bu deneyimlerin sanat aracili§iyla gorindr hale gel-
mesini saglar. Sanatgilar, eserlerinde kimlik, toplumsal adalet ve
esitlik meselelerini derinlemesine sorgulamaktadir. Bu baglamda
sanat, bireysel kimliklerin ve kolektif hafizanin yeniden insasin-
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da rol oynar. Postkolonyal teori ile sanat arasindaki iligki, kilttrel
kimliklerin ve toplumsal dinamiklerin anlagilmasinda énemli bir
perspektif sunar.

Somdurgecilik, topluluklarin kimliklerini baski altina alarak yeni
kimlik formlari dayatmis, toplumsal ve bireysel catismalara yol
agcmistir. Postkolonyal sanat, bu gatigmalarin ve baskilarin izlerini
slrerken, sdémurge sonrasi kimlik arayiglarini ve kiltirel hafizanin
yeniden ingasini ele alir. Sanatgilar, eserlerinde bu stiregleri sorgu-
layarak alternatif anlatilar gelistirmekte ve soémirgeciligin kilttrel
etkilerini gortinlr kilmaktadir.

Bu makale, postkolonyal sanatin kdltirel kimliklerin ingasi ve
temsil sorunlari Uzerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir.
Frantz Fanon ve Edward Said’in teorik yaklasimlarini temel alarak,
postkolonyal elestirinin sanat alanindaki yansimalari analiz edile-
cektir. Arastirmanin problemi, postkolonyal sanatin kiltirel kim-
liklerin insasi ve temsil sorunlari Gzerinde nasil bir etkisi oldugunu
anlamak ve sanatta postkolonyal elestirinin izini sirmektir. Calis-
manin odak noktasi, postkolonyal sanatgilarin eserlerinde kendi
kiltlrel gegmiglerini ve kimliklerini sorgulama yontemlerini ve bu
eserlerin izleyiciyi distinmeye tesvik eden toplumsal elestirilerini
analiz etmektir. Bu baglamda galisma, kiiltirel hafiza ve travmanin
sanatta nasil gorinur hale getirildigini ve postkolonyal sanatin bi-
reylerin ve toplumlarin tarihsel travmalarini nasil yeniden ele aldi-
gini incelemektedir. Bu makalede postkolonyalizmin ortaya ¢ikisi
ve gelisimi ele alinarak, somirge sonrasi kimlik arayisinin ve top-
lumsal hafiza ingasinin sanatta nasil bir yer buldugu incelenmek-
tedir. Ayrica, postkolonyal teorinin sanat tGzerindeki etkileri deger-
lendirilerek, postkolonyal sanatin toplumsal elestiriyi destekleyen
onemli bir alan olarak konumlandi§i vurgulanmaktadir.

Postkolonyal sanat, kolonyalizmin kdltirel, tarihsel ve estetik mi-
rasiyla hesaplasmayi amaglayan elestirel bir yonelim olarak gelig-
mistir. Bununla birlikte, bu yaklagimin sinirlari ve icerdigi celiskiler,
farkh elestirel perspektiflerden yogun tartismalara konu olmus-
tur. Ozellikle kiiltiirel melezlik, yerellije yapilan vurgu ve alternatif
temsillere dayali sGylemlerin, zaman zaman kolonyal siddetin ye-
niden Uretilmesini gérinmez kildigi ileri sirtilmektedir.

Homi K. Bhabha’nin (1994) “kiltirel hibritlik” (cultural hybridity)
kavrami, postkolonyal kuramin temel dayanaklarindan biri olsa da,
elestirel kuramcilar bu kavramin yapisal esitsizlikleri maskeleme
potansiyeline sahip olduguna dikkat ¢eker.

Postkolonyal donemi ve teorisini elestiren Arif Dirlik, ancak bu
yaratici dilin Avrupa-merkezci bir bakis agisi igerdigini ve post-
modern donemin Urettigi kimlik, heterojenlik, farklilik ve ¢okkul-
tUrltltk kavramlari cergevesinde postkolonyal teorinin sekillendi-
rildigini ifade etmektedir. (Ozgeng vd., 2021, s. 523)

Hal Foster, modernizmde sikga gorllen otekine yonelme egi-
liminin postmodern dénemde de sitrdigind belirtir. Ancak bu
devamlilikta, Gtekini sahiplenen 6znenin degistigini vurgular. Fos-
ter’a gore, Lacan, Foucault, Deleuze ve Guattari gibi distnurler bu
egilimi, otekiligin ylceltilmesi olarak degerlendirir (Foster, 2009,
s.222).

Temsil sorunlarina dair elestirel bakiglar da postkolonyal sanat
sOylemine yonelik dnemli katkilar sunar. Tim bu elestiriler, post-
kolonyal sanatin igerdigi gerilimleri gortnir kilar. Yerel motiflerin
ya da melez kimlik temsillerinin, ylzeyde 6zgurlestirici bir yon
tasimasina ragmen, kolonyal siddetin giincel yeniden utretimleri-
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ne aracilik etme ihtimali mevcuttur. Postkolonyal sanat, otekiligi
goruntr kilarken ayni anda onu egzotiklestirerek pazarlanabilir bir
nesneye donulstirebilir. Bu nedenle, postkolonyal sdylemin hem
icerdigi direng noktalar hem de sistem ici asimilasyon potansiyeli
surekli olarak sorgulanmali, elestirel bir gozle yeniden degerlen-
dirilmelidir.

Kimlik ingasi

Postkolonyalizm, kimlik insasini gok katmanl ve dinamik bir st-
reg olarak ele alir. Bu sureg, bireylerin gegmisle iligkilerini, kilttrel
miraslarini ve toplumsal konumlarini sorgulamalariyla sekillenir.
Sanat, bu sorgulama strecinin hem bir yansimasi hem de onemli
bir araci olarak islev gérmektedir. Bireyler ve toplumlar, sanat ara-
cihdiyla kendilerini ifade ederek gegmisleriyle ylizlesmekte ve ge-
lecekteki kimliklerini insa etmektedir.

Postkolonyal sanat, bireylerin ve topluluklarin kendi kimliklerini
sorgulama ve yeniden tanimlama sureclerine katkida bulunur. Sa-
natcilar, eserlerinde hem kisisel kimliklerini hem de toplumlarinin
tarihsel deneyimlerini ele alarak, kimlik insasinin dinamik ve ¢ok
boyutlu yapisini gorindr kilar. Homi K. Bhabha'ya gére kdltirel
kimlik sabit ya da ozsel bir yapi olmaktan ziyade tarihsel yerin-
den edilmeler, kilttrel farkhhklar ve diyaloglar aracilidiyla sirekli
olarak insa edilen bir slirectir. The Location of Culture (1994) adh
eserinde, kimligin kiltir ve tarihin kesisim noktalarinda, yani sinir
bélgelerinde ortaya giktigini vurgular. Bu bakis agisinda, kimligi
ya da farki belirli ve “saf” bir gelenegin dogrudan yansimasi olarak
okumak mumkin degildir. Kimlik, sabit bir gegmisin izini strdur-
mez, karsilagsmalarla, etkilesimle ve tarihsel baglam iginde gelisen
surekli bir miizakere streciyle olusur. Bhabha'ya gore; “Farkliligin
temsili, sabit gelenek levhasina kazinmis dnceden verilmis etnik
ya da kultirel ozelliklerin yansimasi olarak aceleyle okunmama-
lidir. Azinlik bakis agisindan farklih§in toplumsal ifadesi, tarihsel
dondstm anlarinda ortaya gikan kultlrel melezlikleri mesrulas-
tirmay! amagclayan karmasik ve streklilik arz eden bir mizakere
slirecidir” (Bhabha, 1994, s. 2). Bhabha tekil ya da 6zsel bir kimlik
anlayisini dogrudan reddeder. Bhabha'ya gore kimlik, performatif
kilttrel karsilasmalarla, catismalar ve donistmlerle sekillenir.
“Sabit gelenek levhasi” ifadesiyle, gegmisin kimligi belirleyici bir
unsur olmaktan ¢ikarildigini, kimligin ge¢gmisin sinirlarini asarak
yeniden tanimlandigr anlagiimaktadir. “Melezlik” ve “stiregen mu-
zakere” kavramlari, kimligin farkli kiltirel geleneklerin kesistigi
ara alanlarda olustuguna isaret eder. Bhabha bu yaklagimla, kim-
ligin politik, toplumsal ve kiltirel etkilesimlerle kurulan bir yapi
oldugunu gosterir; bu yapi ne dodustan gelir ne de degismezdir.

Postkolonyal sanat, bireylerin kimliklerini kesfetmelerine olanak
tanirken, toplumsal normlari da yeniden degerlendirme firsati su-
nar. Somiurgecilik ve yerinden etme strecleri, farkh kilttrel kim-
liklerin bir araya gelmesine yol agmis ve bunun sonucunda hibrit
kimlikler ortaya cikmistir. Sanatgilar, eserlerinde cesitli kilttrel
unsurlari harmanlayarak, bu hibrit kimliklerin dogusunu ve temsi-
lini ortaya koyar. Bu yaratici slireg, gecmisteki kolonyal travmala-
rin etkilerini agma ve bireysel ile toplumsal kimlikleri yeniden insa
etme cabalarini icermektedir.

Homi K. Bhabha'nin gelistirdigi “kltirel hibritlik” (cultural hyb-
ridity) kavrami, bu doénlsim slrecini agiklamada merkezi bir
yere sahiptir. Bhabha, hibritligi, somirgeci ve sémirgelestirilen
kiltlrlerin karsilikl olarak birbirlerini etkiledigi ve bu etkilesim
sonucunda yeni ve karmasik kimliklerin ortaya ¢iktigi bir durum

olarak tanimlar. Bu baglamda, kiltirel hibritlik, postkolonyal sa-
natin temelini olusturan bir anlayis sunar ve sanatin, gegmisle he-
saplagmayi, kimliklerin yeniden insasini ve toplumsal dontsim
destekleyen gi¢li bir arag oldugunu ortaya koyar. Bhabha'nin bu
kavrami, 6zellikle kimliklerin sabit degil, stirekli bir degisim ve etki-
lesim icinde oldugu fikrine dayanir. Genel olarak, Bhabha'nin “cul-
tural hybridity” terimini gelistirdigi The Location of Culture (1994)
adli kitabinda, bu kavramin, kilttrler arasindaki etkilesimlerden
kaynaklanan dinamik bir stire¢ oldugunu belirtilmistir.

Hibrit, ayrimci kimlik etkilerinin tekrari yoluyla sémurgeci kimligin
varsayllmasinin yeniden degerlendirilmesidir. Tum ayrimcilik ve
egemenlik alanlarinin gerekli deformasyonunu ve yer degistirme-
sini gosterir. Sémurgeci glictin taklitgi veya narsistik taleplerini al-
tlst eder ancak ayrimciliga ugrayanlarin bakiglarini tekrar iktidarin
gozline geviren yikici stratejilerde kimliklerini yeniden var ederler
(Bhabha, 1994, s. 112).

Temsil Sorunlan

Postkolonyal baglamda temsil sorunlari, kimliklerin ve kultirel
unsurlarin nasil sunuldugu, algilandidi ve toplumsal normlarla na-
sil iligkilendirildigi Gzerine yodunlasir. Bu mesele, 6zellikle koloni-
lesmis toplumlarin kendi seslerini bulma gabalari agisindan hayati
bir 6nem tasir. Kolonyal donemlerde Batili glicler, Dogu ve Gliney
toplumlarini genellikle dnyargili ve basmakalip imgelerle temsil
etmis, bu temsiller araciliiyla kiltirlerin zenginlik ve karmasiklik-
larini gormezden gelerek ylizeysel bir anlati olusturmuslardir. Bu
temsiller yalnizca kiltlrel degil, ayni zamanda politik bir strate-
jilerdir ve somiurgelestirilen toplumlarin kimliklerini siliklestirme
cabalariniyansitir.

Postkolonyal sanat, bu somurgeci temsili elestirerek, somdurtlen
halklarin yerel bakig agilarini one gikarir ve alternatif anlatilar gelis-
tirme cabasi icinde yer alir. Somiurgecilik sirasinda yerli halklar ve
kilttrleri genellikle egzotik, ilkel ya da agagi gorilerek temsil edil-
mistir. Sanatgilar bu basmakalip imgeleri sorgulamakta ve kendi
kilttrel deneyimlerini eserlerinde yansitarak mevcut temsilleri
dondstirmektedir. Postkolonyal sanat, sanatsal bir Gretim ile
bu temsil sorunlarinin agilmasini amaglar. Sanatgilar, sanati hem
kendi toplumlari icinde temsil sorunlarini agsmak hem de kiresel
sahnede kimliklerini daha gortnir kilmak igin kullanmaktadir.

Ornegin, Afrika kdkenli sanatcilar geleneksel kiiltiirel unsurla-
ri modern sanat formlariyla birlestirerek hem kendi ge¢cmislerini
yeniden kesfetmekte hem de Batrnin dnyargili bakis agisini sor-
gulamaktadir. Bu tir eserler, izleyicilere elestirel bir perspektif
sunarken kiltirel kimliklerin dinamik dogasini ve stirekli dontsl-
mind de sergiler. Ayni zamanda bu sanatgilar, kendi topluluklari-
nin hikayelerini anlatarak daha once dislanmis veya yanlis temsil
edilmis kimlikleri yeniden tanima ve gorinir kilma firsatini elde
etmektedir.

Postkolonyal sanat, bireylerin ve toplumlarin kimliklerini yeniden
insa etmelerine olanak taniyarak mevcut temsillerin Gtesine ge-
¢en daha kapsayici ve cesitli anlatilar yaratir. Bu slregte sanat,
toplumsal degisim ve dondsim icin glglid bir arag haline gelir.
Boylelikle postkolonyal sanat, hem bireysel hem de toplumsal
dizeyde temsilin sinirlarini genigleterek elestirel ve yenilikgi bir
platform sunar.

Kiiltiirel Hafiza ve Travma

Disiplinlerarasi bir arastirma alani olarak kiltirel hafiza calismala-
r1, bir toplumun gegmiste yasadigi olaylari, 6zellikle de travmatik
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deneyimleri, nasil hatirladigi ve yeniden sekillendirdigi ile ilgilidir.
Assmann (1995) bu kavrami, bir toplumun kendisini ve bagkalarini
nasil tanimladidiyla iligkilendirerek, “Bir toplum, kiltlrel hafizasi
araciligiyla kendisi ve bagkalari icin gortintr hale gelir. Bu, bize bir
toplumun yapisi ve egilimleri hakkinda ¢ok sey soyler” (s. 133) ifa-
desiyle tanimlar.

Postkolonyal sanatin énemli bir boyutunu olusturan kilttrel ha-
fiza ve travma kavramlari, tarihsel somiurgecilik donemiyle sekil-
lenmis derin izler tasir. S6mirgeci donemin biraktigi toplumsal,
politik ve bireysel yaralar, sanatgilar tarafindan sanat araciliiyla
gorundr hale getirilir. Yinka Shonibare gibi sanatgilar, eserlerinde
bu temalari dne gikararak travmatik hafizayr hem bireysel hem de
toplumsal dizeyde gorindr kilar. Travmatik hafizanin sanat ara-
cih@iyla yeniden insasl, sdmurgeci gegmisin bugiinin diinyasina
etkilerini anlamamiza i1gik tutar. Karaaslan ve Topal bu baglamda,
“Kolonyal stireglere maruz kalan toplumlarin hafiza ve benlik inga-
sI, yeni toplumsal etkilesim diizlemlerini beraberinde getirmekte-
dir” (2024, s. 2) gortislini savunmaktadir.

Postkolonyal baglamda kiltirel hafizanin iglevi, tarihsel olayla-
rin hatirlanmasiyla sinirli kalmaz. Bu olaylarin buglinki toplum-
sal, politik ve kiltirel yapilardaki etkilerini de tasir. Somurgecilik
doneminde yasanan siddet, ayrimcilik, yerinden edilme ve baski
deneyimleri, toplumlarin kolektif hafizasinda derin izler birakmig-
tir. Bu izler, fiziksel boyutun otesinde psikolojik, sosyal ve kiilti-
rel diizeylerde de kendini gOsterir. Sanatgilar, kiltlrel hafizayi is-
lerken, travmatik deneyimlerin bireysel ve kolektif diizeyde nasil
algilandigini ve nesiller arasi aktarimini arastirirlar. Cogu zaman
izleyiciyi rahatsiz eden, dislindiren ve sorgulamaya yonelten bir
dil kullanarak travmanin sanat araciligiyla gériintr hale gelmesini
saglarlar. Bu sanat bir yandan ge¢miste yasanan olaylarin bugtin-
ki etkilerini gorinir kilarken bir yandan da izleyiciye elestirel bir
perspektif sunar.

Postkolonyal sanatgilar, travmatik hafiza ve kdltlrel gegmisi ele
alirken, ayni zamanda unutma ve hatirlama streglerini de irdeler.
Bu stireg, topluluklarin kimliklerini yeniden insa etmelerine ve ta-
rihsel travmalarla ylizleserek daha kapsayici bir gelecegi sekillen-
dirmelerine olanak tanir.

Yinka Shonibare

Yinka Shonibare, Nijeryal asilli ingiliz bir sanatci olarak, 6zellikle
Avrupa modernizmine referanslarla zenginlestiriimis eserleri ve
tarihi olaylari yeniden yorumlayan enstalasyonlari ile taninmak-
tadir. Sanatginin eserleri, kimlik, kiltir ve somurgecilik temalarini
derinlemesine igleyerek izleyicileri diisiindirmekte ve etkilemek-
tedir. Sahmaran’in ifadesiyle; Shonibare, kendi gegmisinden bi-
yuk dlglde etkilenen, kiltirler arasi miras fikirlerini arastiran ve
melez bir kimlik yaratan isler yaratmaktadir (2022, s. 402). Sanat-
¢inin kullandigr bassiz figirler, izleyicinin dikkatini gekerken ayni
zamanda kimlik temelli siniflandirmalara karsi bir elestiri sunar.
Bu figlrler, fenotipik belirsizlikleriyle, kati ve geleneksel kimlik
tanimlarini sorgulatmaktadir. Olu Oguibe, Shonibare’yi “Kiltir
Oyunu” adl eserinde, farkliliklari maniptle eden ve beyaz merke-
zin taleplerine uymayan bir sanatgi olarak tanimlar (Oguibe, 2004,
s. 40). Shonibare’nin eserlerinde siklikla bagsiz manken figtrleri
ve Afrika’ya 6zgl etnik desenli kumaslar kullanilir. Figen Girgin’e
gore (2020), “Avrupa ve Afrika arasinda bir etkilesim yaratmanin
yani sira somurgecilik politikalarina dair karmasik bir diyalog da
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sunar. Nijerya dogumlu olan ancak ingiltere’de yasayan sanatgl,
yapitlarinda kaynasma ya da karma kdltirel kimlik fikrini kullanir”
(s. 89). Girgin ayrica Shonibare’nin iglerinde kullandigi Afrika ku-
mas! olarak bilinen Hollanda balmumu baskili Dutch Wax kumas-
larin tarihi 6zetlenmektedir. Girgin’e gére bu kumaslar 19. ylzyilin
sonlarinda Hollanda ve ingiltere'de Endonezya'nin batik desenle-
rinden esinlenilerek Uretilmis; ancak Giliney Asya pazarinda bek-
lenen ilgiyi gormeyince Hollandal Ureticiler bu tekstili Bati Afri-
kali kolonilerine pazarlamaya karar verirler. Zamanla bu kumaslar
Afrika’da Oylesine popdiler hale gelmistir ki tim diinyadaki insan-
lar, bu kumaglarin Afrika’ya 6zgl oldugunu dislnur. Girgin ayrica
Shonibare’nin bu kumaslari postkolonyal baglamda nasil kullan-
digini da vurgulamaktadir. Sanatgl, Avrupa sanat tarihinden Unli
basyapitlari bu Afrika tekstiliyle bulusturarak emperyalizm, aris-
tokrasi ve somiurgeci sinif arasindaki iligkileri sorgulamaya yonelik
eserler Uretir. Girgin'in ifadesiyle; Shonibare “Avrupa basyapitlarini
bu Afrika tekstili ile bir araya getirerek emperyalizm, aristokrasi
ve somirge kuran zengin sinif arasindaki baglantilari gelistirmeyi
amaglar” (70).

Gorsel 1.

Yinka Shonibare, How Does a Girl Like You Get to Be a Girl Like You? 1995

Shonibare, eserlerinde somiirgecilik sonrasi dinyada kdltirel
kimliklerin nasil melezlestigini ve yeniden insa edildigini igler. Sa-
natcinin Nelson’s Ship in a Bottle (2010) adl eseri, ingiltere’nin
ulusal kahramani Amiral Nelson’un gemisinin bir sise i¢cinde sunul-
mus bir modelidir. Ancak gemi, Afrika kokenli Dutch wax kumasgla-
riyla siislenmistir. Bu eser (Gorsel 2) hem somiirgecilik donemine
bir génderme yapar hem de kiresellesme ile kiltirel kimliklerin
nasil i¢ ice gectigini vurgular. Nelson’s Ship in a Bottle yaklasik iki
yil boyunca, Trafalgar Meydani’nda bulunan 19. yiizyildan kalma
Lord Horatio Nelson heykeliyle birlikte sergilendi. Shirey’e (2019,
s. 363) gore;

Shonibare, bu eseri ile Britanya emperyalizmini kutsayan milliyet-
¢i yaklagimina kargi meydan okuyordu. Shonibare, eserinin yerinin
tarihsel baglamini dikkate alarak, sergilenen heykel ile izleyicilere
Britanya’nin emperyalist gegmisine dair tarihsel hafizalarini yeni-
den canlandirarak kamusal alanlarda dolasan bireylerin, Trafalgar
Meydanr'nin anlami Gzerinde distinmeye tesvik eden bir yaklagim
gelistirdi. Ancak, Trafalgar Meydanr’ndaki gegici sergilemenin ar-
dindan heykel, Greenwich’teki Kraliyet Denizcilik Mizesi’nin 6ni-
ne tasinarak kalici bir ev buldu.


https://www.moma.org/collection/works/86007
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Gorsel 2.
Yinka Shonibare, Nelson’s Ship in a Bottle, 2010

Yinka Shonibare’nin 2001 yilinda yaptigr “The Swing (After Frago-
nard)” eseri (Gorsel 4) sanatginin kilttrel kimlik ve somiurgecilik
lizerine derinlemesine disuncelerini yansitan carpici bir galisma-
dir. Shonibare bu eseri ile tarihsel sanat eserlerinin postkolonyal

baglamda nasil ele alinabilecegini sorgular.

Shonibare, geleneksel Avrupa sanatini postkolonyal bir bakis agi-
slyla bir araya getirirken, ayni zamanda Afrika kiltlrU ile Bati kiil-
tlrl arasindaki etkilesimleri vurgular. “The Swing” adli eserinde
kullanilan Afrika kumaslari, sanatginin kdklerine olan baglantisini
gosterirken, ayni zamanda bu kumaslarin Batrdaki somirgeci
gecmisle olan iligkisini de ele alir. Batr'nin aristokratik zevk ve liiks
yasam tarzinin, ayni dénemde Afrika'nin somdirilmesiyle nasil ig
ice gectigini elestirel bir bakis agisiyla sunar. Jean-Honoré Frago-
nard’in orijinal The Swing tablosu, Rokoko doneminin zarif ve eg-
lenceli atmosferini yansitarak, Fransiz aristokrasisinin zevk odakl
yasamini betimler. “The Swing” estetik hazzin disinda, sosyal ve
politik bir mesaj iletmektedir.

Shonibare’nin “The Swing (After Fragonard)” eseri, Jean-Honoré
Fragonard’in 1767 tarihli “The Swing” tablosunun (Gorsel 3) ¢ag-
das bir yorumudur. Shonibare, bu eserde kadin figliriini bassiz
bir manken olarak sunarak, toplumsal cinsiyet, sinif ve kimlik gibi
konulara elestirel bir bakis agisi getiriyor. FigUrlerin kiyafetleri, Af-
rika'da yaygin olan ve gogunlukla Bati tarafindan dretilen “Dutch
wax” kumaslarindan segilmis olup, bu durum kdltirel kimlik ve
kimlik insasi Uzerine ilging bir tartisma aglyor. Shonibare, sanatin-
da kdltdrlerin etkilesimini ve kimliklerin nasil insa edildigini sor-
guluyor (Ingram, 2018). Sanatginin The Swing (After Fragonard)
adli cagdas yorumunda figirlerin kiyafetlerinde kullanilan kumas-
lari segerek, kiltlrel kimligin, sabit ya da otantik bir yapidan ¢ok,
tarihsel surecler ve politik etkilesimler sonucunda sekillenen bir
olgu oldugunu vurgular. Bu kumaslar, zamanla Afrikali tiiketiciler
tarafindan benimsenmis ve yerel kimliklerin bir pargasi haline ge-
tirilmistir. Shonibare’nin bu malzeme segimi, kiltirel melezlesme
slirecini gorinlr kilmaya calistigi sdylenebilir.

Shonibare Afrikali tiketiciler tarafindan bu kumasglari kendi kl-
tlrel sembolleriyle 6zdeslestirerek yerel kimliklerinin bir pargasi
haline getirmeleri, sanatgi, kimligin sabit dedil, degisken, gok kat-
manli ve tarihsel baglamlarla sekillenen bir yapi oldugunu ortaya
koyar. Shonibare’nin bu secimi, kiiltirel melezlesmenin ve kimlik
insasinin dinamik dogasini vurgular.

Gorsel 3.
Jean-Honoré Fragonard, The Swing, 1767

Gorsel 4.
Yinka Shonibare, The Swing (After Fragonard), 2001

Yinka Shonibare, karakterlerini Hollanda Balmumu Baskisi ku-
magslariyla giydirerek kimligin yapay dogasina olan inancini ortaya
koyar. Shonibare'nin figlrleri, Afrika ve Afrika diasporasiyla iligki-
lendirilen bu kumasglardan yapilmis kiyafetlerle on sekizinci ylzyil
Avrupa modasini yansitir. Sanatgi, Hollanda Balmumu’'nu Avrupa
modasi ve isve¢ baglaminda kullanarak kimlik kavraminin basit-
lestirilmis tanimlarini sorgular ve kimligin melez yapisina vurgu
yapar. “Peki, birey kimligini nasil tanimlar? Bu kumas Avrupali mi-
dir, Afrikali miyoksa her ikisi birden mi?” (Johnson, 2014, s. 4).

Yinka Shonibare’nin “Scramble for Africa” eseri (Gorsel 5) sanatin
toplumsal ve politik bir ara¢ olarak nasil iglev gérdigint goster-
mektedir. Sanatgl, Afrika kitasinin Avupali gligler arasinda pay-
lagilmasini temsil eden bu eseriyle tarihsel bir olayl sanat araci-
ligiyla glinimUze getirerek, glinimizde hala var olan somurgeci
disiince yapisinin elestiriimesi agisindan izleyiciye 6nemli bir so-
rumluluk yUkler. Tarihsel bir olayi canlandirarak izleyiciyi de galis-
manin bir pargasi haline getirir. Bu da izleyicinin pasif bir gdzlemci
olmaktan ¢ikip, gegmis olaylarin glinimuz Uzerindeki etkileri ile
ylizleserek aktif bir sorgulayiciya déniismesini sadlar. izleyici kendi
toplumundaki gli¢ dinamiklerini ve kimlik yapilarini sorgulamasi
beklenir.
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“Shonibare, uygulamasinda bu karmasik ve belirsiz 6zglinltk duy-
gusunu, belirli bir irka ait olmayan bagsiz heykelleri (mankenlerin
ten rengi beyaz veya siyah degildir) tek bir agik kiltirel soy veya
sadakati ima etmeyi reddeden giysilerle giydirerek ortaya koyar”
(Hemmings, 2013, s. 34).

2003 yilinda yarattigi asagidaki eser, Afrika’nin somdirgelestiriime
slirecine yonelik glcli bir elestiridir. Bu eser, bir yandan ge¢gmis bir
olayr temsil ederken; diger yandan da glinimuzdeki postkolonyal
tartigmalara da isik tutar.

Gorsel 5.
Yinka Shonibare, Scramble for Africa, 2003

Yinka Shonibare’nin Black Gold | adli galismasi (Gorsel 6) modern
somdrgeciligin dogurdugu cok katmanli politik ve ekolojik me-
seleleri ele alan gligld bir yerlestirmedir. Sanatgi, Afrika'nin dogal
kaynaklarinin —ozellikle petroliin— tarihsel ve yapisal diizeyde
nasil somurdldigind bu eser araciligiyla gozler 6nline serer. Eser-
de kullanilan desenli kumaslar, Afrika kiltirine atifta bulunan an-
cak Batrda Uretilen Hollanda balmumu kumaslaridir; bu durum,
kdltirel kimligin melez dogasini ve kiresel tretim-somdiiri don-
glsuinl gortndr kilar. Black Gold I, somurgecilik, gevresel tahribat
ve kimlik politikalari Gzerine cok katmanli bir eser olarak okunabilir.
Buck'un (2024) aktardigina gore, bu blyik 6lgekli duvar yerlestir-
mesi, sanatginin ikonik “Dutch wax” kumaslariyla kapli organik ka-
barciklardan olusur ve siyah renkte soyut bir sigcrama (splat) formu
icerir. Yapit, 0zellikle Nijeryada petrol endUstrisinin neden oldu-
Ju ekolojik yikima ve 1990’larda Royal Dutch Shell sirketine karsi
direnen Ogoni halkinin miicadelesine dogrudan bir géndermede
bulunur. Bu baglamda eser, tarihsel bir elestiriile giinimzin cev-
resel adaletsizliklerini de gorlndr kilar (Buck, 2024).

Gorsel 6.
Yinka Shonibare, Black Gold I, 2006
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Yinka Shonibare, “Vacation” eserinde (Gorsel 7), kim olduklari veya
nereye ait olduklari hakkinda kesin bir cevap sunmayan bassiz fi-
glrlerin kimlik ve aidiyet konusundaki belirsizliklerine vurgu yapar.
Uzay giysileri ise, Batr'nin bilim ve teknolojiyle kurdugu UstinlUgu-
ne dair hem elestirel hem de gorsel olarak ince bir ironiyle izleyiciyi
dUsiindiren bir caligmadir. D’Alleva, (2005, s. 156)’ e gore;

Shonibare, bu enstalasyonda gelecek fikrini ve Afrika’nin gelecek-
teki yerini gindeme getiriyor. Gelecek nerede yer aliyor? Ve orada
kimler var? Bu baglamda, bir tiir ylksek teknoloji NASA kumasgi
yerine “Afrika” tekstillerini gérmek sarsici. Bu, en azindan Batililar
icin Afrika fikri ile gelecek fikri arasindaki geligki hakkinda bize ne
anlatiyor? Afrika gegmise mi ait, gelecege mi ait degil? Bu iki teri-
mi, Afrika ve gelecegi bir araya getirmenin bir yolu var mi?

Gorsel 7.
Yinka Shonibare, Vacation, 2000

Shonibare, Afrikali kimligi simgeleyen kumaslari Bati kiltirleriyle
bir araya getirerek, kimliklerin nasil birbirine karistigini ve sinirla-
rin nasil belirsizlestigini gézler 6nline serer. Postkolonyal sanatin
temelinde yer alan bu melezlik, kimliklerin sabit olmadigini, ak-
sine tarihsel, kiltlrel ve politik stregler araciligiyla sekillendigini
izleyiciye aktarir. Shonibare, postkolonyal sanatin dnemli bir tem-
silcisi olarak, sanati araciligiyla tarihi elestirirken, 6zellikle Afrikali
diasporalar i¢in daha esitlik¢i bir dlinya diizeni yaratma umudunu
isler. Shonibare’nin eserleri siklikla mizah ve ironi igerir; ancak bu
yaklasim, derin toplumsal ve siyasi sorulari da giindeme getirir.
Eserleri, tarihsel olaylara ironik bir bakis sunar ve glinimuzin gok
kalturld toplumlarinda emperyalizmin ve somurgeciligin etkilerini
sorgular. Sanatgl, izleyiciyi modern diinyada kimlik, aidiyet ve kil-
tlrel miras Uzerine dlisinmeye zorlar.

Shonibare’nin sanatl, estetik agidan glcli ve kavramsal derinlige
sahip calismalariyla hem bireysel kimligi hem de kolektif tarihleri
sorgulayan zengin bir gorsel dil sunar. Somurgecilik, kiiresellesme,
kiltlrel aligverig ve tarih gibi temalar, onun sanatsal Uretiminin
merkezinde yer alir.

Yontem

Bu makale, postkolonyal sanatin toplumsal dontstimdeki roltind
ve kulturel kimliklerin insasinda nasil etkili oldugunu incelemeyi
amaglamaktadir. Arastirmada kullanilan yontem, nitel bir analiz
yaklasimini benimsemektedir. Literatlr taramasi, postkolonyal
teorinin 6nde gelen isimlerinin, 6zellikle Frantz Fanon ve Edward
Said’in yazilarinin yani sira, postkolonyal sanatgilarin eserleri-
ni incelemeyi icermektedir. Bu baglamda, Yinka Shonibare gibi
postkolonyal sanatgilarinin eserlerine odaklanilarak, tarihsel trav-
malar, kimlik insasi ve gug iliskileri gibi temalar tartisilacaktir. Bu
calismada sanat eserlerinin gorsel analizine dayanarak, sanatginin
kullandigi sembolizmler ve kiltirel referanslar Gizerinden bir yo-
rumlama yapilacaktir.
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Bulgular

Postkolonyal sanat, sanatgilarin gegmisin travmalarini ginimuize
tasimalari, kimliklerin yeniden insa edilmesi ve toplumsal eles-
tirinin bir araci haline gelmistir. Aragtirma, postkolonyal sanatin
sadece estetik bir ifade bigimi olmadidini, ayni zamanda kdltirel
kimlikleri sorgulayan ve yeniden sekillendiren gtgli bir elestirel
arag oldugunu gostermektedir. Yinka Shonibare’nin eserleri, Bati
ile Afrika arasindaki tarihsel baglar sorgularken, somiurgecilik
doneminde yasanan esitsizliklerin ginimuz toplumlarina yansi-
yan etkilerini gozler oniine seriyor. Sanatgl, Batr'nin kaliplasmis
bakis acilarina karsi alternatif anlatilar gelistirerek, Bati ve Dogu
arasindaki kilttirel ve entelektliel hegemonyayi sorguluyor. Sho-
nibare’nin eserlerinde gorilen kiltlrel hafiza ve travma temalar,
izleyicilere gegcmisle ylzlesmeyi ve somurgeci gegmisin izlerini
anlamayi tesvik ediyor.
Tartigmalar

Postkolonyal sanat, bireylerin ve toplumlarin tarihsel travmalari-
ni, kimlik ingasi streglerini ve kiltlrel hafizay yeniden ele alarak
onemli bir donlsim araci sunmaktadir. Sanatgilar, eserlerinde
toplumsal adalet, esitlik ve kimlik meselelerine dair derinlemesine
sorgulamalar yaparak, izleyicilerin distinsel olarak gelismelerine
katki saglamaktadir. Yinka Shonibare’nin eserleri, sadece bir gorsel
anlatidan ibaret olmayip, izleyicinin gegmisin toplumsal etkilerini
sorgulamalarina olanak tanimaktadir. Sanat, bu baglamda, hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde bir hafiza insasina katkida bu-
lunarak kiltirel kimliklerin yeniden sekillenmesinde kritik bir rol
oynamaktadir. Postkolonyal sanat, somirgecilikten kaynaklanan
travmalarin glinimuzde hala var oldugunu ve bu travmalarin sa-
natsal bir dil araciligiyla ele alinmasinin énemini vurgulamaktadir.

Oneriler

Bu ¢alisma, postkolonyal sanatin kiltirel kimlik, temsil, hafiza ve
tarihsel adalet eksenlerinde sundugu elestirel potansiyeli ortaya
koymustur. Gelecek arastirmalarda, postkolonyal sanatin konusu
ve hangi sanatsal ifade bigimi ile insa edildigine dair daha genis
kapsamli karsilastirmali analizlerin yapilmasi faydali olacaktir.
Ozellikle farkli cografyalardan sanatcilarin tiretimlerinin ortaklas-
tigi ve aynistigi noktalarin incelenmesi, postkolonyal anlatinin ev-
rensel ve yerel boyutlarini daha gortnir kilabilir. Yinka Shonibare
ornegi Uzerinden elde edilen bulgular, kiltirel melezlik, tarihsel
yeniden kurgu ve kimligin belirsizligi gibi kavramlarin derinlikli
bigimde analiz edilebilecedini gostermektedir. Ancak bu kavram-
larin glincel sanat piyasasli ve kurumlari icindeki dolagimi da eles-
tirel bir bakigla tartisilmalidir. Postkolonyal séylemin hangi kosul-
larda sistemin elestirisini Uretmek yerine ona entegre olabildigi,
sanatin direnis alanlarini belirlemek agisindan énemli bir tartisma
basl§i olarak degerlendirilmelidir.

Gelecekteki caligmalarda, postkolonyal sanata yonelik elestirel
yaklasimlarin sistemli bigcimde ele alinmasi yararh olacaktir. Me-
lezlik, kultirel cogulculuk ya da yerellik gibi kavramlarin sdylemsel
dlizeyde ne tlr anlamlar tasidi§i kadar, bu sdylemlerin kolonyal
siddetin Uzerini ortme riskleri de goz ardi edilmemelidir. Bu nok-
tada, gorsel temsillerin ideolojik islevi ve izleyici Uzerindeki etkisi,
daha fazla sorgulama gerektirir.

Ayrica, sanat eserlerinin igerikleri, sergilenme bigimleri, baglam-
lari ve izleyiciyle kurdugu iliskiler Gzerinden analiz edilmesi dneril-
mektedir. Bu baglamda Shonibare gibi sanatgilarin ¢alismalarinin
kamusal alanlarda, mizelerde veya bienallerde hangi baglamlarda

sunuldugu; bu baglamlarin eserin anlamini nasil dondstirdigu
detaylandiriimalidir.

Sanatgilarin kendi sGylemlerine, metinlerine ve roportajlarina
daha fazla yer verilerek, elestirinin yalnizca digsal bir bakigla sinirli
kalmasi engellenebilir. Bu tlr bir yaklagim, sanatg¢inin niyetini, po-
zisyonunu ve elestirel gergevesini daha dogrudan anlamaya katki
saglar. Postkolonyal sanat Uzerine yapilacak disiplinlerarasi ¢alis-
malarin, sanat tarihinin kuramsal altyapisini glincelleyici ve do-
ndstirlcl etkiler yaratacagi ongorilmektedir.

Sonug

Postkolonyal sanat, soémiurgeciligin tarihsel mirasini gegmisin
bir olgusu olarak, bugtiniin toplumsal, kiltirel ve estetik yapilari
icinde stiregelen bir meselesi olarak ele alir. Bu baglamda sanat,
kolonyal hafizanin yeniden yorumlandigi, kilttrel kimliklerin sor-
gulandigi ve gug iligkilerinin gorintr kiindidi bir ifade alani haline
gelir. Sdmirgeciligin bireyler ve toplumlar Uzerindeki etkisi, siyasi
ve ekonomik alanlarin yaninda sanatsal baglamda da temsil pra-
tikleri, gorsel imgeler ve kdlturel Gretimler yoluyla da giincelligini
korumaktadir. Sanat, bu etkilerin agiga ¢ikariimasi ve sorgulanma-
si slirecinde donustlrlcl bir arag olarak islev kazanmaktadir.

Yinka Shonibare’nin tretimleri Gzerinden yapilan inceleme, post-
kolonyal sanatin ¢cok katmanli dogasini ve elestirel potansiyelini
ortaya koymaktadir. Sanatginin eserlerinde kullanilan bagsiz figUr-
ler, yerinden edilmis kimlikleri ve sabit aidiyet formlarinin geger-
sizligini simgelerken; secilen malzemeler, hem tarihsel ylkler tagir
hem de kultlrel melezligin celigkili dodasini gozler oniine serer.
Shonibare, tarihsel olaylari yeniden kurarak izleyicinin bu deneyim
aracihidiyla tarih, kiltlr ve iktidar iligkileri Gzerine dislinmesini
amaglar. Bu yaklagim, sanatin elestirel disiince ve politik biling
gelistirme zemini sundugunu gosterir. Postkolonyal sanatin en
belirgin yonlerinden biri, temsil krizine dogrudan midahale etme
bigimidir. Sémurgeci donem boyunca maruz kalinan indirgemeci
ve stereotipik temsillerin yeniden Uretilmesine karsi gelistirilen
sanatsal sdylemler, yerel anlatilarin ve 6znel tarihlerin gortndrlik
kazanmasina katki sunar. Bu slreg, gegmisin yeniden hatirlatirla-
tilmasiyla toplumsal hafizanin glincel meselelerle birlikte yeniden
sekillendirilmesini de icerir. Dolayisiyla postkolonyal sanat, hem
bireysel hem de kolektif dlizeyde kultirel iyilesme ve farkindalk
gelistirme slirecinin pargasi haline gelir. Kimlik, temsil ve hafiza
gibi kavramlar etrafinda sekillenen postkolonyal sanat pratikleri,
Shonibare 6rnedinde gorildigu gibi sanatgl, Uretimleri aracihigiyla
gecmisle hesaplasarak bugliniin egemen anlatilarini da ¢éziimle-
meye yonelir. Bu ¢ozlimleme, izleyicinin edilgen konumunu sarsar
ve onu aktif bir diigtinsel stirece dahil eder. Sanatin sundugu bu
alan, yeni ifade bigimlerinin gelismesine, sessizlestirilmis seslerin
duyulmasina ve tarihsel adalet talebinin sanat yoluyla dile getiril-
mesine olanak tanir.

Postkolonyal sanat ginimduzin kulttrel-politik dinamikleri igin-
de hem elestirel hem de kurucu bir rol Gstlenmektedir. Bu sanat
pratigi, kolonyal gegcmisin izlerini stirerek, o ge¢gmisin bugtine etki-
lerini agida ¢ikararak yeni bir tarih yazimi, yeni bir temsil bigimi ¢a-
basina dénlstr. Shonibare’nin eserleri bu cabanin etkili ornekleri
arasinda yer almakta, postkolonyal sanatin sanatsal ifade ile poli-
tik farkindaligi birlestiren yapisini gortinir kilmaktadir. Bu sanat,
hem bireylerin hem de toplumlarin tarihsel, kiiltlirel ve sosyal ya-
pilari konu alan temalarda, gelecekteki sanat pratikleri igin ilham
kaynagi olmayi stirdiirmektedir.
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Structured Abstract

This article investigates the transformative impact of postcolonial art on the construction of cultural identities, reconfiguration of
historical representations, and reconstruction of collective memory. The study centers on the works of British-Nigerian artist Yinka
Shonibare, demonstrating how postcolonial art operates as a critical space for social commentary. Theoretical contributions from key
postcolonial thinkers such as Frantz Fanon, Edward Said, and Homi Bhabha serve as the conceptual foundation, while visual analyses
of Shonibare’s artworks reveal art’s concrete role in processes of social change. The article asserts that colonialism, while historically
framed, remains active as a cultural, political, and economic structure in the present day. In this regard, art’s capacity to confront
colonial legacies, reframe modes of representation, and reveal the complex, layered nature of identities is critically examined. Artists
who construct alternative narratives in opposition to Western-centric depictions are emphasized, as their work allows postcolonial
societies to voice and visualize their experiences through artistic means.

The first part of the article outlines the development of postcolonial theory, drawing on Fanon’s emphasis on alienation and resistance,
Said’s critique of Orientalist discourse, and Bhabha’s concept of hybridity. This framework provides the basis for understanding art’s
relationship with identity formation and representation. The article argues that art plays an active role in transmitting historical trauma,
reconstructing cultural memory, and fostering social awareness. Shonibare’s body of work offers a multilayered site for analysis. His
headless figures, marked by their phenotypic ambiguity, challenge fixed definitions of identity. The use of Dutch Wax textiles—products
with complex colonial histories—brings together African and European cultural references, signaling hybrid identity formations. In The
Swing (After Fragonard), Shonibare reinterprets a Rococo scene using African fabrics, juxtaposing the aristocratic excess of Western
culture with the colonial histories that supported it. Similarly, Nelson’s Ship in a Bottle is read as a public gesture that interrogates
Britain’s imperial past and invites collective reflection.

In Scramble for Africa, Shonibare stages the 19th-century partition of Africa through headless colonial figures seated around a table.
The absence of faces points to the erasure of identity, while the vibrant fabrics recall the material traces of colonial exploitation. In Black
Gold I, Shonibare turns to contemporary issues, such as the ecological devastation and resource exploitation caused by the oil industry
in Nigeria. These works not only confront the past but also critique ongoing global inequalities and postcolonial power dynamics.

Methodologically, the article blends visual analysis with postcolonial theoretical discourse. A literature review and interpretation of
selected works facilitate a multidimensional discussion on representation, identity, and memory. The findings demonstrate that
Shonibare’s aesthetic decisions are grounded in political intent, transforming the viewer from a passive observer into an active critical
participant.

Postcolonial art, by engaging with historical trauma, also addresses present-day structural inequalities. In Shonibare’s work, irony and
humor serve as tools to address colonial violence through a critical and aesthetic lens. The recurring headless figures underscore the
notion that identity is not fixed, but shaped historically and politically. Representation, therefore, becomes a site of negotiation and
reconstruction. The concept of hybridity functions as a narrative strategy, revealing both cultural fluidity and the tensions inherent in
identity politics.

The discussion section addresses the paradoxes of postcolonial art. While it holds resistance potential, it is also susceptible to
commodification within global art markets. Concepts like hybridity and locality, though liberating, may be appropriated or exoticized
by neoliberal cultural industries. As such, postcolonial art is understood not only as a space of critique but also as a domain open
to critique. The ideological uses of representation and the instrumentalization of art are identified as central concerns. Ultimately,
postcolonial art goes beyond aesthetic expression. It reconstructs historical narratives, redefines identities, and reshapes collective
memory. This allows individuals and communities to confront the past and envision more just futures. In this context, Shonibare’s work
exemplifies the power of postcolonial art. His pieces invert colonial gazes, engage the public in critical reflection, and create relational
aesthetic experiences.

The study further emphasizes that art should not be limited to personal expression but understood as a form of public discourse.
Shonibare’s works, often exhibited in public spaces, reach beyond galleries and museums to engage wider audiences. For instance,
displaying Nelson’s Ship in a Bottle in Trafalgar Square demonstrates how spatial context is imbued with historical meaning. In this light,
art becomes not only a form of critique but also a medium of public memory and collective reckoning. Such research not only affirms the
ongoing relevance of postcolonial theory but also makes visible art’s transformative potential in the realms of justice, representation,
and historiography. This article ultimately argues that postcolonial art offers a space for resistance and reconstruction in relation to
identity, representation, and trauma. In doing so, it positions art as a critical, ethical, and political tool in shaping both present and
future narratives.
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