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Ahmet Vefik Pagsa ve Teodor Kasap'in L'Avare
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DR. OGR. UYESi CAN SAHIN*

Oz

Uyarlama, kaynak metin toplumunun hayat tarzinin, kiltiiriiniin, adet ve goreneklerinin
hedef topluma gore doniistiiriilmesidir. Modernlesme doénemi oyun terciimelerinde uyarlama
yontemine pek ¢ok islev yiiklenerek sik¢a basvurulmustur. Bu oyunlar arasinda en fazla
uyarlananlar Moliére’in oyunlaridir. Moliére’in komedileri 1840’lardan itibaren ilkin azinliklar
eliyle ve uyarlama yoluyla Tiirkgeye aktarilarak sahnelenir. Moliere’in oyunlarini Tiirkceye geviren
ya da uyarlayanlar arasinda Ahmet Vefik Pasa ve Teodor Kasap isimleri 6ne ¢itkmaktadir. Yazarin
1669 yilinda yayimladig1 bes perdeden olusan L’Avare adli komedisi Tiirkceye ilk olarak 1869'ta
Ahmet Vefik Pasa tarafindan, Azarya adiyla, 1873’te de Teodor Kasap tarafindan, Pinti Hamit adiyla
uyarlanmistir. Bu galismada Moliere’in L’Avare adli komedisinin Ahmet Vefik Pasa ve Teodor Kasap
tarafindan uyarlanmasi stirecinde olusan farkliliklarin ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Anahtar sozciikler: Moliere, L’Avare, Ahmet Vefik Pasa, Teodor Kasap, uyarlama
Ahmet Vefik Pasha And Teodor Kasap’s L’avare Adaptations

Abstract

Adaptation is the transformation of the life style, culture, customs and traditions of the source
text society according to the target society. In play translations of the modernisation period, the
method of adaptation has been frequently used with many functions. Among these plays, Moliere’s
plays are the most adapted ones. From the 1840s onwards, Moliere’s comedies were first staged by
minorities and adapted into Turkish. Ahmet Vefik Pasha and Teodor Kasap stand out among those
who translated or adapted Moliere’s plays into Turkish. The author’s comedy L’Avare, a comedy in
five acts published in 1669, was first translated into Turkish in 1869 by Ahmet Vefik Pasha under
the title Azarya and in 1873 by Teodor Kasap under the title Pinti Hamit. In this study, it is aimed to
reveal the differences in the adaptation process of Moliere’s comedy L’Avare by Ahmet Vefik Pasha
and Teodor Kasap.
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yarlama, kaynak ve erek metin arasindaki denkligi saglamak icgin bagka dile

aktarilan bir eserin kisi ve yer adlarmi, yasayis kurallarini aktarildigy dilin

konusuldugu tilkeye gore degistirerek uygulamaktir (Tirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi, 1977, 30-32). Bu yontem, geviri siirecinde dilsel ve kiiltiirel uyumsuzluklara kars:
kaynak ve erek metin arasinda uyum saglamak igin basvurulan bir geviri yontemidir. Uyarlama
denilince, ¢ikis dilinin anlamsal malzemesini alip insaniyla, ortamiyla, giysileriyle, yasamiyla varig
dilinin yerlisi durumuna getirme ¢abasi anlasilir (Tolun, 1978, s. 102). Tolun’a gore izleyiciler kendi
cevrelerinde, kendilerine yabanci gelmeyen kahramanlarin yasantilarina daha fazla ilgi duyarlar; bu
kigiler kendilerine bir baska yakin, bir bagka sevimli gelir; yaptiklar1 yadirganmaz, sdyledikleri
yaralamaz (Tolun, 2007, s. 82).

Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation adl1 galismasinda uyarlamalarin zevk uyandirarak ve
yeniden degerlendirmeyi tegvik ederek izleyiciyi cezbettigine isaret eder (Hutcheon, 2006, s. 8).Kisi,
orijinal edebi eserin uyarlamayla olan girift iliskisini, daha Oncesine dair deneyimi ve bilgisi
araciligryla kolayca algilayabilir ve yorumlayabilir. Uyarlamalar, bilinen anlatilar1 ve hikayeleri yeni
bir formatta, tiirde ve ortamda yeniden canlandirdiklari i¢in sevilir. Ancak, uyarlama sinsi bir intihal
eylemi degildir; orijinal bir metinle iliski kurmak ve yeni bir yaklasim veya yon vermek igin kasith
ve bilingli bir girisimdir. Uyarlamanin bir diger cazibesi de metinleri yeni bir baglamda sunma firsat1
vermesidir (Rees, 2017, s. 3).

Uyarlamayla ilgili olarak ortaya ¢ikan 6nemli bir husus da edebi/kiiltiirel degeri ve yeniden
yazim agamasinda gegirdigi ideolojik doniisiimlerle ilgili tartismalardir. Sanders, Adaptation and
Appropriation adli eserinde bir yazarin, yonetmenin ya da oyuncunun bir kaynak metni yeniden
yorumlama kararini siyasi ya da etik bir baghligin sekillendirdigini ileri siirer (Sanders, 2016, s. 2).
Eserin degerlendirilmesi, uyarlama siireci ile 6ziimsenen, emilen, yeniden islenen ve yeniden
bi¢gimlendirilen (metin)ler hakkinda 6nceden bilgi sahibi olmay1 gerektirir (Sanders, 2016, s. 120). Bu
agidan, bir uyarlama yeni edebi, kiiltiirel, siyasi olaylarin ve gelismelerin bir iirtinii olarak
diisiiniilebilir. Kendine mal etme agik¢a baska metinlerin yeni edebi yaratima uyarlanmasimin ¢ok
Otesine uzanir ve hem tarihsel yasamlar1 hem de olaylar1 6ziimser (Sanders, 2016, s. 148).

Uyarlamalarda en fazla bagvurulan geviri stratejisi “yerlilestirme”dir. Yerlilestirme, metnin
kaynak dilden hedef dile aktarimi sirasinda kiiltiire yabanci unsurlarin yerli unsurlarla
degistirilmesi, dontistiiriilmesi, eserin hedef kiiltiire uyumlu olarak yazilmasi islemidir. Bir anlamda
¢evirmenin orijinal metni erek okur igin kabul edilebilir kilma ugrasidir. Tanzimat déneminde Bat1
tiyatrosunun yerlilestirilerek uyarlanmasi yerli tiyatro dizgesini de meydana getirmistir. Ayrica bu
yontem yazinsal metinlerin gevirilerinde “gevirilemezIlik” sorununa da ¢oztim olmustur.

Bu calismaya esas tegkil eden L’Avare oyunu, Romali komedi yazar1 Plautus'un Aulularia adli
komedisinin XVIIL. yiizyil Fransiz toplumuna uyarlanmasidir. Kendisi de bir uyarlama olan
L’Avare’nin XIX. ytizyil Tirk toplumuna uyarlanmasi igslemi bu yoniiyle “uyarlamanin uyarlamas:”
olarak nitelendirilebilir. Bu ¢alismada birbirine yakin tarihlerde Moliere’in L’Avare adli tiyatrosunu
uyarlayan Ahmet Vefik Pasa ve Teodor Kasap’in Azarya ve Pinti Hamit adl1 eserleri incelenmistir.
Calismanin asil odak noktas1 L’Avare’de yer alan XVIL ytiizyil Fransiz yasam tarzi ve kiiltiirtine ait
unsurlarin XIX. yiizyll Tirk yasam tarzi ve kiiltiirline uyarlanmas: siirecinde farkli kimlikli

cevirmenlerin yerlilestirme kararlarindaki belirleyici unsurlarin tespitidir.
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KOMEDININ USTADI: MOLIERE

“Hem yazar, hem oyuncu, hem isveren, hem is¢i olmasi
dolayistyla da insanligin her haline, her kiligma

girmisti”(Eyiiboglu, 1968, s. 3).

Komedyen, oyun yazarligi, oyun yonetmenligi gibi bir¢ok kimligi olan Jean-Baptiste Poquelin
1622’de Paris’te dogmustur. Jean-Baptiste Poquelin, krala hizmet eden burjuvaya yakin bir aileye
mensuptur. Fransiz sarayinin mobilya dosemelerini yapan babasinin yaninda ¢alisan Jean, Paris’in
o yillardaki en iyi okulu olan College de Clermont’da egitim alir. Italyanca ve Latince bilmektedir.
Annesini kiigiik yasta kaybeden Jean-Baptiste Pouelin’i dedesi biiyiitiir. Biiyiikbabasi, tiyatroyu ¢ok
sevdigi i¢in torununa da tiyatro sevgisini asilar. Jean-Baptiste Pouelin, hukuk alaninda egitim
almasina ragmen hicbir zaman bu alanda ¢alismaz, tiyatroyu hukuka tercih eder:

1643 yili ocak aymin ilk giinlerinde, Jean-Baptiste babasimin kargisma gecip, avukathik
loncasina girme tasarilarmin tiimiiniin tam bir ¢ilgimlik oldugunu, 6mrii boyunca noterlik
yapmayacagini, bilgin olmak niyetinde olmadigini, hele 6zellikle hali ticaretinden sz
agilmasini duymak bile istemedigini, oyunculuga yonelmek istedigini ifade eder. Babasina
gore oyunculuk meslegi mesleklerin en hor goriileniydi. Kutsal kilise oyuncular1 kabul
etmiyordu. Ancak bir dilenci ya da serseri bu diizeye inebilirdi (Bulgakov, 1990, s. 63).

Jean-Baptiste 1643'te hem tragedya hem de komedi sahneledikleri “L’Illustre Théatre”
(Unlii/Yiiksek Tiyatro) adli ilk tiyatro toplulugunu kurar ve kendisine sahne ismi olarak “Moliere”
ismini alir. Oflazoglu, Moliere’in fiziksel goriintimiiniin komedi oyunlarinda onu avantajli kildigini
ifade eder: “Moliere pek yakisikli say1lmaz; kisa boylu ama uzun bacakls; gozleri ayrik; agz1 biiytik,
dudaklar kalin. Tragedyada onu baltalayan bu 6zellikler, komedyada isine yaramakta ve komedya
oyuncusu olarak ustaligini herkese kabul ettirmistir” (Oflazoglu, 2011, s. 18).

Moliere, gezici tiyatro faaliyetlerini siirdiirdiigti donemde sehirli, koylii, okur-yazar,
okumamus, farkh kiiltiir diizeyinden Fransiz insanin1 yakindan tanir. On iki yillik gezintisinin her
noktasinda sonraki ¢alismalar: icin insani belgeleri materyal olarak toplar (Barro, 2021, s. 52).
Moliere, oyunlarinda dis diinyay1 toplumsal, dini, ailevi, edebi yonlerden ele aldig1 gibi oyun
kisilerini de ait olduklar1 gerceveye yerlestirmistir. Oyunlarindaki kisileri, sarayin soylularmni da,
tasranin koyliilerini de, kisisel gozlemlerine dayanarak isleyebilmesini ¢ok yonlii yasayisina
bor¢ludur (Oflazoglu, 2011, s. 18).

Turnelerde izleyicilerin begenisini kazanan Moliere toplulugu kralin huzurunda Corneille’in
Nicomede ile Moliere’in bir farsini sahneler ve performanslari kral tarafindan takdir edilir.
Toplulugun Petit-Bourbon salonunda oynamasima onay verilir ve topluluk “Monsieur'niin
Toplulugu” adini alir. Kral XIV. Louis'nin korumas: altinda bir oyun yazari, oyuncu ve tiyatro
yonetmeni olan Moliere, 1673 yilinda Le Malade imaginaire (Meraki) adli komedisinin dordiincii
oynaniginda sahnede kriz gegirir ve hayatin1 kaybeder.

Tuncel’e gore “Yunanlilarin trajedide gosterdikleri mucizeyi, Moliere XVIL yiizyilda
komedide gostermistir” (Tuncel, 1941, s. 3). Perin’e gore biitiin Fransiz komedi yazarlar1 hatta biitiin

diinya komedi yazarlar1 Moliere’in tesiri altinda kalmislardir (Perin, 2011, s. 219). Ona gore “trajikle
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komigi en iyi ifade eden, bunlar1 bir araya getirmek hiinerini bilen iki sanatkar vardir: Bunlardan
birisi komedinin iistad1 Moliere, digeri ise dramin yaraticis1 Shakespeare’dir” (Perin, 2011, s. 172).

“Comédie francaise”in kurucusu olan Moliere, oyunlarinin nerdeyse tiimiinii yaymlatmak
icin degil, oynanmasi1 amaciyla yazmistir. Moliere, komedilerinde iki kaynaktan beslenmistir:
Yasantis1 ve okuyup seyrettigi oyunlar (Vardar, 2005, s. 140). Cocuklugunda seyrettigi Fransiz
farslarimnin bagslica Ozellikleri su katilmamis eglence, taskin, nese ve toplumsal kosullarin
yerilmesidir. Fars oyuncularinin tek amaci seyirciyi giildiirmektir. Turnedeyken Moliere’in yazdig:
ilk oyunlar genellikle fars tiirii kaba giildiiriiye yakindir (Etensel Ildem, 2022, s. 377). Moliére’in
baslangigta yaptigl, bir bakima, bu oyunlarin kaba yonlerini ayiklamak, eylemin gevsemeden akis:
ve karakterlerin belirgin yalinli§1 gibi 6zellikleri ise alikoymak olmustur (Oflazoglu, 2011, s. 20).
Moliere’in komedilerinin bir diger kaynag1 da italyanlarm repertuarinda aranmalidir (Barro, 2021,
s. 47). Moliere, Commedia Dell’arte’1! ¢ok ustaca kullanmis, onun tiplerinden karakter komigi
yaratmaya yonelmistir (Ozgii, 1974, s. 8).

Moliere’in komedileri daha gok “tdre” ve “karakter” komedisi tiiriindendir. Insanlar1 dogal
halleriyle gostermeleri bu tiirlerin en temel 6zelligidir. Calislar’a gore Moliere, tore komedyasi ve
karakter komedyasinin en iyi 6rneklerini vermistir (Calislar, 1995, s. 434). Onun giildiiriilerinde,
gercek bir humeur (diinya goriisiine dayanan bir mizah) vardir (Ozgii, 1974, s. 3). O, komediye salt
bir giilmece olarak yaklasmamus; eglendirirken diistindiirmeyi, distindiiriirken egitmeyi
amaclamistir. Moliere’in eserlerinin ¢ogu “piéce a these”dir (tezli piyes) (Perin, 2011, s. 217). Moliere,
komediyi insani zaaflar1 ironi ve abarti yoluyla elestirmek igin kullanmistir. Insanlarin giiliing
yanlarini ve kusurlarini gercege uygun ve dogal bir bicimde karakterleri gercek hayattakine ¢ok
benzer bir sekilde gozler oniine sermis; olay orgiisiinii, siirekli olarak ruhsal incelemeye bagh
kilmistir (Vardar, 2005, s. 138). “Moliere, insanoglunun en ¢ok alay edilmekten korktugunu
sOyleyerek giilmenin en etkin cezalandirma yontemi oldugunu kabul etmistir” (Sener, 2020, s. 130).
Mizahi toplumsal aksakliklar1 yermek igin aragsallastiran Moliere, yaptigi elestiriler sebebiyle birgok
kez hapse mahktm edilir.

Moliere’in dili ok canly, renkli ve zengindir. Oyunlarinda halk, koyliiler, usak ve hizmetciler,
burjuvalar, bilgicler, yazar ve elestiriciler, oyuncular, soylular, prensler hep belli bir gercevede,
kendilerine 6zgii bir dille yer alirlar (Vardar, 2005, s. 140). Perin’e gore “Moliere’in bozuk olan
uislubu hakiki bir tiyatro dilidir. O, piyeslerindeki sahislarin her birine uygun bir dil icat etmis ve
kelimeler bulmustur. Onun repertuarinda koylii bir koylii gibi, asilzadeler gercek birer asilzade gibi,
velhasil her sahis cemiyette oldugu gibi konugsmaktadir” (Perin, 2011, s. 208).

Moliere, yetenegini izleyicilerin begenisini kazanmada, bu begeninin neye gore degistigini
kestirmede de gostermistir (Oflazoglu, 2011, s. 18). Oyunlarinda hayatin gerceklerini sergilemis,
yapmacikli durumlara, abarti ve Olgiisiizliie yer vermemis, modern insan durumlarini ortaya

koyarak evrensel bir kimlik kazanmistir. Moliere tiyatrosunun sasirtict dayanikliligi, temalarinin

1 “Italyan komedisi” olarak da bilinen Commedia dell'arte, 16. ve 18. yiizyillar arasinda Italya’y1 gruplar
halinde dolasan profesyonel oyuncular tarafindan gergeklestirilen mizahi bir tiyatro sunumudur.
Profesyonel tiyatronun ilk 6rneklerinden kabul edilen Commedia dell'arte maskeli karakterleriyle 6ne ¢ikan
komedi tarzinda bir tiyatro formudur.
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evrenselligi ve ana karakterlerinin arketipsel dogasiyla agiklanabilir (Torug, 2022, s. 143). Moliere’in
oyunlarinda giilmece oyun kisilerinin beseri zaaflarina ya da diisiince hatalarina goére anlaml hale
gelir (Sener, 1974, s. 29). Moliere’in yaptigi, komediyi giildiiriicii yoniinii koruyarak yticeltmek,
yasadigl donemin ileri kiiltiir diizeyine yiikseltmek, aydin sinifla halk arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmak, halkin tiyatro eserlerini yukari simifa, yukari sinifin da kiiltiir degerlerini halka
ulastirmaktir (Eytiiboglu, 1968, s. 12).

TURK TIYATROSUNDA MOLIERE

Metin And’a gore “hemen her millet, Moliere’i kuvvetle benimsemis, ona kendi milli yazari
goziiyle bakmistir” (And, 1972, s. 291). Oflazoglu, tiyatro tarihimizde Tiirkgeye en ¢ok gevrilen ve
uyarlanan iki yazardan birinin Moliere oldugunu ifade eder (Oflazoglu, 2011, s. 50). Moliere’in
oyunlar1 1840'l1 yillardan baslayarak uyarlama yoluyla kendisini Tiirk toplumuna kabul ettirmistir.
Bu baglamda Moliere’in Batili tiyatro anlayisinin iilkemizde yerlesmesinde biiyiik etkisinin
oldugunu soylemek miimkiindiir (Oflazoglu, 2011, s. 5).

Aki'ya gore Tiirk tiyatro edebiyati komik malzemeyle dogmustur (Aki, 1989, s. 65). XVIL
yuzyil klasik bir Fransiz yazarmin XIX. ytizyil Tiirk toplumunda hiisnii kabul gormesi, kendisini
sevdirmesi, hatta popiiler olmas1 Moliére’in tarzinin geleneksel Tiirk tiyatrosuna, dolayisiyla da
halkin giilmece aliskanliklarina yakin olmas: ile agiklanabilir. Firidinoglu, Moliere’in Tiirk
toplumunda ilgiyle karsilanmasimi oyunlarindaki konu ve karakterlerin Akdeniz havzasindaki
halklarin geleneksel gosterim kiiltiirleriyle benzerlikler tasimasina baglar (Firidinoglu, 2024, s. 164).
Bu durum ayrica onun eserlerinin hem tekilligine hem de evrenselligine isaret eder. Erken
Cumbhuriyet doneminde Moliére’in oyunlarimi terciime eden Sabahattin Eyiiboglu’na gore bizde ilk
tutan Batili tiyatro yazarimin Moliére olmasi hi¢ de rastgele degildir. Tiirk seyircisinin geleneksel
Karagoz ve Orta Oyunu tiyatrosu onun ¢ikis noktasi olan tiyatrodan hi¢ de uzak degildir (Eyiiboglu,
1968, s. 14). Williams da bu konuyla paralel goriisler ortaya koyar: “Moliere Tanzimat déneminde
geviriler yoluyla Osmanli Imparatorlugu'na geldiginde, aslinda ayni kékenden gelen iki gelenek
(Orta Oyunu’'ndan Tultiat’a evrilen giildiirii gelenegiyle Moliere’in “commedia dell’arte”den
getirdigi gelenek) Dogu’dan Bati'ya, Bati’"dan Dogu’ya dongiisel bir yolculuk yaparak bulusmustur”
(Kurt Williams, 2022, s. 89).

Bu uyarlamalar, Moliere komedileriyle Osmanli halk tiyatrosunun iki ayr1 katman olarak {ist
iiste gelip birbiriyle i¢ ice gectigi melez metinlerdir (Kurt Williams, 2022, s. 97). Hacivat Karagoz ve
Orta Oyunu zevki ile eglence anlayisi sekillenen Tiirk toplumunun Moliere oyunlarin
benimsemesinde icerik ve bi¢im acisindan yadirgamayacag: uyarlamali metinler olmas: kilit rol
oynamustir. Aki'ya gore, Karagoz perdesinde halkin farkinda olmadan dinledigi Moliére, kuskusuz
sahnedeki tiyatro karakterinden az ¢ok uzaklagsmis bir Moliere’dir. Yine Aki'nin aktardigina gore
Istanbul’un en {inlii Karagoz tiyatrosu miidiirii Hasan Karagoz, kendisi icin Moliére’den ceviriler
yaptirmis ve bu geviriler Karagoz oyunlarinda bir Moliere gelenegi olusturmustur (Aki, 1989, s. 67).

XIX. yiizy1l Tiirk tiyatrosunun ahlak ve bir terbiye kiirsiisii olarak goriilmesi ve tiyatronun
toplumsal yasamda Batili bir sanat olarak kendine mesruiyet kazandirmasimin gerekliligi
uyarlamay1 oncelikli kilar (Firidinlioglu, 2024, s. 164-165). Tanzimat Donemi Moliere gevirilerinde

“kabul edilebilirlik” iki farkli sekilde karsimiza g¢ikar: Kiiltiirel uyarlama ve estetik uyarlama.
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Oyunlarin Tiirk geleneklerine uyumlu hale getirilmesi olan “kiiltiirel uyarlama” ile giyim
kusamdan yeme igme aligkanliklarina, kisi adlarindan cografyaya kadar her sey yerlilestirilmistir.
Oyunlarin bigimsel olarak geleneksel tiyatro oyunlarina benzestirilmesi olan “estetik uyarlama” ile
Moliere tiyatrosu bicim olarak Karagdéz ve Orta Oyunu’na yaklastirilmistir. Bu uyarlamalar
Tanzimat Dénemi'nde Moliere’in oyunlarinin daha fazla popiilerlik kazanmasini ve yayilmasini
saglamistir. Teodor Kasap ve Ahmet Vefik Pasa gibi ¢evirmenler Moliere’in oyunlarini salt Tiirkceye
degil Tirk kiiltiirline ve geleneksel tiyatro tarzina da gevirmisler, izleyicilerin beklentilerini

gozeterek Tiirk zevkine uyarlamislardir.

DOGUNUN MOLIERE‘i AHMET VEFiK PASA

Tiirk tiyatrosunda Moliere geleneginin baslaticisi olarak kabul edilen Ahmet Vefik Pasa,
babasinin sefaret katibi olarak Paris Biiyiikelgiligi‘ne tayini tizerine 1834’te babasiyla birlikte Paris’e
gider ve Saint-Louis Lisesi’'nde Alexandre Dumas-Fils ile ayn1 sinifta egitim alir. Cok iyi derecede
Fransizca bilen Ahmet Vefik Pasa ayrica Italyanca, Latince ve Eski Yunanca dgrenir. Paris’te
Moliere’in oyunlar1 basta olmak {izere birgok tiyatro seyreder. Ahmet Vefik Pasa’nin Terctime
Odasi’'nda bas g¢evirmenlige kadar ilerlemesi, ¢ok kez yurt disina ¢ikmasi, Bati medeniyetiyle
temasin1 devam ettirmesi uyarlamalarindaki basarilarinin kilit noktalaridir (Tolun, 1974, s. 11).

Ahmet Vefik Pasa, lilkemizde bati tarzi tiyatronun dogus ve emekleme donemlerinde gok
isabetli bir yaklasimla Moliére gibi her seviyeden insana ve her déneme hitap eden bir tiyatro
yazarmin oyunlarmi ¢evirmistir. Ahmet Vefik Pasa’nin kendisine rehber olarak aldig: klasik Bati
komedyasi bireycidir. Bireyin zaaflar1 karsitliklar yaratarak iyice belirginlesir ve birey bir perspektif
kazanir (Sener, 1974, s. 27). Enginiin’e gore Ahmet Vefik Pasa'nin, bir dizi Moliere terciimesi ve
uyarlamalariyla meydana getirdigi kiilliyat modern Tiirk tiyatrosunu Batili esaslara gore kurma
¢abasidir (Enginiin, 2006, s. 660-661). Moliere’in Fransiz tiyatrosu i¢in yaptiklarin1 Ahmet Vefik Pasa
da Tiirk tiyatrosu icin yapmak istemistir. Moliere’in XVIIL. yiizyilda Fransiz oyun yazarligim
gelistirmek amaciyla ¢ok kiiltiirlii yapilardan beslendikten sonra 6zgiin eserler olusturma tutumu
Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’in komedilerini Tiirk¢eye uyarlamas: Tiirk sahne edebiyatinda bir
nevi Moliere rolii oynamak istemesindendir. Aki’ya gore, ileride komedi tiirtinde kaleme alinmis
eserlerimizde goriilecek belirli etkinin kaynagi Ahmet Vefik Pasa'nin terciime ve uyarlamalarinda
aranmalidir (Aki, 1989, s. 68).

Tiyatro ¢alismalarina destek vermek maksadiyla kurulan ‘Tiyatro Muhibbi Enciimenine tiye
olan Vefik Pasa, Moliere’in otuz dort eserini Tiirkgeye gevirirken “Fransiz toplumunun kiiltiirel
yapistyla dogrudan ilgili eserleri gevirmemistir” (Ceri, 1997, s. 205). Cevirdigi eserlerden on dokuzu
basilmis ve on altist glintimiize ulasmistir. Ahmet Vefik Pasa, gevirilerinde “birebir”, “benzetimli”
ve “uyarlamal1” geviri stratejilerini uygulamistir. Cevirmen, Moliére gevirilerinin bir kismimni diiz
yazi, yani mensur (Azarya, Don Civani, Dekbazlik, Dudu Kuslar, fnfidl—i Ask, Merak, Yorgaki Dandini,
Tabib-i Ask, Zoraki Tabip, Zor Nikih), bir kismin1 da manzum (Adamcil, Okumuglar, Kocalar Mektebi,
Savruk, Kadinlar Mektebi, Tartiif) olarak yapmustir (Tolun, 1974, s. 14).

Ahmet Vefik Pasa, geleneksel tiyatrodan Bat1 tarzi tiyatroya gegis asamasinda toplumu yeni
tiyatroya hazirlamak ve halkin yabancilik ¢ekmemesi igin yerlesik giildiirii tarzina yaklastirma

noktasinda cevirilerinde degisiklikler yapmaktan geri durmamustir. Eserin aslinda yer alan kisi
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adlar1 cevrede rastlanabilecek Tiirk, Rum ve Yahudi toplumlarindan secilen isimler ve onlara uygun
davrarus kaliplariyla bir dizi doniisiime tabi tutmustur. Ahmet Vefik Pagsa, uyarlamalarinda
Moliere’in sozlerini, sakalarini, giilmece unsurlarin1 Tiirkge karsiliklar: ile degistirmis, Fransiz
karakterleri Osmanlilastirmis, oyunlara Tiirk toplumunun yasam tarzina uygun yerli bir goriiniim

kazandirmistir.

ICIMIZDEN BIRi: TEODOR KASAP

3 Mart 1856 tarihli pasaportunda adi1 “Todori Sakar” olarak gegen Rum asilli yazar, gazeteci,
ve cevirmen Teodor Kasap (Theodoros Serafim Kasapis, Théodore Cassape) 1835 yilinda Kayseri'nin
Tavlasun kasabasinda diinyaya gelmistir. 1846 yilinda Istanbul’a giden Teodor Kasap, Kurugesme
Rum Mektebi'ne devam etmistir. Paris Sorbonne Universitesinde egitim alan Teodor Kasap,
Alexandre Dumas'min alti, yedi yil hususi katipligini yapmistir. Teodor Kasap, Istanbul’a
dondiikten sonra Miihendishane’de ve bagka okullarda Fransizca 6gretmenligi yapmustir (Sahin,
2019, s. 6-9).

Teodor Kasap, Diyojen’de yaymlanan tiyatroyla ilgili yazilarinda tiyatronun bir ahlak okulu
oldugunu savunur:

(...) Bir kere su “Osmanh Tiyatrosu” denilen mahalli diisiinelim. Bir kere olsun gidelim,
gorelim. Oynanilan oyunlara bakalim. Fransiz ahlak ve etvari {izerine yazilmus, Tiirkce
bilmez bir Ermeni tarafindan terciime edilmis bir oyun. (...) Tiyatro denilen sey, adeta bir
mekteb-i ahlaktir ve oynanilan oyunlar ise tehzib-i ahlak icin verilen derslerdir ki, Fransiz
ahlakin tashih i¢in yapilms bir oyun ise, higbir vakit Tiirk ahlak ve etvarm tashihe medar
olamaz, belki ifsad eder (Diyojen, say1 161, 9 Tesrinisani 1288/ 21 Kasim 1872).

Teodor Kasap, Osmanl Tiyatrosu'nda Giillii Agop tarafindan sahnelenen oyunlari Osmanl
yasamu, kiiltiirii, gelenek ve goreneklerine dair bir sey bulunmadigindan Fransiz, ingiliz, italyan
tiyatrosu olarak isimlendirir. Oyunlarin Tiirk¢e sahnelenmesi onlarin Osmanli tiyatrosu olduklar:
anlamina gelmez:

Senin bugiin istihza etti§in “orta oyunu” yarm 1slah edildiginde asil Osmanl tiyatrosu
olacaktir. Giillii Agop’un tiyatrosuna ise Ermeni, Fransiz, ingﬂiz, 1talyan tiyatrosu denilir,
fakat “Osmanli Tiyatrosu” denilemez. Ciinkii iginde Osmanliliga miiteallik hi¢bir sey yok
(Diyojen, say1 161, 9 Tesrinisani 1288/ 21 Kasim 1872).

Teodor Kasap, Orta Oyunu'nun Osmanli'nin asil tiyatrosu oldugunu ve Orta Oyunu'nun Tiirk
ahlak ve adetlerine uygun bicimde iyilestirilmesi gerektigi noktasinda goriisler sunar:

(...) Ingiltere’den almaya ve bizim icin tiyatro ne Yunan’dan, ne Roma’dan, ne Fransa’dan,
ne onlara tatbik etmeye hacet yoktur. Gerek tatbik ve taklit suretiyle olsun ve gerek min-
el-kadim mevcut bulunsun, halkimizda tiyatro fikri ve elimizde bir de tiyatro var ki ismine
“zuhuri” diyoruz. Imdi, ‘zuhuri’ denilen tiyatro terakkiyat-1 zamaneye nisbetle geri kalmus
da simdi ihtiyacimiza gayr-1 kafi bulunmus ise, bunu bugiinkii ihtiyacatimiza kafi
olabilecek dereceye isal etmeliyiz, yani ‘zuhuri’yi simdi oynanmakta olan avlulardan
veyahut ahir gibi yerlerden ¢ikarip Gedikpasa Tiyatrosu gibi muntazam yere gotiirmeliyiz
(Diyojen, say1 161, 9 Tesrinisani 1288/ 21 Kasim 1872).

(...) Biz ortaoyunlarini tiyatroya her cihetle tercih ederek 1slahini arzu eder ve tiyatro

idaresi tiyatroculuga malimat-1 kafiyesi olan bir adamin yed-i iktidarinda bulunmadikga
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ortaoyunlarindan ziyade ahlak ve adat1 milliyemizi ifsad eder itikadindayiz(Hayal, say1
69, 3 Haziran 1874).

Teodor Kasap, tilkemizde modernlesme doneminde gelismeye baslayan Bati tarzi tiyatroya
kars1 orta oyunu, Karagoz gibi geleneksel oyunlarin devam ettirilmesini savunur. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun doneminin eglence anlayist dogrultusunda islah edilerek modern binalarda
sahnelenmesini savunur. Bati tiyatrosunun Tiirk yasamina, kiiltiiriine, 6rf ve adetlerine uygun
olmadig goriisiinii dile getiren Teodor Kasap’in dort uyarlama eseri, bir gevirisi vardir; telif eseri
bulunmamaktadir. Teodor Kasap’in Pinti Hamit adh ilk uyarlamast Moliére’in L’Avare
komedisinden uyarlamadir. Geleneksel tiyatronun 1slah edilmis sekli olan ($Sahin, 2019, s. 17)Pinti

Hamit, 1872-1873 doneminde Gedikpasa Tiyatrosu'nda sahnelenmistir.

UYARLAMA KOMEDI L’AVARE

Bir karakter komedisi olan L’Avare bes perdelik bir oyundur. Oyun ilk defa 9 Eyliil 1668'de
Paris Palais Royal’de sahnelenmis ve 1669 yilinda yaymlanmugtir. Klasisizmin ti¢ birlik kuralina gore
diizenlenen oyun, jest, karakter analizi ve eglenceli durumlara dayali bir oyundur.

Oyunda yer alan kisiler Harpagon (Cléante ve Elise’in babalar1 ve Mariane’in sevgilisi), Elise
(Harpagon'un kizi, Valere’'in sevgilisi), Mariane (Cléante’in sevgilisi ve Harpagon'un sevgilisi),
Cléante (Harpagon'un oglu, Mariane’in sevgilisi), Valére (Anselme’nin oglu ve Elise’in sevgilisi),
Anselme (Valere ve Mariane’in babasi), Frosine (entrikact kadin), Maitre Simon (komisyoncu),
Maitre Jacques (Harpagon'u asgist ve arabacisi), La Fleche (Cleante’in usagi), Dame Claude
(Harpagon'un hizmetkar1), Brindavoine (Harpagon'un usag1), La Merluche (Harpagon'un usagy),
Le Commissaire (komiser), Le Clerc (rahip)tir.

Moliére, L’Avare piyesinin bazi sahnelerinde Italyan edebiyatindan Arioste’un Suppositi,
Lorenzino de Medicis’in Aridosiou, Fransiz edebiyatindan Boisrobert’in La Belle Plaideuse, Pierre de
la Rivey’in Esprits adli eserlerinden esinlenmistir. Shakespeare’in The Merchant of Venice adl
komedisinde Musevi bir tiiccar olan Shylockun cimriliginin ve tefeciliginin de Moliere icin 6nemli
bir yeri vardir (Uygur, 2003, s. 150). XVIL ytizyil Fransa’sinda Klasisizm akimina bagh sanatgilar
Yunan ve Latin eserlerini taklit etmisler ve konunun degil anlatimin 6zgiin olmasina onem
vermislerdir. Nitekim Racine, Iphigénie adl1 tragedyasinin 6n sdziinde bu hususu agik¢a ortaya
koymaktadir: “Gerek Euripides’ten gerek Homeros’tan taklit ettigim seylerin tiyatromuz {izerinde
yaptig1 tesir karsisinda, sagduyunun ve aklin her ¢agda ayn1 oldugunu sevingle kabul ettim. Paris
zevki, Atina zevkine uygun diistii. Seyircilerim, vaktiyle Yunanistan'in bilgili halkin1 gbzyaslarina
bogan ayni seylerle heyecanlandilar” (Racine, 1830, s. 6-7).

L’Avare’nin en 6nemli ve en eski kaynagi Plautus’un M.O. 250-184) Aulularia (Comlek) adli
komedyasidir (Moliere, 1968, s. 16-17). Harpagon karakteri Aulularia’daki Euclio karakterine
dayanmaktadir. Euclio adli yagh Atinali, kizinin zengin bir komsusuyla evliligini planlarken bir kiip
altin bulur. Altinlar1 ¢ok titiz bir sekilde korudugu halde Lycondes’in kdlesi Stroblus tarafindan
calmir. Euclio, altinlar1 Lycondes’ten geyiz olarak almay1 ve kizini onunla evlendirmeyi kabul eder.
Oyun, senlikli bir diigiin sahnesiyle sona erer. Tiim senaryonun olay oOrgiisii “altin ¢omlek”
etrafinda doner ve oyunun en dnemli igerigi altinin bulunmasindan korunmasina, kaybolmasina ve

ardindan geri kazanilmasina kadar gegen siirectir. Moliere, Aulularia’y1 XVIL yiizyil Fransa’sina
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uyarlayarak bir nevi onun c¢agdas sosyal yorumunu yapmistir. Moliere bu oyunuyla 6rneginin
ustline ¢ikmustir (Perin, 2011, s. 200).

L’Avare’de olaylar klasisizmin mekanda birlik kuralina uygun olarak Paris’te, Harpagon'un
evinde gecer. Zengin ve cimri Harpagonun bir kizi1 ve bir oglu vardir: Babasinin hizmetinde kahya
olarak calisan Napolili bir beyefendi olan Valere’e asik Elise ve serveti olmayan geng bir yetim olan
Mariane ile evlenmek isteyen Cléante. Elise, ceyiz talep etmeyen yasli Anselme ile sozlenmistir ve
Cléante da dul bir kadinla evlenmeye zorlanmaktadir. Cléante ve Valére aralarinda bir plan
yaparlar. Bu plana gore usak La Fleche, Harpagon'un sakladig1 on bin ekiiyii bulur ve Harpagon’'a
ekiilerinin ancak Mariane’dan vazgecmesi sartiyla geri verilecegini sdylerler. Oyunun sonunda
Mariane, Cléante ile Elise, Valére ile evlenir; Harpagon da gizlenen ekiilerine kavusur.

Oyun, bagkarakter Harpagonun paralarinin ¢alinmasi paranoyasiyla icine diistiigii komik
davraniglar etrafinda ilerler. Cimri olmanin olagan wuzantis1 olarak insaf ve merhamet
duygularindan uzak olan Harpagon evde galisan hizmetgilerine kotii muamelelerde bulunur, yer
yer hizmetgilerini ve hayvanlar1 a¢ birakir. Tipik bir XVII. yiizyil Fransiz varlikli ailesinde yemek
pisirmek, ev islerini yapmak, ¢ocuklara bakmak, ahirlarin bakimini yapmak gibi isler igin
hizmetgiler ¢alistirilir. Miitevazi gelire sahip orta sinif ailelerin bile evde hizmetgileri vardir. Paraya
tahvil edilebilen her eylemi miibah goren Harpagon, oglunun sevdigi kizin zengin oldugunu
diisiinerek onu oglunun elinden almakta bir beis gormez. Tefecilikle zengin olma hayali kuran
Harpagon, borglulardan yiiklii miktarda faiz, ipotek ve garanti ister. Sosyal bir ¢evresi olmayan ve
sevilmeyen Harpagon, kendi diinyasinda yasayan sevimsiz bir karakterdir.

L’Avare, aggozliliigiin sembolik bir sunumudur. Oyun, sermayesi para, aggozliiliik ve
kiskanglik olan bir cimrilik gortiniimii sunar. Oyun bir tiir “grotesk acgozliiliik” balesi olarak
tasarlanmistir. Oyunun baskisisi Harpagonun cimrili§i kendisi digindaki herkesin hatta kendi
varliginin oniine geg¢mistir. Harpagonun davraruslari, ¢ocuklarimin durumu yalnizca cimrilik
tutkusunu canli tutmak ve onu farkl: sekillerde sergilemek igin tasarlanmis gibidir. Para hirsindan
otiirti kiz1 da oglu da mutlu degildir. Kendisinin i¢ dengesi bile bozulmustur bu tutku ytiziinden
(Oflazoglu, 2011, s. 43). Harpagon ahlaki bozulmuslugun temsilinde basrolii oynar. Biitiin kotii
vasiflar1 sahsinda toplamugtir. fldem, Harpagon'u “barbon” olarak nitelendirir. Bir kalip kisi olarak
barbonun karakter ozellikleri; budalalik, kiskanglik ve aldatilma korkusu, despotluk, abartili
dzgiiven, cinsellik meraki ve cimriliktir (Etensel Ildem, 2022, s. 376). Harpagon hem soyut hem
somut bir cimridir. Harpagon diinyanin her yerinde ve her ¢agindaki cimrilere benzer; cimriligi
olmayan ad1 bile sonradan Fransa’da “cimri” anlaminda kullanilir (Eyiiboglu, 1968, s. 15).

L’Avare'nin yazildigy donemde Fransa tahtinda XIV. Louis (Giines Kral, Biiyiik Louis)
oturmakta, yiiksek modanin, mimari ihtisamin ve saray entrikalarmin hitkiim stirdiigii bir ¢aga
bagkanlik etmektedir. Oyun ge¢ Ronesans doneminde, yani Fransa’da materyalizmin ytikselise
gectigi bir donemde kaleme alinmigtir. Bu dénemde yeni zengin bir orta sinif olan burjuvazi, giderek
daha fazla sosyal statiiye ve gosterisci tiiketime odaklanmaktadir. Burjuvazinin biiylidigi ve
kapitalist ideolojinin gelistigi Fransa’da Moliere’in yarattignt Harpagon imgesi dikkat gekicidir.
Oyun, XVIL yiizyil sonlarindaki Paris burjuvazisinin yasam tarzinin bir yansimasidir. Oyun bu
yoniiyle tefecilik yoluyla diizenli kiigiik servetler biriktiren varlikli Parislileri hicvetmektedir.

L’Avare, XVII. ylizyil Fransa’sinda degisen finansal ve epistemolojik risk sorununu yansitmaktadir
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(Call, 2011, s. 26). Harpagon, XVIL. yiizyilin cimrisidir, yani tefecidir (Apostolides, 1988, s. 480).
Oyun cimrilik, a¢gozliiliik, tefecilik ve agk ekseninde ilerler. Oyunda en ac1 insan gergegine kaba
halk sakalarinin nasil yiikseliverdigi ve bir dram gerginligi kazandig1 ¢ok iyi goriiliir (Eytiboglu,
1968, s. 13).

Moliere bu oyunuyla basitlikten nasil mizah c¢ikarabilecegini gostermistir. L’Avare,
Harpagon'un asir1 cimriligi ve paranoyaklik derecesinde davraruslar: ile “karakter komedisi”,
kelime oyunlari ile “dil komedisi”, yanhs anlamalarla “durum komedisi”, karakterlerin abartiya
varan eylemleri ile de “jest komedisi” Ozelligi gosterir. Komedi tiirii ile farsin birlesimi olan
L’Avare’de vodvil teknigi de fikir komedisinin gereksinimlerine uyarlanmigtir. Orta Cag
farslarindaki karakterlere benzeyen Harpagon antik komik cimri figiirtintin XVIIL. yiizyil modern
Fransiz toplumuna uyarlanmasidir.

Keskin bir sosyal elestirmen olan Moliére, komedinin etkisini artirmak i¢in Harpagon'un
cimriligini orantisiz bir sekilde abartir. Harpagon'un a¢gozliliigii onu herkesin goziinde giiliing ve
acinasi bir hale sokar; o, paray1 gercek agki olarak goriir. L’Avare, komedi olarak kabul edilse de tonu
neseden ziyade absiirdliitk ve uyumsuzluktur. “Moliere, insanin bir tek ihtirasin tesiri altinda
kalmayarak zaman zaman birbirine zit ihtiraslarin ve tabiatiyla bir siirii karakterlerin de tesirine
kapilabilecegini kesfetmistir” (Ozansoy, 1955b, s. 30). Moliere, Harpagon'u birbirine zit bir¢ok
duygu karmasasi i¢inde resmeder. Bu yoniiyle Harpagon'un paradoksal bir karakteri vardir; paraya
olan tutkusu insanlik disiyken saygi gorme istegi ve sevilmeye olan ihtiyaci insancildir. Harpagon,
cimrilik, acimasizlik, zalimlik, bencillik, paranoyak stiphecilik hatta yer yer delilik derecesinde
davraniglar sergiler.

Harpagon, Marianne ile agkindan degil potansiyel ¢eyizinden dolay:1 evlenmek ister. XVIIL.
ylizyil Fransa’sinda evlilik ticari bir islemdir ve evlilikte sosyal statii ile zenginlik énemli bir rol
oynar. Harpagon'un ceyizsiz geng bir kadinla evlenme istegi bu sosyal gercegi yansitmaktadir.
Paraya olan saplantis1 onu ¢irkin ve ayiplanacak eylemlerde bulunmaya iter. A¢gozliiliigii onu
cocuklarinin ihtiyaglarmma ve duygularina karsi korlestirir. O kimseye giivenmez; paranoyasi,
cevresindeki herkesin servetini ¢almay1 planladig1 siiphesine yol acar. Harpagonun para hirsi
cevresindeki herkesi kendisinden uzaklastirmasina ve yabancilastirmasina neden olur. Moliéere, bu
oyunuyla XVII. ytlizyil Fransiz burjuvazisinin servet takintisin1 ve bunun aile igerisindeki asindirict
etkilerini gozler oniine serer.

“Komedya sanatinda tiirler kesin gizgilerle birbirinden ayrilmis degildir” (Sener, 2020, s. 145).
L’Avare, komedi tiiriinde olsa da zaman zaman trajedinin esiginde sallanmaktadir. Oyunda
dramatik ironi bir arag olarak kullanmilmistir. “Moliere eserlerinde hayatin en aci taraflarinin ne
kadar giiliing, en giiliing taraflariin da ne kadar ac1 oldugunu ortaya koyarak trajik ile komigi bir
arada islemeyi basarmistir” (Kefeli, 2017, s. 30). Harpagon'un servet saplantisi onu ailesinden
uzaklagtirir ve derin bir yalnizlia iter. Bu da seyircide bir acima duygusu uyandirir. Neredeyse bir
karikatiir olan Harpagon karakteri, grotesk ile acikli arasinda gidip gelir.

“Moliere’in oyunlarinda bir tutku ya da bir insani zayifligin/kusurun kahramani esir aldig: ve
yoOnettigi anlarda ona aklin yolunu gosteren bir diger kahraman devreye girer” (Kefeli, 2017, s. 30).
L’Avare, z1t karakterlerin bir arada sunulmasi esasina dayanir. Harpagon'un ¢ocuklar1 babalarinin

tam aksine insansever, comert ve diiriist kigilerdir. Oyunda, ayn1 zamanda parasal bir beklenti



Soylem Mart/March 2025 Ceviribilim Ozel Sayisi |l 251

giitmeden yalnizca agklarini canli tutmak isteyen dort gencin (Cléante, Elise, Mariane, Valére)
hikayesi de anlatilir. Oyunda birbiriyle zitlik tegkil edecek iki farkli baba modeli sunulur: Kendi
¢ikarlarmi korumak igin ¢ocuklarinin mutlulugunu hige sayan asir1 bencil bir baba (Harpagon) ve

¢ocuklarint mutlulugu ugrunda her seyi yapmaya hazir olan fedakar bir diger baba (Anselme).

EDEBI KENDINE MAL ETMEYE ORNEK OLARAK AZARYA

“Moliere de Plautus’u taklit etmedi mi? Cimri (Avare)
komedisinin asl Plautus'un Coémlek (Aulularia) komedisi
degil mi? Fakat bu ikinci ¢omlekten ¢ikan bas, Euelio degil
Harpagon’'dur. O halde {igiincii bir ¢omlekten tigiincii bir
bas da Ahmet Vefik Pasa ¢ikarabilirdi, nasil ki ¢ikarmisgtir:
Iste Azarya” (Ozansoy, 1955 a, s. 3).

L’Avare komedisi ilk defa 1869 yilinda Ahmet Vefik Pasa tarafindan Azarya adiyla Tiirkgeye
uyarlanir. Oyunun gordiigii ragbet tizerine dort yil sonra da Teodor Kasap metni Pinti Hamit adiyla
uyarlar. Oyunun uyarlama olmayan metne sadik ilk tam gevirisi Ismail Hami Danigsment tarafindan
1938 yilinda yapilir. Azarya ilk kez 5 Nisan 1873'te Giillii Agop Tiyatrosu'nda sahnelenmistir.

Azarya da L’Avare gibi bes perdeden olusmaktadir; fakat perdelerdeki sahne sayisi ve
dagiliminda degisikliklere gidilmistir. Uyarlamanin birinci fash sekiz, ikinci fash alti, {igiincii fash
on bes, dordiincii fash yedi, besinci fasl alt1 meclisten olugsmaktadr.

L’Avare’de yer alan kisi isimleri Osmanli’daki Rum ve Yahudi toplumlarindan secilen
isimlerdir: Azarya (Sara ile Bohur“un babasi), Merkado (Leon ile Rahel’in babasi), Bohur (Azarya'nin
oglu ve Rahel’in as181), Sara (Azaryanin kizi ve Leon’un sevgilisi, Leon (Merkado'nun oglu ve
Sara’nin as1g1), Rahel (Merkado’nun kizi ve Bohur'un sevgilisi), Lea (dalavereci bir kadin), Avram
(tellal), Yako (Azarya'ni ascisi ve arabacisi), Nisim (Bohur usag1), Salom ve Ipsalom (Azarya'nin
usaklari), Teftis. Ahmet Vefik Pasa bu tercihiyle oyunu Tiirk toplumunun daha rahat anlayabilecegi
bir noktaya getirmistir.

Cikis dili metni yakindan izlenmekle birlikte varis dilindeki kisilere yadirganmayacak gevre
kisileri adlar1 verme ve bunlarin kimi davraniglarini yerlilestirme c¢abasiyla sozciiklerin
degistirildigi Azarya, “benzetmeli” geviridir (Tolun, 2007, s. 15). Ahmet Vefik Pasa, L’Avare’yi
Tiirkgeye uyarlarken, oyunun ana unsurlarini korumaya ¢alismis, oyunun dilini ve mizahini,
toplumun anlayabilecegi sekilde kurgulamistir. “Mesela Harpagon siska bir heriftir, hasisligi
viicudunun siskalig1 kadar elbisesinin darligindan da goziiniize garpar. Pantalonu bile bacagina
gore kisadir, kumastan istifade igin! Halbuki bunu adapte eder de Ahmet Vefik Pasa’'nin Azarya’sini
yaparsaniz, Behzat Butak’in emsalsiz bir bulusla yaratti$1 kompozisyonda oldugu gibi, cimri,
sisman da olur. Clinkii Azarya tipi bizde budur” (Ozansoy, 1955 a, s. 3).

Tiirki Duriib-i Emsal ve Lehge-i Osmani gibi derleme sozliik ¢alismalar: olan Ahmet Vefik Pasa,
Moliere uyarlamalarinda yerlilestirmeyi biiyiik 6lciide yoresel agiz, atasozii ve deyimlerle yapmis
ve bu sozliiklerde derledigi ifadeleri uyarlamalarinda kullanmistir. Uyarlama islemini onemli
olctide milli dil tilkiistinii hayata gecirmek, unutulmaya baglanan ya da degersiz goriilen halk dili

zenginligini yasatmak tizere kullanan ¢evirmen, yoresel agzin yansimasi olan tinlem ve kelimeler,
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kafiyeli sozler/tekerlemeler, atasozii ve deyimlerle Oriilmiis devrine ornek teskil edecek bir dil
kurmustur (Bulut, 2017, s. 52).

TURK HARPAGON'U PINTI HAMIT

Milli bir tiyatronun geleneksel Tiirk tiyatrosunun yerli hayata, gelenek goreneklere, halk
diline uyarlanarak kurulabilecegine inanan Teodor Kasap, Moliere’den iki komedi, Victor Hugo’dan
bir dram, Alexandre Dumas Fils'ten bir komedi uyarlar; Alexandre Dumas Pere’in Monte Kristo
romanini gevirir. Teodor Kasap 1873’te, L’Avare’yi Pinti Hamit adiyla uyarlamis, oyun ayni yil
Gedikpasa Tiyatrosu'nda sahnelenmistir. ‘Pinti Hamit” ad1 eski edebiyatimizin letaif kitaplarinda
¢ok hasis insanlar igin kullamilir. Fatih devrinde yasamis bir tliccara takilan bu isme, Iran
edebiyatinda da rastlanir (Aki, 1989, s. 68). Strauss, Teodor Kasap’in oyunun bagkarakterine ‘Pinti
Hamit” adin1 vermesi tizerine Sehzade Abdiilhamit’in miidahalesine dair ilging bilgiler paylagir:

Oyuna Tiirkge Pinti Hamid baghgmi koyarak bu bashgi sahsi algilayan Sehzade
Abdiilhamid’in (sonradan padisah) nefretini kazanmisti. Cok rahatsiz olan Abdiilhamid
defalarca Teodor Kasap’tan bu oyunun oynanmamasini rica etmisti. Sehzadeyi incitmeye
yonelik en ufak bir kastmin olmadigini beyan eden Kasap bu ricay: reddetti ve oyun en
sonunda Gedikpasa Tiyatrosu'nda oynandi. Bundan sonra Abdiilhamid ¢evirmene karsi
siddetli bir kin beslemeye baslad1 ve daha sonra padisah oldugunda Teodor Kasap’i
tartaklattirarak, gazetelerini yasaklayarak ve (1877'de) tutuklatarak intikamini aldi.
Sonunda Teodor Kasap serbest kald1 ve Fransa’ya sigindi(Strauss, 2020, s. 181-182).

Teodor Kasap’in oglu Diyojen’in Ismail Habip Seviik’e génderdigi mektup konuya iliskin
aciklamalar igerir:

Pinti Hamit piyesi basilip satildiktan ve ilanlar1 da yapilarak tiyatro binasi bastanbasa
doldugu sirada, sonradan Reji komiseri olan Nuri Bey, sehzade Abdiilhamit namina
Teodor Kasap’a gelip bu ismin degistirilmesini ve degistirmezse hakkinda hayirh
olmayacagini soylemis. Halbuki basilip satilmis ve ilanlar1 yapilmis bir piyesin son
dakikada isminin degistirilmesinden bir fayda ¢ikmayacag tabii idi (Seviik, 1940, s. 218).

Pinti Hamit, 1870’lerin basinda Giilli Agop’un Gedikpasa’daki Osmanl Tiyatrosu’na metin
yazimu ve redaksiyonu, telaffuz, dramaturji gibi konularda destek vermek amaciyla kurulan tiyatro
komitesinin calismalarina paralel olarak adi gegen bu toplulugun sahnelemesi icin hazirlanan
oyundur (Kurt Williams, 2022, s. 95). Eserin kapaginda su bilgiler yer alir: “Bes fasildan miirekkeb
mudhikedir. Fransa mesahir-i suarasindan Molier'in Tamakat nam komedyasindan adat-1
Tiirkiye’ye tevfikan terciimesidir. Birinci defa olarak Cingirakli Tatar Matbaasi'nda tab ve temsil
kilinmistir. 1290 (1873) Gedikpasa Tiyatrosu'nda oynanacaktir. Vaka Istanbul’da Pinti Hamit'in
hanesinde olur” (Teodor Kasap, 2019).

Oyun kisileri sunlardir: Pinti Hamit, Servet Bey (Pinti Hamit'in oglu), Elmas Hanim (Pinti
Hamit'in kiz1), Miikerrem Efendi (Elmas Hanimin as181), Nadide Hanim (Servet Bey’in masukast),
Kamil Efendi (Miikerrem Efendi'nin pederi), Nazife Hanim (Kilavuz), Haymaci (Simsar), Ramazan
Aga (Pinti Hamit'in asg1 ve seyisi), Zeki (Servet Bey’in usag1), Lebibe (Pinti Hamitin cariyesi), Keles
ve Calik (Pinti Hamit'in hizmetkarlar1), Bir teftis, Zabita katibi. Teodor Kasap, Pinti Hamit
uyarlamasinda kisi isimleri olarak Tiirk toplumundan isimleri tercih etmistir. Kisi isimlerini

segerken bilingli bir yaklagimla isim sembolizasyonlar1 yapmustir: Parasal deger ifade eden Servet
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ve Elmas; onurlandirilmis, saygideger ve kiymetli anlamlarinda Miikerrem; az bulunan anlaminda
Nadide; agirbasli, olgun anlamlarinda Kamil;, zarif, temiz anlamlarinda Nazife isimleri ile
karakterlerin kisilik 6zelliklerine uygun isimler vermistir. Pinti Hamit'te de Azarya’da oldugu gibi
sahne sayis1 ve dagiliminda degisiklikler yapilmistir: Oyunun birinci fash dokuz, ikinci fash alti,
tiglincii fash on bes, dordiincii fash yedi, besinci fasli alt1 meclisten olusmaktadir.

Pinti Hamit'te Tirk kiltiirinde yer alan ¢ok sayida atasozii, deyim ve halk soyleyisi
kullanilmigtir: “Cehennem ol goziim gormesin seni”, “Dislerini agzina dokerim”, “Yikil surdan!”,
”iplikhane kackin”, ”ipten, kaziktan kurtulmusa benzer”, “Yaras: olan gocunur”, “Aldimsa kor
olayim”, “Yalanim varsa kor olayim”, “Ananizin karninda dokuz ay on giin nasil durdunuz?”,

“Insanlik dagitildig1 zaman Hamid Efendi esegini sulamaya gitmis”, “Niyet etsem Keloglana peri

padisahinin kizini alirirm”, “Arsiz ot ¢abuk biiytir”.

UYARLAMALAR ARASINDA
Calismamizda Oncelikle kaynak metin olan L’Avare ile hedef metinler Azarya ve Pinti Hamit
kargilastirilmis, kaynak metinde yer alan kiiltiirel unsurlarin erek metinlere nasil aktarildig:
belirlenmistir. Sonrasinda kaynak ve hedef metinlerdeki kiiltiirel unsurlar karsilastirilarak
benzerlik, ortaklik ve farkliliklar tespit edilmis ve yorumlanmustir. Yabanci kiiltiire ait unsurlarin
Tirk kiiltiirtine uygun olarak yerlilestirilmesi siirecinde gevirmen farkliliklarinin yerlilestirme
kararlarini ne olgiide etkiledigi ve belirleyici unsurlarin neler oldugu tespit edilmistir. Calismay
Ozgiin kilan, kiiltiirel unsurlarin farkli kimlikli ¢evirmenler tarafindan gevirisinde ortaya gikan
farkliliklarin irdelenmesidir.
Harpagon: (...) Cependant je ne sais si j’aurai bien fait, d’avoir enterré dans mon jardin dix
mille écus qu’on me rendit hier. Dix mille écus en or chez soi est une somme assez...
(Moliére, 1962, s. 248).
Azarya: (yalmiz sanarak) Hele su diinkii gelen on bin riyalik altin1 bahgeye gomdiigiime
iyimi ettim bilemem. Nukut altin on bin kurusluk bir hatirli meblag oyuncak degil?...
(Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 29).
Pinti Hamit: (Servet Bey ve Elmas Hanim'i grmez) Fakat diinkii alt1 yiiz liray1 bahceye

gomdiigiime iyi ettim. Evde alt1 yiiz lira alikoymak... (Teodor Kasap, 2019, s. 36).

Eserlerden alintiladigimiz yukaridaki diyaloglarda Moliere Fransa’daki para birimini,
Ahmev Vefik Pasa ve Teodor Kasap Osmanli’daki para birimini yazmagtir. Para birimi, L’Avare’de
“on bin ekii”, Azarya’da “on bin kurus” ve Pinti Hamit'te “alt1 yiiz lira” olarak gecmektedir. Hedef
toplumun para birimi kullanilmak suretiyle oyunun hedef izleyici tarafindan anlagilir kilinmasi ve
hedef izleyicinin yabancilik gekmemesi saglanmustir.

Cléante: Moi? Mon Pere: c’est que je joue; et comme je suis fort heureux, je mets sur moi
tout I'argent que je gagne (Moliére, 1962, s. 248).

Bohur: Ben mi a peder? Ben kumar oynayorum. Oyunda bahtim uygun. Kazandigimi
tistiime basima harcediyorum (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 34)

Servet Bey: Bendeniz efendim size dogrusunu sdyleyeyim mi? Oyunda taliim iyidir.

Beyoglu'nda kumar oynar kazanirim. Kazandigim paray1 da iistiime bagima har¢ ederim.
Iste bu (Teodor Kasap, 2019, s. 38).
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L’Avare’de Harpagon'un oglu Cléante, kumar oynadigindan bahsetmekte fakat nerede kumar
oynadigina dair bir bilgi vermemektedir. Pinti Hamit'te Servet Bey, Beyoglu'nda kumar oynadigini
ifade etmektedir. 19. yilizyilin Beyoglu’su (Pera) gayrimiislimlerin yogun olarak yasadigi, yabanci
okullarin, eglence mekanlarinin, alisveris merkezlerinin, pasajlarin, tiyatro ve sinemalarin yer aldig1
sosyal ve kiiltiirel yapisiyla kozmopolit bir semttir. Beyoglu, 19. yiizy1l Istanbul'unun kiiltiirel
hayatim1 temsil etme noktasinda onemli bir boélgedir. Kaynak eserde herhangi bir yer
belirtilmemesine ragmen Teodor Kasap’in kumar oynanan yer olarak Beyoglunu eklemesinin Ttirk
izleyicilerin oyunla yakinlik kurmasi noktasinda bir igleve sahip oldugu soylenebilir.

Harpagon: (...) Quant a ton frere, je lui destine une certaine veuve dont ce matin on m’est
venu parler; et pour toi, je te donne au Seigneur Anselme(Moliére, 1962, s. 254).

Azarya: Kardesinize gelince ona bir bildigim zengin dul hatunu almak isterim. Seni de
Sinyor Merkado’ya verdim(Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 38).

Pinti Hamit: Gelelim kardesine. Bir sabah birisi geldi. Uskiidar da bir dul kadin var imis.
Cok medhetti. O kadin1 da ona aliriz. Seni de Kamis Efendi’ye verecegim (Teodor Kasap,
2019, s. 42).

Harpagon, kizin1 Seigneur Anselme’ye, Azarya Sinyor Merkado’ya, Pinti Hamit de Kamis
Efendi’ye verecegini soylemektedir. Teodor Kasap, bu kisimda metnin aslinda olmayan bir ekleme
yapmustir: Pinti Hamit, Servet Bey’i evlendirmeyi diisiindiigii kadinin Uskiidar’da yasadigini ifade
etmektedir. 19. yiizyilda oyunlarin ¢ogunlukla Istanbul’da sahnelenmesi ve izleyicilerin de
cogunlukla Istanbul’da yasayanlar olmasi nedeniyle yer, mekan isimlerinde daha cok
Istanbul’daki yer ve mekan isimleri tercih edilmistir. Uyarlamalarda hedef toplum temel alindig1
icin ekleme, cikarma ve degisikliklerde bu durum belirleyici olmustur. Uskiidar, Bizans ve
Osmanl dénemlerinde Istanbul'un en gozde ticaret merkezlerinden birisidir. Uskiidar ayrica
farkli din ve milliyete mensup topluluklarin yasamasi noktasinda kozmopolit niteligi sahip bir
semttir. Teodor Kasap'in uyarlamasina Uskiidart eklemesi oyunun izleyiciler nezdinde
anlasilmasini ve izleyicilerin oyunla daha fazla birliktelik kurmasini saglayici bir islevi oldugu
sOylenebilir. Ayrica “efendi, bey” anlamindaki sayg bildiren “seigneur” kelimesini Ahmet Vefik
Pasa aynen korumus, Teodor Kasap ise “efendi” olarak degistirmistir.

La Fléche: Pardonnez-moi. Notre maitre Simon, le courtier qu’'on nous a donné, homme
agissant et plein de zele, dit qu’il a fait rage pour vous; et il assure que votre seule
physionomie lui a gagné le coeur (Moliére, 1962, s. 260).

Nisim: Bereket versin sizin is oldu. Buldugumuz simsar Avram, bir durmaz dinlenmez
diibarcidir. Sizin i¢in goklere tirmasacak. Zira simanizdan hoslanmis, hizmetinize pek
mecbur olmus diyor (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 49).

Zeki: Miiflislige timit denilebilirse timit var. Haymaci sizi begenmis. Beyefendiyi kanim

sevdi diyor. Malum ya Yahudi kismina kim para kazandirirsa onu cani sever (Teodor
Kasap, 2019, s. 51).

L’Avare’de komisyoncunun adi Simon, Azarya’da Avram ve Pinti Hamit'te Haymact'dir.
Teodor Kasap bu kisimda Yahudilerin kendilerine para kazandiran insanlar1 sevdikleri ifadesiyle

metnin aslinda olmayan bir ekleme yapmustir. Osmanli Devleti'nde yasayan Yahudi toplumu

ekonomi, finans, ticaret gibi parasal islerde daha etkin olmusglardir. Osmanli’daki Yahudi toplumu
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arasinda bankercilik ve tefecilik yaygindir. Uyarlama metne yapilan ekleme o donem Tiirk
toplumunun Yahudi toplumu hakkindaki genel kanaatlerini yansitmasi noktasinda dikkat
cekicidir.

Cléante: Comment diable! Quel Juif, quel Arabe est-ce 1a? C’est plus qu’au denier quatre

(Moliére, 1962, s. 261).

Bohur: Vay, hain Fransiz, vay zalim Ispanyol! Bu yiizde otuza varir. Adam, bu ne

gaddarlik!. (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 51).

Servet Bey: Iste bunda haltetti. Senede yiiz kirk ikiye gelir be! Bu ne muameleci teres imis!.

(Teodor Kasap, 2019, s. 53).

L’Avare’de Cléante tefecinin yiiksek oranli faiz uygulamas: karsisinda olumsuz anlamda
“Yahudi” ve “Arap” vurgusu yaparken Azarya’da Bohur olumsuzluk vurgusunu “hain Fransiz”
ve “zalim Ispanyol” seklinde degistirmistir. L’Avare’de Cléante tefecinin yiiksek oranli faiz
uygulamasi karsisinda onun acimasizligini gosterme adina olumsuz anlamda “Yahudi” ve “Arap”
vurgusu yaparken Azarya’da Bohur olumsuzluk vurgusunu “Fransiz” ve “Ispanyol” {izerinden
yapmustir. Ayrica Fransizlar igin “hain”, Ispanyollar icin de “zalim” nitelemelerini kullanmustir.
Pinti Hamit'te bir millete isaret eden kullanimlar ¢ikartilmigstir.

La Fléche: “Premierement, un lit de quatre pieds, a bandes de points de Hongrie, appliqués
fort proprement sur un drap de couleur d’olive, avec six chaises et la courte-pointe de
méme; le tout bien conditionné, et doublé d'un petit taffetas changeant rouge et bleu. Plus,
un pavillon a queue, d’une bonne serge d’ Aumale rose-seche, avec le mollet et les franges
de soie” (Moliére, 1962, s. 262).

Nisim: Evvela dort ayakh alafranga bir yataklik. Zeytuni, giizelce guhaya kapali macarkari
sayvanlarile ve yiizii bir 6rnek kumas kaplh heniiz rengini atmamus alt1 sandalye. Ve bir
st Ortiisii. Ve bir sedefli iskemle ile mezkiir esya yeni halinde olup astarlar1 giivercin
gogsii canfestendir (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 52).

Zeki: “O esyay1 dahi ber-vech-i zir tadad ve tefsir olunur. Kestane agacindan temiz silinmis
ve rendelenmis dort adet tahtasi tamam ve {istiiniin i¢i kittk nam 52 giyah-1 hugk ile dolu
ve yiizli ala Moskof dopiyesinden bir siltesi ve bunlardan maada yiizii giizel Leh basmasi
ve ici atilmig pamuktan olarak bir yorganiyla miikemmel bir demir karyola...” (Teodor
Kasap, 2019, s. 53).

Her ti¢ oyunda da tefecinin (Harpagon) verecegi para karsiliginda talep ettigi esya listesi
yazarlarin yasamlarindaki ev esyalarina gore ifade edilmistir. L’Avare’de istenen esyalar arasinda
cibinlik varken, Azarya’da bu esya iskemle olarak degistirilmistir. Azarya’da yer alan esyalar 6zgiin
metne yakindir. Her {i¢ metinde de talep edilen esya yatak ya da karyoladir. Fakat yataklarda
kullanilan malzemelerde farkhiliklar vardir. L’Avare de “Macar isi”, Azarya’da “macarkari”, Pinti
Hamit'te “Moskof dopiyesi” ve “Leh basmasi” seklinde bir farklilik bulunmaktadir. Teodor
Kasap’m bu tercihi o donemin kiymet algilarini gostermesi noktasinda 6nemli ipuglari
icermektedir.

La Fléche: “Plus, une tenture de tapisserie des Amours de Gombaut et de Macée. Plus,
une grande table de bois de noyer, a douze colonnes ou piliers tournés, qui se tire par les

deux bouts, et garnie par le dessous de ses six escabelles” (Moliére, 1962, s. 262).
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Nisim: Kezalik Calut ile Talut ve Davut cenklerinin ve Arzu ile Kamber hikayesinin
resimleriyle miinakkas dort biiyiik perde. Ve bir yaldizli duvar ekseriyle bir tek sedefkar:
nalin. Ve birinin bashg birinin etekligi ciiz’ice catlak yaldiz tagh bir cift giizel kabak ve
siirahi gubuk takimi. Ve dort deste sapsari kermesek ingilizkari ustura ve cenistre...
(Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 53).

Zeki: “Ylizii beher zira1 otuz bes arslanl kiymetinde koyu yesil ¢ukadan ve astar1 temiz
siyah pazen tabir olunur bezden hicbir halkas1 eksik olmamak sartiyla bir giizel kishk kap1
perdesi...” (Teodor Kasap, 2019, s. 53-54).

L’Avare’de tefeci Harpagon'un sartnamesinde talep ettigi esyalardan biri Gombaut ile
Macée'nin iinlii agklarini resmeden bir duvar halisi iken, Azarya’da bu esya Calut ile Talut, Davut
cenklerinin ve Arzu ile Kamber hikayesinin resimleriyle siislii dort biiyiik perdedir. L’Avare’de
talep edilen esya bir duvar halis1 iken, Azarya’da dort perde ve Pinti Hamit'te bir kishk kapi
perdesidir. L’Avare’de Gombaut ile Macée'nin {inlii agklar1 Azarya’da yerini Calut ile Talut, Davut
cenkleri ve Arzu ile Kanber hikayesini temsil eden perdeye birakmistir. Gombaut ile Macée'nin
agklar1 16. ve 17. yiizyillarin sonlarinda 6zellikle duvar halilarinda ve graviirlerde moda olan
pastoral bir temadir. Popiiler pastoral bir tema olan bu hikayede koy yasamu tasvir edilirken bir
¢oban ile bir ¢oban kizin agklar: anlatilir. Fransizlarin Gombaut ile Macée” hikdyesini Ahmet Vefik
Pasa, Arzu ile Kanber hikayesi ile degistirmistir. Birbirlerini kardes bilerek biiyiiyen Arzu ile
Kanber’in kardes olmadiklarini 6grendikten sonra gelisen duygusal maceralarini konu edinen bu
hikaye Tiirk toplumunda bilinen bir agk hikayesidir. Burada da yine hedef toplum merkezli bir
yaklasim ortaya konuldugunu soylenebilir.

La Fléche: “Plus, un luth deBologne, garni de toutes ses cordes, ou peu s’en faut. Plus, un
trou-madame, et un damier, avec un jeu de 1'oie renouvelé des Grecs, fort propres a passer
le temps lorsque I'on n’a que faire. Plus, une peau de lézard, de trois pieds et demi, remplie
de foin, curiosité agréable pour pendre au plancher d'une chambre. Le tout, ci-dessus
mentionné, valant loyalement plus de quatre mille cinqg cents livres, et rabaissé a la valeur
de mille écus, par la discrétion du préteur” (Moliére, 1962, s. 262-263).

Nisim: Kezalik bir Ishak isi binazir tambur ve bir baga kakmali lavta miikemmel telleriyle
az eksik. Kezalik bir dama tahtas1 Fahri oymasi. Dokuz tasiyle ve bir mingale ve bir biciz
ki cani sikilanlara vakit gecirmiye miinasip eskilerden kalma emsalsiz eglencelerdir.
Kezalik iki arsin boyunda saman doldurulmus bir timsah yavrusu kadidi. Ve bir
horasaniyle birer kalafat ve kukla ve kallavi ki raflara konup ona tezyinine gayet yaragir.
Mezkiir egsya dort bin bes yiiz kurus kiymet-i hakikiyesi oldugu halde ikramen ve kanaaten
dayin tarafindan ii¢ bin kurus raddesinde kararlastirilmistir (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s.
54).

Zeki: “Fi zamanda heza biiytik sofralara firas1 Efrenc’in moda tabir olunur adatindan olan
biitiin tiiyleri yerinde olmak kavliyle bir cesim ay1 pdstekisisi. isbu esya daha miiddet-i
medide istimale salih olarak haddizatinda doért bin kurustan ziyade kiymettar ise de
dainashab-1 insaftan bir zat olduguna mebni {i¢ kurus bedel-i misl ile miistakriz
beyefendiye terk etmistir. Ol babda ve katibe-i ahvalde emr ii ferman...” (Teodor Kasap,
2019, s. 55).
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Her ii¢ oyunda da tefecinin talep ettigi esyalar yazarlarin kendi kiiltiirlerine gore
sekillenmistir. L’Avare’de yer alan Bologna isi ut, Azarya’da Ishak isi tanbura déniismiistiir. Ut ve
tanbur iki toplumun miizik kiiltiirtinii ve tarzlarini yansitmasi noktasinda dikkat ¢ekicidir. Ayrica
L’Avare’de yer alan kertenkele derisi, Azarya’da timsah yavrusu iskeletine, Pinti Hamit'te ay1
pOstekisine doniigsmiistiir.

Frosine: (...) et je crois, si je me l'etois mis en téte, que je marierois le Grand Turc avec la
République de Venise (Moliére, 1962, s. 268).

Lea: (...) Kurarsam Cezayir dayisina Venedik ciimhurunu nikih ederim (Ahmet Vefik
Pasa, 1933, s. 62).

Nazife Hanim: (...) murat etsem Keloglan’a peri padisahinin kizinmi alirim (Teodor
Kasap, 2019, s. 64).

L’Avare’de entrikaci kadin Frosine, istemesi halinde Osmanli padisahini Venedik
Cumbhuriyeti'nin koynuna sokabilecegini ifade ederken Azarya’da Lea, Cezayir dayisi ile Venedik
cumhurunun nikahin kiyabilecegini soyler. Pinti Hamit'te Nazife Hanim, Azarya’dan farkli olarak
Keloglan’a peri padisahinin kizini alirim demek suretiyle halk soylencelerine génderme yapmustir.
Burada bir araya gelmesi miimkiin olmayan unsurlardan hareketle donemin siyasal algisi
yansitilmistir denilebilir. L’Avare’de Osmanli ve Venedik gibi milliyet ve din farkliliklar1 olan iki
unsurun bir araya gelmesinin imkansizlig1 vurgulanirken, bu vurgu Azarya’da Cezayir ve Venedik
tizerinden yapilmustir. Pinti Hamit’te farkli olarak herhangi bir devlet ismi 6ne ¢ikarilmamais, bu
imkansizlik Keloglan ile peri padisahinin kizinin evliligi tizerinden verilmistir.

Frosine: Vous avez raison. Elle doit apres diné rendre visite a votre fille, d’ou elle fait son
compte d’aller faire un tour a la Foire, pour venir ensuite au soupé (Moliére, 1962, s. 269).
Lea: Ey, pek iyi olur. Ogleden sonra kiziniz1 gérmiye gelip ondan pazar yerine gidecek.
Dontiglin taama da...(Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 65).

Nazife Hanim: Fena miilahaza degil. O da haremde kizimiza arkadaslik eder. Fakat

yemekten evvel biraz Carsamba Pazari'na gidecek, bazi seyler alacakmis (Teodor Kasap,
2019, s. 62).

L’Avare ve Azarya’da pazar yeri Pinti Hamit'te “Carsamba Pazar1” olarak degistirilmistir.
Pinti Hamit'te 19. yiizyilda Istanbul’'un en biiyiik pazarlarindan olan Fatih semtindeki “Carsamba
Pazar1” seklindeki somut mekan vurgusu onemlidir. Zira o donemde Carsamba Pazar1 alisverisin
en yogun olarak yapildig1 yerlerdendir. Bu eklemenin hedef kiiltiir izleyicisinin oyunla
yakinlagsmasini saglayici bir islevi vardir.
Frosine: Oui. Premiérement, elle est nourrie et élevée dans une grande épargne de bouche.
C’est une fille accoutumée a vivre de salade, de lait, de fromage et de pommes, et a laquelle
par conséquent il ne faudra ni table bien servie, ni consommés exquis, ni orges mondés
perpétuels, ni les autres délicatesses qu'il faudrait pour une autre femme; et cela ne va pas
a si peu de chose, qu’il ne monte bien, tous les ans, a trois mille francs pour le moins. Outre
cela, elle n’est curieuse que d'une propreté fort simple, et n’aime point les superbes habits,
ni les riches bijoux, ni les meubles somptueux, oui donnent ses pareilles avec tant de
chaleur; et cet article-1a vaut plus de quatre mille livres par an. De plus, elle a une aversion

horrible pour le jeu, ce qui n’est pas commun aux femmes d’aujourd'hui; et j’en sais une de
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nos quartiers qui a perdu, a trente-et-quarante, vingt mille francs cette année. Mais n’en
prenons rien que le quart. Cinq mille francs au jeu par an, et quatre mille francs en habits
et bijoux, cela fait neuf mille livres; et mille écus que nous mettons pour la nourriture, ne
voila-t-il pas par année vos douze mille francs bien comptés? (Moliére, 1962, s. 269).

Lea: Ona ne siiphe evvela pek asir1 kanaate alisarak biiytimiistiir. Bogazina o, diiskiin
degil, peynir ekmek, tere, torhun, gemi dibi portakal, elma ile gecinir. Tencere kaynatmak
istemez. Sairleri gibi Oyle ala tavuk suyuna nemse arpasi ¢orba, yahut elmasiye, paca,
paluze, filan gibi nazik seyler aramaz. Iste, ayda en az1 en asag iki bin ak¢adan, gene yilda
alt1 bin kurus ondan saniyen sadece temizligi adet edinip agir esvap,yaka, zagara, kiirk,
siirme, oya, altin iistiine kakma elmas, tiirlii kuyum ve ziimriit, akarsu, paftali kilaptan
isleme ve daha akran ve emsalinin tiirlii fantazyalarin bilip sormadigindan bundan gene
en asagl size on bes bin kurus; ii¢linciisii bu zemane kibarlar1 gibi, ¢engi, calgi, kagt
oyunu tanimaz, asir1 ikrah eder. Bu da kadinlarimizda nadir. Bulunur haslat degil.
Gegcenlerde mahallede poligenin birisini bilirim ki kagit oyununda elli bin kurus kaybetti.
Ya bunun en azdan dortte bir boliiglini tutalim. On, on bes bin kurus ki hesap kitap
senede tam yetmis bes bin kese etmez mi? (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 66).

Nazife Hanim: Ey o kadar imis ne yapalim? Lakin kizin kendi de bir irad hem saglam irad.
Bak efendi bu kizcagiz gayet idare ile biiylimiis. Eline bir parca ekmek on paralik da peynir
ver bagka bir sey istemez. Sen ister de bazi bazi bir de elma verirsen artik ne kuzu eti
lazim... Ne baklava!...bagska kadinlar gibi borek, kadayif, Amasya elmasiyla sekerleme
bilmem ne istemez. Simdi demek ki ayda azdan az bin kurus mutfak masrafindan karmiz
olacak. Ondan sonra esvabi da diisiinelim. Gayet sade giyinir. Temizlikten bagka siis
bilmez. Baska kadinlar gibi takim makim istemez. Bayramdir, ramazandir, bilmem nedir
diye Kalpakg¢ilarbasi'ndan Beyoglu'na Beyoglu'ndan Kalpakcilarbasi’'na kosmaz.
Demek ki ayda azdan az bin kurusa tuhafiyeci hesabindan karmiz olacak... Baska kadinlar
gibi gezmeyi sevmez. Oyle kalkip da bugiin Kagithane yarin Baglarbasi’na 6biir giin
Goksu'ya gitmez. Kizcagiz evden disari ¢ikmaz. Demek ki ayda azdan az araba kayik
masrafindan da hi¢ olmazsa bin kurus da m1 karimiz olmaz? Ben erkek bilirim ki yalmz
hareminin gezmesi i¢in ayda bin bes yiiz kurustan ziyade para harg eder... Simdi gelelim
hesaba. Ayda bin kurustan yilda on iki bin kurus mutfak masrafindan olacak karmizi
koyunuz, binerden on iki bin de tuhafiyeci hesabindan on iki bin, on iki bin ayda oldu
mu yirmi dort bin? Ayda binerden on iki bin de gezme masrafindan koyunuz. Yirmi dort
bin on iki bin daha oldu mu otuz alt1 bin kurus saglam irad! Daha ne istersiniz? (Teodor
Kasap, 2019, s. 63).

Oyunlardan alintilanan bu diyaloglarda entrikaci kadinlar baskarakterlere evlenecegi kizin
meziyetlerinden ve ne denli masrafsiz oldugundan oOvgiiyle so6z etmektedir. Uyarlamalarda
yiyecek isimleri, yemekler, mekanlar ve para birimleri Fransiz ve Tiirk kiiltiirti yansitmaktadir.
L’Avare’de salata, siit, peynir ve patates Azarya’da peynir ekmek, tere, torhun, gemi dibi portakal,
elma; Pinti Hamit'te bir parca ekmek, on paralik peynir seklinde degistirilmistir. Benzer sekilde
L’Avare’de tavuk suyu c¢orbalar, suruplar Azarya’da tavuk suyuna nemse arpasi ¢orba yahut
elmasiye, paca, paluze; Pinti Hamit'te borek, kadayif, Amasya elmasi, sekerleme ile degistirilmistir.

Bu farkli kullanimlar Fransiz ve Tiirk toplumlarinin yeme igme kiiltiiriinii yansitmaktadir.
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Yine bu kisimda L’Avare’de cafcafli urbalar, inci, elmas, gosterisli mobilyalar Azarya’da agir
esvap, yaka, zagara, kiirk, slirme, oya, altin tistiine kakma elmas, tiirlii kuyum ve ziimriit, akarsu,
paftali kilaptan isleme seklinde degistirilmistir. L’Avare’de kumar, Azarya’da g¢engi, calgi, kagit

oyununa doniigmiistiir.

Pinti Hamit uyarlamasina 6zgiin metinde yer almayan eklemeler yapilmistir. Evlenilecek
kizin bayramlarda, Ramazan aymnda aligveris icin Kalpakgilarbasi ve Beyogluna gitme
alisgkanliginin olmadig1 ayrica Kagithane, Baglarbasi Goksu gibi gezinti yerlerine gitme huylarinin
olmadig: ifade edilmistir. Bu kissm donem okumasi yapmamiz noktasinda onemli veriler ihtiva
etmektedir. 19. yiizyll Osmanli’sina dair aligveris mekanlarinin ve gezinti yerlerinin adinin
zikredilmesi noktasinda donem kiiltiirtinii yansitan bir niteligi vardir. Bu da bize Teodor Kasap'in
uyarlamasinda o donem Tiirk toplumunun genel egilimlerini temel aldigini gostermektedir.

Harpagon: Que diable, voila pour traiter toute une ville entiere. (Moliére, 1962, s. 277).
Azarya: Bre oglan, bu biitiin memleketi idare eder (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 79).

Pinti Hamit: Ne yapiyorsun be? Ben biitiin Istanbul halkini m1 davet ediyorum? (Teodor
Kasap, 2019, s. 74).

Bu alintida bagkarakterler agciya davetliler i¢in hazirlanan yemegin fazlaligindan dem
vurarak biitiin sehrin davet edilecegi seklinde abartiyla gikismaktadir. Pinti Hamit ise metnin
aslinda mekan ismi gegmemesine ragmen “Istanbul” adini eklemistir.

Maitre Jacques: Monsieur, puisque vous le voulez, je vous dirai franchement qu’on se
moque partout de vous; qu’on nous jette de tous cotés cent brocards a votre sujet; et que
I’on n’est point plus ravi que de vous tenir au cul et aux chausses, et de faire sans cesse des
contes de votre 1ésine. L'un dit que vous faites imprimer des almanachs particuliers, ou
vous faites doubler les quatre-temps et les vigiles, afin de profiter des jeines ou vous
obligez votre monde. (...) Vous étes la fable et la risée de tout le monde, et jamais on ne
parle de vous, que sous les noms d’avare, de ladre, de vilain et de fesse-mathieu (Moliére,
1962, s. 280).

Yako: (...) Sizi herkes pek zevkleniyor. Sizi her yerde yiiz tiirlii mehtaba aliyorlar. Size bir
kulp takip, bir leke bulastirdiklarinda biitiin alem gayet memnun oluyor da size her an bir
pintilik hikayesi uyduruyorlar. Giiya kendi evinizin halki i¢in siz mahsus takvim bastirip
adamlariniza biitiin giin orug, perhiz tutturmussunuz. (...) Isminiz gecse, hemen sizi hasis,
pinti, nekes, zibidi, miirabahaci, leim, zemim diye anarlar (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 84-
85).

Ramazan Aga: Istanbul’un icinde nereye gitsek sizin lakirdiniz oluyorsa herkes sizi zem
ediyor, her yerde sizi zevkleniyorlar. Her yerde sizi soylenip giiliiyorlar. Ne pintiliginiz
kaliyor ne nekesliginiz ne cebriliginiz. Adimz Pinti Hamit koymuslar. (...) Usaklariniza {ig
aylar orucunun pek sevap oldugunu vaaz ettiginizi haber almislar. Bayramlara yakin
bahsisten kurtulmak i¢in daima bir sebep bulup da usak kovdugunuzu biliyorlar. (...)
Kizinmiza sokaga ¢ikmasin diye gosterip de yagmak ferace almadigimz biliyorlar. Hatta
feracesiz yasmaksiz gezdigini gormdiisler. (...) Hasili sohretiniz diinyay1 tutmus, Pinti
Hamit diyorlar. Adimiz1 gazetelere yazmiglar. Hatta Gedikpasa Tiyatrosu’'nda bile
taklidinizi yapiyorlarmis (Teodor Kasap, 2019, s. 77).
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Oyunlardan alintilanan bu diyaloglarda baskarakterin arabacis1 olan usaklar efendilerine
onun hakkinda insanlarin ne disiindiikleri, arkalarindan nasil konustuklari ile alakali
duyduklarimi paylasirlar. Teodor Kasap uyarlamasma 6zgiin metinde olmayan bir ekleme
yapmistir. Pinti Hamit'in kizina sirf kiyafet almak istemedigi i¢in onun disar1 ¢itkmasma izin
vermedigi ve kizinin feracesiz yasmaksiz sokakta gezdigi seklindeki bir ifade ile cimriligin derecesi
dini hassasiyetler baglaminda dile getirilmis, bu da oyunun anlagilirligin: arttirici bir islevi yerine
getirmistir. Pinti Hamit'te bu diyaloga cok dikkat cekici bir ekleme yapilmistir. Gedikpasa
Tiyatrosu'nda Pinti Hamit’in taklidinin yapildiginin sdylenmesi suretiyle metinleraras: bir
yontemle ve o giin icin benzersiz olan postmodern bir teknikle oyun iginde oyuna gonderme
yapimistir. Bu ekleme metin ve uyarlama kapsamina dahil olmayan bir eklemedir.

Frosine: (...) Attendez; si nous avions quelque femme un peu sur I'age, qui fiit de mon
talent, et jouat assez bien pour contrefaire une dame de qualité, par le moyen d’un train
fait a la hate, et d'un bizarre nom de Marquise, ou de Vicomtesse, que nous supposerions
de la Basse Bretagne (Moliére, 1962, s. 292).

Lea: (...) Durunuz, benim gibi bir marifetli yaslica kar1 olsa da belli bagh kibar hatunu
taklidi becerse ona takim daire diiziip caprasik, Diyarbekirli, ya Bagdathh Yahudi
hanedan1 ad1 katip onu emlak ve akardan bagka nakit yiiz bin aslanliya malik bir zengin
kadin oldugunu teller, pallar, zeyreklikle babaniza yuttururdum (Ahmet Vefik Pasa, 1933,
s. 108-109).

Nazife Hanim: (...) Dur bakayim. Bir yaslica kadin bulsak da 6lmiis bir pasanin haremidir,
pek zengin bir kadindir, size de muhabbeti var; eger kendisini Allah’in emriyle alacak
olursaniz biitiin malini size verir zannederim filan diye biraz haset damarlarini oksayarak
o kadina da dyle soyletsek (Teodor Kasap, 2019, s. 92).

Uyarlamalarda yer isimlerinde yerlilestirme yapilmistir. Alintilanan bu kisimda L’Avare’de
“Asag1 Brotanya”, Azarya’da “Diyarbekirli”, “Bagdath”, “Yahudi” olarak degistirilmistir. Pinti
Hamit'te yer isimleri ¢ikartilmistir.

Harpagon: Allons vite, des commissaires, des archers, des prévots, des juges, des génes,
des potences et des bourreaux. Je veux faire pendre tout le monde; et si je ne retrouve mon
argent, je me pendrai moi-méme apres (Moliére, 1962, s. 302).

Azarya: (...) Tez, ases, bocek kavas, zabit, igneli fig1, daragaci, cellat! Biitiin alemi astirayim.
Hem de paralarimi bulamiyacak olursam en son kendimde asilayim (Ahmet Vefik Pasa,
1933, s. 128).

Pinti Hamit: (...) Burasi istanbul’dur. Burada seriat var! Kadi var! Hakim var! Zaptiye var!
Hapis var! Zindan var! iskence var! Bigak var! ip var! Kazik var! Vallah! Billah! Biitiin
Istanbul’u astiririm! Kestiririm! Kaziklattirirrm! Eger yine aradigimi bulamazsam kendim

de ¢ikarim bir kazik basina vesselam! (Teodor Kasap, 2019, s. 104).

Oyunlardan alintilanan bu diyaloglarda Fransa ve Osmanli’da donem gegerli olan hukuk
sistemi, ceza ve yargilama usullerine iliskin dikkat cekici bilgiler verilmistir. Pinti Hamit'te
“Istanbul” vurgusu 6nemlidir. Ne 6zgiin metinde ne de Azarya’da yer ismi gegmemektedir. Teodor
Kasap cezai yaptirimlara kaziga gecirmeyi de eklemistir. Ayrica 6zgiin metinde olmayan “iskence”
ifadesinin eklenmesi farkli ¢ikarimlara kap1 aralamaktadir.

Harpagon: En bons louis d’or et pistoles bien trébuchantes (Moliére, 1962, s. 303).
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Azarya: Hep tam yeni zincirli flori ile toblindir (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 130).

Pinti Hamit: Yeni Darphane’den ¢itkmis Osmanli lirasi! Alt1 yiiz liradir bu!Alt1 yiiz para
degil! Anladin mi1 zabita aga? Alt1 yiiz kurus da degil! Yetmis iki bin kurustur bu yetmis
iki bin. A¢ goziinii! (Teodor Kasap, 2019, s. 105).

Her ii¢ oyunda da para birimleri Fransa ve Osmanli'ya gore ifade edilmistir: L’Avare’de para
birimi altin, Pinti Hamit'te Osmanh Liras1’dir.

Maitre Jacques: Je parle d'un cochon de lait que votre intendant me vient d’envoyer, et je
veux vous I'accommoder a ma fantaisie(Moliére, 1962, s. 304).

Yako: Vekilharcimz bir kuzu gondermis. Siit kuzusu da onu ben bildigim gibi pisirip
kurtaracagim (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 131).

Ramazan Aga: Ben bulmadim vekilharciniz bulmus géndermis. Zayifca bir kuzu ama ne
ise. Ben onu istedigim gibi pisireyim. Bakiniz ne ala olur (Teodor Kasap, 2019, s. 106).

L’Avare’de davetliler igin hazirlanacak olan siit domuzu Azarya ve Pinti Hamit'te olasi
tepkilerin 6niine ge¢mek maksadiyla siit kuzusu ve zayif bir kuzu seklinde ifade edilmistir. Hedef
kiiltiir odakli yerlilestirmenin en net gozlemlendigi kisimlardan biri de burasidir. Islam inancina
gore domuz, pis ve zararl kabul edildigi i¢in etinin yenmesi haram kilinmistir. $ahis, yer, mekan,
yiyecek, igecek gibi bir¢ok unsurun yerlilestirildigi uyarlamalarda domuz eti ifadesinin ge¢mesi
tepkiyle karsilanabilirdi. Boylesi tepkisel bir yaklasimin oniine gegilmesi adina domuz ifadesi kuzu
ile degistirilmistir.

Harpagon: Dans le jardin (Moliére, 1962, s. 305).
Azarya: Armut agacinin dibinde (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 135).
Pinti Hamit: Bahcede gomiilii idi (Teodor Kasap, 2019, s. 109).

Harpagonun altinlarini gomdiigii yer L’Avare’de bahge iken Azarya’da gomiiniin oldugu yer
armut agacinin dibi, Pinti Hamit'te ise bahgedir.

Valére: Sachez que j'ai le coeur trop bon pour me parer de quelque chose qui ne soit point
a moi, et que tout Naples peut rendre témoignage de ma naissance.

Valére: (en mettant fierement son chapeau) Je ne suis point homme a rien craindre, et si
Naples vous est connu, vous savez qui était Don Thomas d’Alburcy (Moliére, 1962, s. 313).
Leon: Efendim, benim gonliim biilent pervazdir, kendimin olmiyan igreti seyle iftihara
tenezziil etmez. Biitiin Selanik beldesi ocagimiz tanir.

Leon: Ben bir korkusu olacak adam degilim. Eger Selanik biitiin size malum ise elbette
Sinyor Samanto Farhi'nin kim oldugunu duymussunuzdur (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s.
151).

Miikerrem Efendi: Ama benim 6yle adam olmadigima biitiin Izmir ahalisini sahit
gosterebilirim.

Miikerrem Efendi: Iste iyi ya! Yalanim yok ki korkayim. Izmirli iseniz elbette Miiftiizade
Saban Bey’in ismini isitmissinizdir (Teodor Kasap, 2019, s. 118).

Oyunun sonuna gelinirken Anselme’nin, oglu Valere ve kiz1 Marine’1 bulmasiyla neticelenen
konusmada deniz kazasi gegiren aile Napolilidir. Azarya’da aile Selanikli, Pinti Hamit'te Izmirlidir.
Bu kisimda da gevirmenler hedef kiiltiir merkezli bir tavir takinarak yer isimlerini hedef kitlenin
anlayabilecegi sekilde degistirmislerdir.

Harpagon: De quel crime je veux parler, infaime, comme si tu ne savais pas ce que je veux

dire. C’est en vain que tu prétendrais de le déguiser. L’affaire est découverte, et I’on vient
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de m’apprendre tout. Comment abuser ainsi de ma bonté, et s'ntroduire expres chez moi
pour me trahir? Pour me jouer un tour de cette nature? (Moliére, 1962, s. 307).

Azarya: Ne demek mi istiyorum? A hain, hayasiz! Ne dedigimi sanki bilmezsin sen.
Marifetini gizlemek istersin amma nafile agiga ¢ikti, hepsi duyuldu. Benim yanima sen
sokulup boyle namertlik etmek, Lituf ve iltifatimi alt edip bana bu tiirlii oyun oynamak!..
(Ahmet Vefik Paga, 1933, s. 138).

Pinti Hamit: Sana terk mi edeyim! Bak iste o olmaz. (Halka) Adamlar bakar misiniz su
utanmaza! Malum buna terk etmeli imisim de {iiste para istemedigine, asaletine vermeli
imis! (Miikerrem Efendi’ye) Yahu! Neredeyiz hemsehri? Istanbul’da hirsizlari astyorlar!
Nasil? Istahin var mi1? (Teodor Kasap, 2019, s. 112).

Harpagon: Non ferai, de par tous les diables, je ne te le laisserai pas. Mais voyez quelle
insolence de vouloir retenir le vol qu’il m’a fait! (Moliére, 1962, s. 309).

Azarya: Haydi seytanin art bacagi! Sana bir seycik birakmam. Bak su azgin edepsize galip
cirptigini elinden gikarmiyacak ha? (Ahmet Vefik Pasa, 1933, s. 141).

Pinti Hamit: (Halka) Bakar musmniz? Giiya malimi merhametten calmis gibi bizi
kandiracak!... Ben daha lmedim. Istanbul’da zaptiye var. Bakkalda ip var, kdpriiniin
basinda da daragaci var. Ibret-i lem icin fena olmaz! (Teodor Kasap, 2019, s. 113).

Oyunun sonuna dogru Harpagon sokaga ¢iktiktan sonra sahnenin Oniine dogru gelerek
seyircilere seslenir, onlara laf atar; Azarya, seyirciye degil de sokakta (yan tarafta) toplanmis oldugu
farz edilen insanlara seslenir; Pinti Hamit ise konusmasini halka donerek yapar.

Harpagon: Je ne me soucie, ni de Don Thomas, ni de Don Martin (Moliére, 1962, s. 314).
Azarya: Ben ne Samanto bilirim, ne Kamanto. Ben parami istiyorum (Ahmet Vefik Pasa,
1933, s. 152).

Pinti Hamit: Ben Oyle Recep, $aban, Ramazan bilmem. Ben paramu isterim paramu!
Anladin m1? Para m1? (Teodor Kasap, 2019, s. 119).

Paralarina bir an 6nce kavusmak isteyen Harpagon konusmalarda gegen isimlere olan
tahammiilstizliiglinii ifade ederken “Don Thomas, Don Martin” isimlerini kullanirken, Azarya,
“Samanto, Kamanto” isimlerini kullanir. Pinti Hamit ise Hicri aylar olan “Recep, $aban, Ramazan”

isimlerini pes pese soylemek suretiyle hem Miisliimanlarin kutsal {i¢ aylarina gonderme yapar hem

de oyuna giilmece bir hava katar.

SONUC

Ahmet Vefik Pasa ve Teodor Kasap’in uyarlamalar1 karakterler bakimindan
karsilastirildiginda karsimiza ¢ikan ilk husus karakterlerin isimleridir. Teodor Kasap karakterlerine
Pinti Hamit, Servet, Elmas gibi hem toplumda karsilig1 olan hem de paray1 ve cimriligi ¢agristiran
isimler vermis olmasi eserin dilindeki sadelik konusunda 6nemli ¢ikarimlara kap1 aralar. Ahmet
Vefik Pasa karakterleri i¢in Azarya, Bohur, Sara, Leon, Rahel, gibi isimleri tercih etmistir. Vefik
Pasa’nin tiyatronun o dénemde azinliklar eli ile yapildigindan hareketle mi yoksa olumsuz
ozellikler tasiyan karakterler nedeniyle mi boyle bir tercih yaptig1 bilinmemekle beraber oyunun
yerlilestirilmesi noktasinda Teodor Kasap’a gore farkl bir tasarrufta bulunmustur.

Cevirmenlerin sosyal yasamlari, yetisme sartlar: yerlilestirme kararlarma yansimistir. Ahmet
Vefik Pasanin imkan ve yetenek bakimindan Teodor Kasap’tan daha iyi oldugu sdylenebilir. Ahmet

Vefik Paga, Fransizcay1 bir Fransiz’dan ayirt edilmeyecek derecede iyi konusmaktadir. Teodor
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Kasap ise Tiirkgeyi iyi konusmakla beraber iyi yazamadigi, Fransizcayr sonradan ogrendigi
bilinmektedir. Teodor Kasap’in halkin iginde yasamasinin, Kayseri'de dogmus ve gocuklugunun
orada ge¢gmis olmasinin uyarlamasina etkileri olmustur. Teodor Kasap’mn Osmanli toplumundaki
atasozii, deyim ve halk soyleyislerine hakimiyeti uyarlamada kendini belli etmektedir. Alexander
Dumas hatiralarinda Teodor Kasap igin cahil oldugu, Fransizca 6grenmek konusunda kendisine s6z
verdigi, Tiirkgeyi konusabildigi ama yazmak konusunda ¢ok basarili olmadig: bilgilerini aktarir.
Eseri halk diline yaklastirma hususunda Teodor Kasap, Ahmet Vefik Pasa’dan daha basarilidir.

Teodor Kasap, oyunu Tiirk toplumuna uygun bir sekilde uyarlamis ve yerlilestirmistir. Bu,
Teodor Kasap’in Osmanl kiiltiirtinii ve toplumunu bilen ve dikkate alan bir anlayisla hareket
ettigini gosterdigi gibi Teodor Kasap’in halk yasantisina daha yakin olmasiyla da ilintilidir. Oyunu
Tiirk toplumuna hitap edecek sekilde uyarlamasi, yerel degerleri ve normlar1 koruma egilimini
yansittig1 diisiiniilebilecegi gibi Kayseri’den Istanbul’a gelmis orta sinif tiiccar bir aileye mensup bir
yazarin kendini kabul ettirme cabasi olarak da goriilebilir. Teodor Kasap’in gevirisi, Osmanh
Devleti'nde yasadig1 dénemin kiiltiirel ve toplumsal normlarina uygun olarak sekillenmistir. Bu
cercevede, Teodor Kasap’in gayrimiislim olmasinin gevirisine farkli bir perspektif getirdigini
sOylemek miimkiin degildir. Ahmet Vefik Pasa’nin Miisliiman olmasi, gevirilerinde farkli bir
perspektif getirebilecegi diisiiniilse de Teodor Kasap’in karakterlere Tiirk ve Miisliiman isimler
verirken Ahmet Vefik Paga’nin gayrimiislim isimleri tercih etmesi bilingli bir tasarruftur. Teodor
Kasap’tan farkli bir sosyal statiiye ve diinya goriisiine sahip Ahmet Vefik Pasa, Bat1 kiiltiir ve
edebiyatin1 Tiirk toplumuna tasimayi boylelikle toplumu modernlestirmeyi amag edinmis bir
¢evirmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Moliere’in L’Avare oyununda mizahi unsurlar oncelikle karakterlerin 6zelliklerinde kendini
gostermektedir. Oyunda karakterlerin geliskileri, s6zIlii mizah unsurlari, komik ve abstird cimrilik
sOylemleri yer alir. Karakterler uyarlamalarda yeniden yaratilirken tasidiklari 6zellikler genel olarak
gerek Teodor Kasap ve gerekse Ahmet Vefik Pasa tarafindan aslina uygun olarak aktarilmistir. Yani
karakter merkezli mizahi unsurlarin aktariminda aslina sadik kalinmistir.

Dil merkezli mizahi unsur diyebilecegimiz metinde yer alan kavga ve yanhs anlamalara dayal
mizahi unsurlarin aktarilmasindaki basari ise dilin kullanilmasina bagh olarak degerlendirilmelidir.
Burada hedef dilin sosyal yasantisina uyum mutlak surette géz 6niinde bulundurulmalidir. Hacivat
Karagoz, orta oyunu tiirtinden geleneksel oyunlarda ¢okga yer verilen kavga ve yanls anlamaya
dayali mizaha uyarlamalarda da yer verilmesinde Osmanli yerlesik eglence kiiltiiriiniin 6nemli
tesirleri vardir.

L’Avare, evrensel insan deneyimlerini, cimrilik, para hirsi, aile iligkileri vb. konu alan bir
komedidir. Burada asil 6nemli olan eserin uyarlamasmin Tiirk toplum yasantisina uygun olup
olmadigidir. Bir uyarlamanin kabul edilirligi ¢evirmenin hedef kiiltiirdeki normlara uymasi ile
olgiliir. Tanzimat doneminde yapilan Moliere gevirilerinin neredeyse tamami “kabul edilebilir
ceviri”lerdir. Bu agidan her iki ¢evirmenin de basarili oldugu sdylenebilir.

Uyarlamalarda perde sayisi degismemis, perdelerde yer alan sahne sayilarinda ve
dagiliminda degisiklige gidilmistir. Uyarlama eserlere bagkarakterlerin ad1 verilmistir (Azarya, Pinti
Hamit). Teodor Kasap’in uyarlamasina Miisliiman bir kadro dahil etmesine karsilik Ahmet Vefik

Pasa Osmanli’daki Yahudi toplumundan isimler tercih ederek baskarakterincimrilik tutkusunu
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glclii kilmak istemistir. Uyarlamalara yeni karakterler eklenmemistir. Pinti Hamit'te Moliere’in
oyunundan farkli olarak hizmetkarlar agisindan daha az bir kadroyla karsilasiriz.

Uyarlamalarda konu ve olay orgiisiine sadik kalinmistir. Tiirk yasamina denk sayilabilecek
herhangi bir ekleme veya degisiklik yapilmamistir. Her iki uyarlama igin de kaynak metindeki
sOylemin yansitildigini soylemek miimkiindiir. Teodor Kasap ve Ahmet Vefik Pasa tarafindan
birbirine yakin zamanlarda uyarlamasi yapilan L’Avare, hem kiiltiirel hem dil diizleminde erek Tiirk
toplumu igin kabul edilebilir nitelige kavusturulmustur.

Yanlis anlamalar, anlamazliktan gelmeler, argo tabirler, kaba sozler, kelime oyunlarina dayal
guldiirti unsurlar1 uyarlama metinlerde de korunmaya galisilmistir. Kisi isimleri, yer isimleri,
atasozii, deyim, dua, beddua ve argo tabirler i¢in uyarlama yapilmistir. Deyim ve atasozleri Tiirk
toplumundaki yakin atasozii ve deyimlerle karsilanmigtir. Teodor Kasap yerlilestirmeye daha
egilimli bir tavir ortaya koymustur. Teodor Kasap’in yerlilestirmesi sadece yabanci unsurlarla
kalmamis daha genis anlamda dilsel unsurlarin Tiirk kiiltiiriinde karsiliklarmi vermistir. Bir
anlamda Fransiz komedisini Orta Oyunu’'na benzestirmistir. Ahmet Vefik Pasa eserde izleyicilerin
yadirgayabilecegi kisimlarda uyarlama yapmakla yetinmistir. Vefik Pasa'nin yerlilestirilmis metni
aslina sadik geviri ile uyarlama arasinda bir noktada kalmaistir.

Fransa’da XVII. ytlizyilda materyalist bir seyir izlemis ve bunun sonucu olarak zenginlesen
burjuva toplumu ortaya ¢ikmistir. XIX. ytizyil Osmanli’sinda ise materyalist bir yapidan ve burjuva
smifindan s6z edilemez. Kald1 ki Osmanli Devleti, Fransa ile ayn1 siyasal, ekonomik ve kiiltiirel seyir
izlememistir. Ayrica, L’Avare'nin baskarakteri Harpagon, oglunun sevgilisi ile ogluna ragmen
evlenmekte 1srar etmesi seklindeki carpik bir iliskinin Tiirk toplumunda karsiligmnm oldugunu

sOylemek de giictiir.
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