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SERAMIK SOFRA ESYALARINDA SAVAS, SIDDET VE GOC
iIMGELERININ GORSEL TEMSILI: BIR UYGULAMA ONERISI
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Ozet: insanlik, baslangicindan bu yana gesitli iletisim bigcimleri gelistirerek varhiginin kanitin1 sozciikler, sekiller, bigimler, sesler,
hareketler ve daha birgok yolla olusturmustur. Sanat da bu iletisim bigcimlerine yeni yonelimler ve dokunuslar getirerek kendine, hem
bu gelisim siiresinden etkilenen hem de onu etkileyen bir rol edinmistir. Sanat tarihinin insanlik ile olan iligkisi bu baglamda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Caglar boyunca siiren etkilesim, sanatgilarin estetik kaygilari ile de sekillenmis, evrilmis ve degisime ugramistir.
Bazen 6z'lin aktarilmasindaki bicimsel kurgularin karmasikligi ve soyutlugu, stirecin anlam boyutunu izleyici agisindan zorlastirmais;
bazen de sadelik ve yalinlik, bu aktarimi kolaylastirmistir. Sanat yapitlarinda yer alan bigimsel unsurlar, sanatgilarin ifade etmeyi
amagladiklan fikirlerin anlasilabilmesi i¢in 6nem tagimaktadir. Ozellikle 20. yiizy1l ortalarindan itibaren gelisen ve giiglenen soyut
sanat akimlari, sanatgilarin kisisel estetik anlayislarini ifade etmeleri i¢in yeni olanaklar sunmustur. Bu ¢alisma, savas, siddet ve gog
gibi evrensel ve gilincel temalarin seramik sofra esyalar1 araciligiyla sanatsal bir ifadeye doniistiiriilmesini incelemektedir. Bir
uygulama oOnerisi olarak tasarlanan bu ¢alismada, diiz tabak, ¢ukur tabak, kase, fincan ve fincan altligindan olusan bir koleksiyon
tasarlanmistir. Her bir par¢a, bicimsel 6zellikleri, ylizey islemeleri ve sembolik anlamlariyla séz konusu kavramlarin ¢ok boyutlu
yapisini ve insan yasami iizerindeki derin etkilerini resim sanati aracihigiyla yansitmay1 amaglamaktadir. Ortaya ¢ikan eserler, sanatin
toplumsal sorunlara dair farkindalik yaratma ve insan deneyimini yansitma potansiyelini ortaya koyarken, ayni zamanda seramik
sofra egyalar1 araciligiyla izleyiciyi/tiiketiciyi kiiresel sorunlar karsisinda daha duyarli ve sorumlu bir tutum gelistirmeye tesvik etmeyi
hedeflemektedir.
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Visual Representation of Images of War, Violence and Migration on Ceramic Tableware: An Application
Proposal

Abstract: Humanity has developed various forms of communication from its beginning to the present and has created evidence of its
existence through words, shapes, forms, sounds, movements and many other ways. Art has also brought new directions and touches to
these forms of communication and, on the other hand, has acquired a role that is both affected by this development process and affects
it. The relationship that art history has established with humanity has an important place in this context. The interaction that has
continued throughout the ages has also been shaped, evolved and changed by the aesthetic concerns of the artists. Sometimes, the
complexity and abstractness of the formal constructions in conveying the essence have made the meaningful dimension of the process
difficult for the viewer. Sometimes, simplicity and plainness have facilitated this transmission. The formal elements in works of art are
important in terms of understanding the ideas that the artists aim to express. Abstract art movements, which have developed and
strengthened especially since the mid-20th century, have offered new opportunities for artists to express their personal aesthetic
understanding. This article examines the transformation of universal and current themes such as war, violence and migration into an
artistic expression through ceramic tableware. In the application designed for the article, a collection consisting of flat plates, deep
plates, bowls, cups and saucers was designed. Each piece aims to reflect the multidimensional structure of the concepts in question and
their deep effects on human life through painting with its formal features, surface treatments and symbolic meanings. The resulting
works reveal the potential of art to create awareness of social problems and reflect human experience, while also aiming to encourage
the viewer/consumer to develop a more sensitive and responsible attitude towards global problems through ceramic tableware.
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1. Giris gelmistir. Bu anlamda empresyonizm akimi, séz konusu

Anlamin bi¢imde somutlasmas fikri, sanat¢inin yaratim sorunun kokenine dair onemli bir donemi temsil

siirecindeki 6znel tutumunu 6n plana cikarmistir. Bu  etmektedir. Tunali (2008) empresyonizmin, diinyays,
dogay1 yeni gorme tarzi oldugunu ve bu tarzin, alisiimis

(konventionel) goriis tarzinin karsisina, birtakim

slire¢c icerisinde, sanatin “islevselligi” konusu da
tartisilmaya baslamis; sanatin 6zerkligi ve herhangi bir
ama¢ ve ara¢ olarak kullamlmasi sorunu giindeme indirgemeler ile ¢karak yeni bir doga anlayisim
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gerceklestirdigini ifade etmistir.

Harrison ve Wood (2008); Clement Greenberg'in, resmin
aracini olusturan sinirliliklar olan yassi yiizeyin, tuvalin
biciminin, boyanin 6zelliklerinin, eski ustalarca ancak
ortik ya da dolayll bir sekilde dile getirilebilecek
olumsuz etkenler olarak goriildiigiinii, modernist resimle
birlikteyse ayni sinirhliklarin, agik¢a kabul edilmesi
gereken olumlu etkenler olarak goriilmeye baslandigini
ifade ettigini aktarmislardir. Greenberg’'in yaklasimi,
sanatin  geleneksel  tamimlarini  ve  islevlerini
sorgulamaktadir. Buna gore sanat eseri, artik giizel
olmasi veya belirli bir beceriyi sergilemesi gereken bir
nesne olmaktan ¢ikmis, bir diislinceyi, bir elestiriyi veya
bir kavrami iletmek icin kullanilan bir ara¢ haline
gelmistir. Bu durum, sanatin tamimini genisletmis ve
sanatciya daha fazla 6zgiirliik saglamistir. Artik herhangi
bir malzeme veya teknik kullanmak zorunda olmayan
sanatgl, fikrini en etkili sekilde iletmesini saglayacak
yontemi segmekte 6zgiirdiir. Bu 6zgiirliik, ayn1 zamanda
sanatin toplumsal ve politik elestiri i¢in kullanilmasinin

onunu agmigtir.

2. Giincel Bir Sorun Olarak Savas, Siddet ve
Gog

Diinyanin giderek kiiresellestigi 21. yiizyilda; savas,
siddet ve gdg, insanlik icin derin ve ¢ok boyutlu krizler
olusturan, birbiriyle yakindan iligkili ve ¢6ziimi zor
sorunlarla éne cikmaktadir. insanligin ortak paydada
bulusmast baglaminda teknolojik gelismelerin ve
kiiresellesmenin sundugu firsatlara ragmen, uluslararasi
catismalar, etnik ve dini gerilimler, siyasi istikrarsizlik ve
ekonomik esitsizlikler, milyonlarca insanin yerinden
edilmesine, yasamlarinin altiist olmasina ve kiiresel baris
ile gilivenligin tehlikeye girmesine neden olmaktadir.
Savas, yikim ve can kaybinin yam sira, siddetin
yayginlagmasi, temel insan haklarinin ihlali ve toplumsal
travmalar gibi bir dizi olumsuz sonucu da beraberinde
getirmektedir. Siddet, savasin bir sonucu olabilecegi gibi,
toplumsal esitsizlik, ayrimcilik ve siyasi baski gibi
faktorlerin de bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikabilmektedir.
Gog ise, ¢ogunlukla savas ve siddetin dogrudan bir
sonucu olmakla birlikte, ekonomik sikintilar, g¢evresel
felaketler ve siyasi zulim gibi nedenlerle de meydana
gelebilmektedir.

Savas, tarihte insanlarin ¢atisma ve siddet yoluyla ¢6ziim
bulmaya ¢alistigi karmasik bir olgudur. Cesitli nedenlerle
ortaya c¢ikan ve genellikle siyasi, ekonomik veya
toplumsal c¢atismalardan kaynaklanan savaslar, ciddi
insan haklari ihlallerine ve yikici sonuglara yol agabilir.
Ayrica, savaslar uluslararasi iliskilerde giic dengeleri ve
stratejik cikarlar lizerinde de derin etkilere sahiptir. Bu
nedenle, savasin kokenlerini ve sonuglarini anlamak,
uluslararasi toplumun karsi karsiya oldugu zorlu bir
gorevdir. Bu karmasik olguyu analiz etmek, hem
tarihciler hem de politika yapicilar i¢cin hayati 6neme
sahip bir konudur.

Ozankaya (1984) savasi, baska toplumlari, kiimeleri

somiirmek icin ya da onlarin sémiirtisiinden kurtulmak
icin insan toplumlarinin, kiimelerinin giristikleri silahli
kavga olarak ifade etmistir. Ulken (1969) ise; savasin
ilkel toplumlar arasinda asli hal oldugunu, ancak
evlenme, sozlesmeler gibi olaganiistii vesilelerle savasa
son verilebilecegini ve bu sézlesmeleri iki taraftan birinin
kiiciik bir sebeple bozmasi iizerine savasin yeniden
baslayacagini belirtmistir. Ozellikle Hilmi Ziya Ulken’in
savas taniminin tarihsel bir igerige sahip oldugu
diistintilebilir, ¢clinki evlilik sayesinde kurulan kan bagina
dayali olmayan bir akrabalik iligkisi savasi degil barisi
gerektirir ve diinya tarihinde bu durumun o6rnegine
rastlanmaktadir. Ancak bu durum, yalnizca yakin tarihi
ilgilendiren bir tanima isaret etmemektedir. Ornegin
Glover (2003), barbarligin yirminci yiizyila has oldugu
kanisinin  bir soylenti oldugunu, insanhik tarihinin
tiimilinde savaslarin, katliamlarin, her tiirli iskence ve
zalimligin  yasandigini  séylemistir.  Ote  yandan
Malinowski (1992), ¢ogu ¢agdas antropologun, savasin
hi¢ de ilk¢aglardan gelmedigi ve hi¢ de biyolojik temelli
olmadigl, tam tersine insani gelisme icinde bir hayli ge¢
ortaya ¢iktigl, yalnizca ¢ok sinirh bir ihtiya¢ cevresini
doyurdugu ve gelismenin belli bir evresine o6zgii
oldugunu diisiindligilinii beyan etmistir. Kokeni ilkgaglara
veya modern zamanlara ait olsa da, savas insanlik
tarihinde kendine mutlaka yer bulmustur. Nitekim
Lefebvre (2007), insanlarin yazgisinin, giindelik olmayan
bir diinya olan savasta belirlendigini yazmistir. Buna

ragmen savasin dehsetinin  biytkliginin, onun
devletlerarasinda gerceklesip gerceklesmedigiyle
saptanabileceginin unutulmamasi yerinde olacaktir.

Vahip (2014)’in devlet savasla kuruldugunu, kazanilmig
savasl kurumsal olarak siirdiirdiigiinii, sistemlestirdigini
ve boylece savasin devletlestigini ifade etmis olmasi, bu
diisiinceyi  desteklemektedir.
getirebilecek olan diisiince ise,
iliskinin birtakim degerler iizerinden devam etme
ihtimalinin bulunmasidir. Buna gore, “Devletlerarasinda
egemen olan iligkiler hak, adalet gibi yiliksek degerler

Durumu vahim hale
devletlerarasindaki

tarafindan degil de ilgi, ¢ikar, gli¢ politikasina dayanan
faktorlerle ekonomik ¢ikarlar gibi ara¢ degerler
tarafindan yonetildikce, catismasiz, savagsiz bir durumun
gerceklesmesine olanak yoktur” (Mengiisoglu, 2015).
Boylelikle, savasin sebeplerinin ve son bulmasinin insani
degerler bakimindan devletler diizeyinde idealize
edilmesine gore belirlendigi anlasilmaktadir.

Savasin fiiliyatta gerceklesme ihtimali de, insanlar
lizerinde en az savas kadar etkili olabilir. Bu anlamda
ornegin, “genellikle savas fotograflarinin amacinin kaygi
uyandirmak oldugu varsayilmistir” (Berger, 2018).
Sanatin, savasa dair kaygi olusturma ozelligi olmakla
birlikte

ozelligi de

savasin olumsuz etkilerinden uzaklagtirma
Ornegin  “17. yiizyll
pastoral yorgun bir c¢agmn
edebiyatidir. I¢ savaslardan bitkin duruma gelen toplum,
savasin yorgunlugunu asik cobanlarin giizel ve dokunakli
konusmalarini okuyarak unutuyordu” (Hauser, 1984).

Ozetle, “biitiin somut olaylara daha derinlemesine bir

bulunmaktadir.

Fransa’sinin romani,
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bakis gosterecektir ki, giic araglariyla, ekonomik
saldiriyla ve propagandayla yiiriitiilen bir kavgay: ifade
eden savas; baski araci olarak ancak insan varolusunun
biyolojik diizeyine indigi zaman etkili olur” (Malinowski,
1992).
Siddet

bulunmamakla

kavramimna dair uzlasilmis bir tanim
birlikte,  kelimenin  cagristirdig1
durumlara ornek olarak kasith olarak baskalarina zarar
vermek ya da o yonde tehditlerde bulunmak verilebilir.
Ornegin Carl von Clausewitze (1982) gore savas,
muhaliflerimizi zor yoluyla bizim istedigimizi yapmaya
mecbur birakmay1 hedefleyen siddet iceren bir eylemdir.
Siddet; fiziksel, psikolojik, ekonomik ve cinsel gibi cesitli
formlarda ortaya ¢ikabilir ve bireyler, gruplar,
topluluklar ve kurumlar tarafindan uygulanabilir.
Bunlarin icinde kadina yonelik siddet ise diinyada en
yaygin goriilen insan haklari ihlali tiirlerinden biri olarak
kabul edilmektedir (Kelesoglu ve Esen, 2020). Ote
yandan siddetin belli baglamlarda muglak bir igerige
sahip olabilecegi de goz 6niinde bulundurulmalidir. Buna
gore; “insan govdesine zarar vermeye yonelik, kiiltiirel
olarak mesru goriilmeyen davraniglar siddet kavrami
icinde incelenir. Siddetin varligini belirleyen kiiltiirel
kabullerdir; bir kiiltiire gore siddet olarak goriilen bir
uygulama, bagka kiiltiirde gelenekselligin veya adaletin
geregi olabilir” (Aydin ve Emiroglu, 2003). Bunun yam
sira, siddetin faili de iginde bulundugu durumun temsil

ettisi role gore haklh veya haksiz olarak
degerlendirilebilir. Ornegin; digsal bir zorlama ve
tahakkiim iliskisinin  ikiylizli  belirtisi ~ olarak

degerlendirildiginde tahakkiimcii ve zorlayici vecghesiyle
saf olumsuzluk olarak kabul edilen siddet, bir gii¢ kendi
hakkini ileri siirdiigiinde ve kendi varlik nedenlerine tabi
kilma iddiasinda olan diger giicler karsisinda elinden
geleni yapmaya kalktiginda ayaklanma
vechesiyle olumlu giice doniismiis olur (Colson, 2011).
Colson’un ifadesi daha toplumsal bir igerigi ifade ediyor
dair olsa da, meseleyi yalnizca bu yoniyle ele almak
yeterli degildir. Nitekim Anneke Smelik (2008); cinsel
siddetin, kadinlar lizerinde hayat boyu silinmeyen izler
birakan travmatik bir deneyim olarak temsil edildigini,
hem savas hem de sdmiirge durumlarinda tecaviiz
olaylarinin meydana geldigini, ¢linkii tecaviiziin makro-
iktidar iliskilerinin mikro yansimasi oldugunu ve bu
oznelligi farkli  diizeylerde etkiledigini
belirtmistir. Smelik’in goériislerinden hareketle, karmasik
ve ¢ok yonlii bir fenomen oldugu anlasilan cinsel siddetin
bireysel, toplumsal ve politik boyutlariyla ele alinmasi
gerektigi sdylenebilir. Cinsellik baglaminda Lacan (1994)

isyan ve

nedenle

ise; insan cinselliginin goriindigli her yerde utancin,
kiiciik dlismenin, sevgiyi kaybetme korkularinin,
bilingdis1  sugluluk  duygularinin, cezalandirilma
korkusunun ve arzusunun, pismanlk, kaygi, sikinti,
bagimhlik istegi ve korkusuna dair ikilemin, kadiri
mutlaklik iddiasinin ve muhta¢ olma ¢eliskisinin, haset,
rekabet, hiisran, ruhi ¢okiintii, siddet ve hatta bilingdis1
adam o6ldiirme arzularinin istekleri ile eslesmis olarak
ortaya ¢iktigindan bahsetmistir. Bu anlamda siddet ve

cinsellik arasinda giliglii bir iliskinin bulundugu
goriilmektedir. Ote yandan, siddetin dl¢iisii ve siiresi de
onun etkilerini degerlendirmek veya yorumlamak
konusunda 6nem tasimaktadir. Berger’in (2018), hi¢cbir
siddetin, emperyalist iilkelerin diinyanin biiyiik kesimine
uyguladig1 dl¢iide yogun, o dl¢lide yaygin, o 6l¢iide uzun
siireli olmadigini, bu bakimdan Vietnam savasinin, bu
siddete karsi direnen ve bagimsizliklarini ilan eden
biitiinlesmis bir halk 06rnegini yok etmek igin
yuriitiildiglinii beyan etmis olmasi, siddetin bir
derecelendirme kapsaminda degerlendirilebilecegini
dogrulamis olmaktadir.

Gog, insanlarin veya gruplarin genellikle ekonomik,
sosyal, politik veya ¢evresel nedenlerle bir yerden baska
bir yere kalic1 veya gegici olarak yerlesmesini ifade eden
karmasik bir sosyal olgudur. Kentbilim agisindan
“genellikle yerlesmek amaciyla, bir yerlesim yerinden bir
baska yerlesim yerine, bir iilkeden bir baska iilkeye gitme
eylemi” olarak tamimlanmistir (Keles, 1980). Benzer
bicimde gog¢, kiiciik ¢apta ve bir memleket i¢cinde veya
memleketler arasinda olunca migration, biiytik ¢apta ve
tam memleket degistirme seklini alinca Exode” adim
almaktadir (Ulken, 1969). Marshall (1999) ise, géciin (az
veya ¢ok) bireylerin ya da gruplarin sembolik veya
siyasal sinirlarin otesine, yeni yerlesim alanlarina ve
toplumlara dogru kalici hareketini igerdigini belirtmistir.
Agiklamalardan anlasildig lizere, s6z konusu tanimlar bir
genellemeyle ve belirlenmis bir amagla ifade edilerek

sinirlandirilmistir, ancak elbette goc¢iin  bilhassa
sebeplerini yalnizca bir yere yerlesmek amaciyla
gerceklestirilen bir hareketlilik olarak

degerlendirmemek gerekir. Bu amacin yani sira, belki de
daha fazla “Savaslar, fetihler, kitlik, biiyik salgmlar,
onemli iklim degisiklikleri, ideolojik baskilar, tehcir,
transhiimans, avcilik, toplayicilik, goécebe c¢obanlik,
kentlesme, issizlik gibi etkenler goce neden olurlar”
(Emiroglu ve Aydin, 2003).

3. Sanat Baglaminda Savas, Siddet ve Go¢

Sanat; tarih boyunca savas, siddet ve gd¢ deneyimini
yansitmak, anlamlandirmak ve elestirmek i¢in gii¢lii bir
ifade araci olmustur. Savas, siddet ve go¢ temali sanat
eserleri, s6z konusu durumlari yasayan insanlarin
karsilastig1 zorluklari, umutlarini, kayiplarin ve kiiltiirel
déniisiimlerini goriiniir kilarak izleyiciyi empati kurmaya
ve konuyu daha derinlemesine diisiinmeye tesvik
etmistir. S6z konusu ii¢ kavram, kimi zaman dogrudan
kimi zaman dolayl bigimde birbirleriyle iligkili olduklar1
icin, sanat tarihi baglamindaki 6rnekleri de salt bir tek
kavram iizerinden ele ammamstir. Ornegin, Rubens’in
1618 tarihli “Decius Mus’'un Olimi” isimli eserinde
mitolojik bir savas ve 6liim sahnesi tasvir edilmektedir
(Sekil 1). Savasin beraberinde getirdigi
yaralanmalar1 igeren siddet, resimde tasvir edilen olayin

olim ve

kavramsal temsillerini de tistlenmektedir.
Buna gore, “Decius Mus diisman mizraginin gogsiine
saplandig1 anda, lizerindeki gokytiziiniin, sanki yaptig1 bu

fedakarhgr takdir edercesine acgilip aydinlandigim
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gormektedir” (Kellehear, 2015). Dolayisiyla savas ve
siddet sahnelerinin, ulvi duygular1 da gosterebilme
imkani kimi zaman daha belirgin hale gelebilmektedir.

Sekil 2. Edouard Monet, Imparator Maximilien’in idamu,
1868-69.

Benzer bicimde Monet'nin 1868-69 tarihine uzanan”,
imparator Maximilien’in idam1” isimli eserinde de
savasin biitiinciil bir sahne i¢cinde degil de siddet aninin
apacik bir tasviri goriilmektedir (Sekil 2). Benzer bir
sahneye Goya'nin “3 Mayis 1808” isimli tablosunda da
rastlanir, ancak “Manet’'nin tablosu Goya'nin dramatikligi
ve merhametinden mahrumdur” (Sekil 3).

Ote yandan savasin ve siddetin tasviri her zaman bu
kadar agik secik ifade edilmemistir. Kimi zaman simgesel
ifadelerin yogunlukla kullanildig1 daha ortiik anlamlarin
tuvale aktarildigi da gorilmiistiir. Pablo Picasso’nun
1937 tarihli “Guernica” isimli tablosu bahsi gecen
simgesel anlatima bir 6rnektir (Sekil 4).

Eserde, birbirinden bagimsiz gibi goriinen ¢esitli parcalar
yer almaktadir. Sanat¢inin tabloda kullandig1 imgelerin
pek g¢ogunun, Kkendisi igin kisisel bir anlami
bulunmaktadir ki bunlar, 6rnegin boga, yarali at -Picasso
icin daima kadini simgeleyen bir unsurdur-, diismiis
savas¢l, aglayan kadindir (Boeck ve Sabartes, 1955).
“Annelerin acili baslar1 ve gaddarca yaralanan bedenlerin

ve ellerin aldig1 bicimler ise, bu korkung ve uyarici olayin
etkisi altinda bilingaltindan kopup
gelmistir”.

kendiliginden

Sekil 5. Georgia O’Keeffe, Siyah Iris, 1926.

Siddetin olduk¢a 6znel ve metaforik bir duyumsamasi,
Georgia O’Keeffe'nin 1926 tarihli “Siyah Iris” isimli
calismasinda ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 5). Cansu Celebi
Erol (2016), hayatinin bir doéneminde maruz kaldig1
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simgesel siddetin neden oldugu travmayi tim yasami
boyunca hisseden ve ¢alismalarina plastik ifade yoluyla
aktaran Georgia O’Keeffe’'nin imge olarak, kadin bedeni
ile 6zdeslestirdigi, zumlanmis ve detaylandirilmis ¢igek
goriintiilerini kullandigini, bunun yan sira ¢alismalarini
olusturan duyussal altyapinin, ilk esiyle olan
birlikteligindeki sorunlar ve bu sorunlarin sonucu olarak
yasadifl depresyon neticesiyle sekillendigini ifade
etmistir. Ancak 6te yandan sanat¢cinin kendi agiklamalari,
bu tiirden yorumlar: ciddi bicimde siipheye diisiirecek
niteliktedir. O’Keeffe, ¢icek serilerine dair yaptig

degerlendirmede onlar1 kelimenin gergek anlamiyla birer
cicek olarak ele aldigini ve cigeklerinin cinsel metaforlar
olmadigini, s6z konusu yorumlarin eserlere kendi
cagrisimlarini uygulayan izleyici tarafindan yaratildigini,
kendi ¢cagrisimlar1 olmadigini belirtmistir (URL1).

Sekil 6. Horace William Petherick, Biliylik Gog, Tarihi
bilinmiyor.

Savasin ve siddetin sebep oldugu gd¢ olgusunun ise,
sanat tarihi literatiiriinde diger iki kavrama ve temaya
kiyasla daha az ele alindig1 goriilebilir. Goge dair ifade
bakimindan acik ve kapali iki 6rnek, meselenin savas ve
siddet 6rnegindeki bicimini destekler nitelikte olacaktir.
Bunlardan ilki, Horace William Petherick’in Ingiltere’deki
Croydon Miizesi'nde bulunan “Biiyiik Go¢” isimli eseridir
(Sekil 6). Petherick’in eserindeki insanlarin giyim kusam
bicimlerinden, eserin Yahudiler'in biiyiik go¢iini konu
edindigi ve bu yoniiyle de dini bir baglami oldugu
distintlebilir.

Sekil 7. John Watson Nicol, Lochaber No More, 1883.
John Watson Nicol'un, “Lochaber No More” isimli

eserinde gemi oldugu anlasilabilen bir yerde bir adam,
bir kadin, bir kopek ve birtakim esyalar bulunmaktadir
(Sekil 7). iskog tarihinde 1770’ler ile 1850’ler arasinda
yaklasik 200.000 kisinin topraklarindan zorla ¢ikarildig
kotii sohretli ve act bir donem tasvir etmekte resimdeki
erkek ve kadin, Kuzey Amerika, Avustralya veya Yeni
Zelanda’da yeni bir hayata dogru yola ¢ikmis bir
gemidedir (URL2). Eserde, Petherick’in tablosundaki gibi
goce dair dogrudan bir tasvir bulunmamakla birlikte,
goce dair hiizniin, topraklara vedanin -belki de son bir
kez daha bakisin- sebep oldugu karamsarlik ve
umutsuzluk acik bicimde
anlasilmaktadir.

Tarihinin en eski ve temel sanat formlarindan biri olarak

hissedilmekte ve

kabul edilebilen seramik sanatinda, insanligin kiiltiirel ve
teknolojik  gelisiminin kayda deger yansimalari
bulunabilmektedir. Neolitik Cag’dan yirmibirinci yiizyila
kadar, seramik yalmzca pratik kap kacak iiretiminde
kullanilmamis, ayn1 zamanda sanatsal ifade, ritiielistik
uygulamalar ve toplumsal kimliklerin disavurumunda da
onemli bir rol Ustlenmistir. Seramik eserler, arkeolojik
arastirmalar i¢cin donemin yasam bicimleri, inang
sistemleri ve teknolojik becerileri hakkinda o6nemli
bilgiler sunarken, ayn eserler s6z konusu toplumlarin
estetik anlayislarinin gelisimini ve kiltiirel
etkilesimlerini  de Topragin

ortaya koymaktadir.

déniisiime ugrayan niteligi, bir yandan insanin dogaya
egemen olma cabasi ve yaraticl potansiyelini sembolize
ederken, diger yandan seramik sanati baglaminda insan
deneyiminin ve kiiltiirel mirasin elle tutulur bir ifadesi
olarak tarih boyunca varligin siirdiirmiistiir.

Sekil 8. Meidias, Vazo Detay1, M.0. yaklasik 410

Sanat disiplinlerinin birlikteligi de seramik sanatiyla
baslamistir denebilir. Nitekim, ressam Polygnotosun
etkisinin Meidias tarafindan yapilmis -hatta belki de
resimlenmis- bir vazoda fark edildigini ifade etmislerdir
(Sekil 8). Eserde, atli bir savas arabasindaki insanlar
ellerinde kirbaglariyla tasvir edilerek savasin dinamizmi
vazonun yiizeyine yansitilmistir.

3.1. Bouke de Vries

1960 yilinda Hollanda’da dogan sanatginin iinlii
enstalasyonu “Savas ve Parcalar”, 2012’den bu yana
Avrupa, Asya ve ABD’de sergilenmekte ve her yeni
yineleme, bolgeyi ve tarihini yansitacak ve i¢ mekanlarla
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etkilesime girecek sekilde ele alimmaktadir (URL3).

Sekil 9. Bouke de Vries, bir evlilik sahnesinden yakin
gorunti, 2009.

19. yiizy1ll Guandong seramik figiirlerine atifta bulunan
bu karisik teknikle tretilmis eserde, basi gbévdesinden
ayrilmis bir kadin ve onun Kkatili gibi gériinen bir adam
goriilmektedir (Sekil 9). Kafa her iki gdovdenin arasinda
diismiiltlir, adama bassiz govdeye dogru bakmaktadir ve
elinde kan izlerinin bulundugu kilicini tutmaktadir. Kadin
figiirtin tzerine de kan bulagsmistir. Eserin isminden
hareketle akla gelen durum, bir evlilikteki anlagsmazligin
fiziksel bir siddete donlismiis olmasidir. S6z konusu
O’keeffe’nin  yasadigi  psikolojik siddetle
kiyaslanamayacak derecede serttir.

2010 yihna ait Klitemnestra isimli eser, mitolojik bir
baglamda cinayetle sonuglanan kadina yonelik siddeti
(Sekil 10). Klitemnestra, asig1
Aigisthos’la birlikte kocas1 Agamemnon’u dldiriir, ancak
daha sonra oglu Orestes de
viicudundan kiligla ayirir (Graves, 2010). Elbette mitsel
anlamda bir ihanet ve intikami anlatan olay orgiisi,
cesitli ahlaki sorgulamalari da
getirmektedir.

Savasa dair en dogrudan tasviri iceren serisi “Savas ve
Pargalar”dir (Sekil 11). “Savas ve Pargalar” serisinin,
Bouke de Vries’in savasi, kaosu ve saldirganlig incelemek
icin mizah ve giizelligi kullanarak, 17. ve 18. yiizyildaki
ziyafet gelenegine cagdas bir yanit oldugu soylenmistir
(URL4). Olusturdugu serilerde kirilmis porselenleri
kullanan sanatg1 savasin ve siddetin yikicilifim ve
kiriciligini metaforik bir imgelemle ifade etmistir.

durum,

tasvir etmektedir

annesinin kafasini

beraberinde

Sekil 10. Bouke de Vries, Klitemnestra, 2010.

Sekil 11. Bouke de Vries, Savas ve Parcalar, 2012.

3.2. Stephen Dixon

1957 yilinda dogan sanatgi, Arts Council tarafindan
finanse edilen ‘Maiolica and Migration’ isimli 2020-2022
ylllar1 arasindaki projesiyle, miilteciler ve siginmacilar
inceleyerek, go¢cmenlerin  Akdeniz'den
Avrupa’ya ¢agdas yolculugunu, beyaz kalay sirli toprak
canak ¢omleklerin tarihsel ‘gocl’ ile karsilastirmistir.
Miiltecilerin ¢atisma ve yerinden
deneyimlerini ve giivenli bir yerde siginma hayalini
temsil eden bir Akdeniz miilteci teknesi seklini almistir
(Sekil 12) (URL5). S6z konusu proje devam etmektedir.
Yeni serisi ‘Maiolica and Migration’da, ¢cagdas go¢ krizine
dikkat cekmek icin kalay sirli seramik kullanan sanatgi;
kalay sirh  ¢anak  ¢omleklerin  Kuzey  Afrika
seramiklerinden Ingiliz Delftware’ine (Ispanya, Fransa ve

sorununu

edilme kabusu

Hollanda tizerinden Avrupa’y: kat eden bir etki ve erken
modern ticaret yolculugu) tarihsel go¢iinii, bircogu Kuzey
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Avrupa’da siginma aramak i¢cin Kuzey Afrika’dan kara ve
su yoluyla seyahat eden ¢agdas miiltecilerin gog
modelleriyle paralellik gosterecek bicimde ele almaktadir
(URL6).

fet
| {
g

i
g |
B Uy
| _
- IN LRI

hi-
=
o

Sekil 12. Stephen Dixon, Maiolica and Migration, 2021.

4. Uygulamalar

Bes parcalik seride savas, siddet ve go¢ kavramlari
birbirlerinin icine girecek bir anlam katmani 6riintisiiyle
ifade edilmislerdir. Seri bir yandan gilindelik sofra

esyalar1 olarak tasarlanirken diger yandan da
sergilenmeye elverisli estetik bir ifadeyle
desteklenmistir.

Bir no’lu eserde, dairesel bir ylizeyin iizerinde noktalarin
ve cizgilerin olusturdugu bir alan goriilmektedir (Sekil
13).

Sekil 13. 1 no’lu Eser, seramik servis tabagi dekor
uygulamasi.

Yiizeyin birincil agirlikli alani siyah noktalarla doluyken,
olarak mavi/yesil c¢izgisel formlar
olusturmaktadir. Eser, siyah noktali alanin seyircinin

ikincil alam
bakis yoniine gore referans alindiginda sag tarafinda yer
almasiyla adeta bir kadin ytiziine doniismektedir. Alin,
burun, agiz, dudak, ¢ene, boyun ve go6giis anlasilir
bicimde goriilmektedir. Buna gore alnin iistiinden asagi
dogru yayilan mavi/yesil cizgilerin de kadin imgesinin
sacglarini temsil ettigi sdylenebilir. Yiizdeki ytizlerce nokta

coklugu, baska bir ifadeyle ayni cinsten olan kadin imgesi
baglaminda baska kadinlari temsil etmektedir. Ote
yandan hem sactaki hem de yiizdeki hem de geriye kalan
alanlardaki kirilmaya ve kopmaya ugramis olan pargali
yapilar, kadinin maruz kaldig siddeti ifade etmektedir.
Siddet, hem fiziksel hem de psikolojik olarak kadinin
maddi ve manevi varligini yipratmakta, dolayisiyla kadin
imgesi giderek kaybolmaktadir. Agnes Michaux (1997)
Henry de Montherlant'in 1936 tarihli Geng¢ Kizlar isimli
eserinde “Ciinkii Tanri, erkegi kendi sani icin yaratt,
kadin1 ise erkegin sani icin.” seklinde bir ifade
kullandigini belirtmistir. Bu diisiince de, kadinin kimlik
ve konum acisindan toplum i¢cinde bulundugu yeri tasvir
etmektedir.

Eserin algi boyutunda dehset verici bir durum séz
konusudur. Buna gore, seyircinin bakma edimini tercih
etme sekli -sa¢ olarak algilanan alanin seyircinin bakisina
gore alta gelecek sekilde konumlandirarak bakmak-
kadin ytiziiniin ve
donilismesini saglayabilmektedir (Sekil 14).

sacin bir manzara imgesine

Sekil 14. 1 no’lu Eser, seramik servis tabag dekor
uygulamasi, alternatif ¢éziimleme.

Bu durumun dehset verici olmasinin sebebi, siddetin
adeta seyirlik  bir birlikte
sunulabilmesinden ileri gelmektedir. Eser, s6z konusu
bakis agisiyla savasin sebep oldugu go¢ kavramini akla
getirmektedir. Siyah noktalardan olusan alan, biitiinciil
bir bakis agisiyla deniz yoluyla ulasilan bir kara pargasini
temsil ederken, noktaciklar miiltecileri temsil etmektedir.

manzara resmiyle

Onceki bakis acisinda sac1 temsil eden alanin temsil ettigi
deniz, dalgali yapisiyla go¢ yolculugunun zorlugu ve
tehlikesini ifade etmektedir. Oyle ki, eserin alt kismindaki
noktalara gore daha irice kalan geometrik formlarin bir
kismi birlikteliklerini koruyacak bigcimde siyah rengi
tasimakta, ancak bazilar1 renk degistirmekte, igleri
bosalmakta ve boylelikle siyah rengi olusturma
anlaminda yok olmaktadirlar, baska bir ifadeyle denizin
trkiitiicti derinliginde miilteciler gibi bogulmaktadirlar.
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Sekil 15. 2 no’lu eser, seramik yemek tabagi dekor
uygulamasi.

2 no’lu eser, genelde siddeti, 6zeldeyse kadina yonelik
siddeti ¢agristiracak niteliktedir (Sekil 15). Eser, ¢ukur
yemek tabagl formundadir. Tabagin ortasinda yer alan
noktanin etrafi, kenarlara dogru uzanan ve uglarinda
benzer bir noktanin bulundugu ¢izgisel formlardan
olusmaktadir. Eser, siddet baglaminda iki farkh yoruma
aciktir: Bunlardan ilki siddetin baslangicinin bir patlama
anina benzemesini temsil eden merkezden yayilmadir.
Buna gore siddet tam olarak tabagin ortasinda, baska bir
ifadeyle merkezde baslamis ve bununla birlikte onun
cevresindeki tiim noktalar ondan siiratle uzaklagmistir.
Siddete ugrayan pek cok insanin bu durumdan kagma
refleksi, boylelikle temsil edilmis olmaktadir.

ikinci yorum ise, hem Georgia O’Keeffe’ye hem de Bouke
de Vries’e atifta bulunacak sekilde siddeti bir evlilik
siireciyle iliskilendirerek agiklamay1 esas almaktadir.
Buna gore, tabagin ortasindaki noktacitk spermin
ulasacagl yumurtayl
Normal sartlarda oraya ulasmasi beklenen spermler,
kadina uygulanan siddetten o6tiirii oraya ulasmayi
reddetmekte, uzaklasmaktadirlar.
Aralarindaki siddetli gecimsizlige ragmen, ¢ocugun bir

hedef olarak gostermektedir.

aksine  oradan
iyilesme vesilesi olarak diisiiniilmesi, bu eserde adeta
kristalize hale gelmektedir. Bu yorumun Georgia O’Keeffe
baglami ise, tabaktaki desenin bir c¢icege, cizgilerin de
cicekteki flament ve stamenlere benzemesiyle iligkilidir.
Isil Vahip’e (2014) gore “savasta yenilmek hadim
edilmektir”. Spermlerin merkezden uzaklasmasiyla,
kadina siddet uygulayan erkegin de, aslinda kadinla
arasindaki anlagsmazlik -savas da denebilir- sonrasinda
kadina siddet uyguladigi icin bir bakima savasi
kaybederek hadim edilmis duruma diismesini de temsil
etmektedir.

Sekil 16. 3 no’lu eser, seramik corba kasesi dekor
uygulamasi.

3 no'lu ¢ukur kase, hem siddete ugrayan farkli sosyo
ekonomik ve sosyo kiiltiirel gruplara mensup kadinlari
temsil etmekte hem de 2 no’lu eserin icine kondugunda
cicegin yapisindaki karpeli temsil ederek ikinci yorumu
gliclendirmektedir.

Benzer bicimde 4 ve 5 no’lu eserler de birbirlerinin
anlamlarin1 pekistiren bir yapida tasarlanmislardir.
Bunlardan 4 no’lu eser kulpsuz bir fincan, 5 no’lu eserse
onun tabag olarak diisiintilmiistir (Sekil 17).

p—

Sekil 17. 4 ve 5 no’lu eser, seramik kulpsuz fincan ve
altlig1 dekor uygulamasi.

Kulpsuz fincanda yiizlerce noktadan olusan ve
basparmaklar1 ice bakacak sekilde parmaklar aralik
havaya dogru kaldirilmis iki adet el bulunmaktadir.
Althikta ise yine yiizlerce noktaciktan olusan sol elin
listten goriinilisi bulunmaktadir (Sekil 18).

Viicudun pek ¢ok bolgesinin
bulunmakla birlikte, ellerin bu denli 6nemli simgesel bir
gelmesinde, elbette Pech Merle
magarasindaki tarih oncesi caglara ait el figiirlerinin
bulunmasinin da etkisi bulunmaktadir. Magaranin
duvarlarinda at figiirleri de bulunmaktadir.

sembolik anlamlari

unsur haline
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Sekil 18. 5 no’lu eser, seramik kulpsuz fincan altligi

dekor uygulamasi.

Magaradaki eller, duvar boyunca atlarin enerjisini
sirliyormus gibi goriinerek insan, hayvan ve ruh
diinyalarinin ~ bir  tiir samanik  gecirgenligini
cagristirmakta; ayni zamanda yukari kaldirilmis belirgin
bes parmak da bu essiz imgeleri iireten eller gibi ellerin
gerceklestirmesiyle ortaya cikan insan bilincinin ifade
potansiyelini ima etmektedir (Ronnberg ve Martin,
2010). Ote yandan, eserin savas, siddet ve gobc
baglamindaki karsiligi da yine el imgesi tizerinden
kristalize hale gelmektedir. Buna gore, fincandaki eller,
masumluguna ragmen savasin sebep oldugu gog¢ gibi zor
bir siireci yasamak zorunda kalan ¢ocuklarin yardima
muhta¢ olmalarini simgelemektedir. Her iki el de havaya
dogru uzanmaktadir. Fincam tutan Kkisi, fincami yukari
kaldirdiginda elleri siyah ellere temas edebilmekte ve
boylelikle onlara yardim eli uzatmayr ¢agristirma
potansiyelini temsil etmektedir. Fincani tutan kisinin
ellere temas etmeden fincani kaldirmasi
halindeyse, bu defa kisinin karsisinda bulunan her kimse
onun s0z yardim ¢agrisina
hatirlatabilecek bir daveti temsil etmektedir. Fincan

althgindaki tek el ise, fincanin kalkmasi halinde ortaya

yukari

konusu katilmasini

cikarak savasi, siddeti, gocli ve dolayisiyla yardim eli
uzatmay1 bir kez daha akla getirerek, ¢agriyl, daveti ve
duyarliligr pekistirmeyi saglamay1 hedeflemektedir. Daha
somut bir ifadeyle, Leppert (2009), Jean-Léon Gérome’un
bilhassa  Ortadogu’daki
uyguladigl siddeti sakladigini, 1867 yilinda Cezayir’i
kasip kavuran kitlik sirasinda ag¢ g¢ocuklara -Hiristiyan
olmalar1 kosuluyla- gida teklif eden Fransiz Misyonerler
Toplulugunun siddetinin bu duruma bir 6rnek oldugunu
beyan etmistir. Fincan tzerindeki ellerin bir gidaya
ulasma c¢abasina dair yorum, bdylelikle daha da
giiclenmektedir.

Avrupa  somiirgeciliginin

5. Sonug

Savas, siddet ve gd¢ gibi toplumsal ve insani krizler, sanat
araciliglyla gorsel algiy1 derinden etkileyen ve
bicimlendiren giclii temalar olarak kabul
edilmektedirler. Sanat eserleri, bu kavramlarin ¢ok
boyutlu yapisini, insan deneyimi iizerindeki yikici
etkilerini ve yol ac¢tigi travmalar1 gorsellestirerek,
izleyicide empati, farkindahk ve elestirel diisiinme
becerilerini tetikleyebilirler. Cesitli disiplinlerde iiretilen
eserler, savasin yikicilligini, siddetin yarattigi aciy1 ve
gocilin yol actig1 yerinden edilme hissini estetik bir dille
ifade ederek, izleyicinin bu kiiresel sorunlara dair bakis
acisinl sorgulamasina ve duyarliligini artirmasina katki
saglayabilmektedirler. Sanatin doénistiiriicii giicii, bu
tiirden toplumsal ve insani krizlerin anlasilmasinda,
tartisilmasinda ve ¢6ziim yollarinin aranmasinda 6nemli
bir rol oynamaktadir. Bu uygulama ¢alismasinda, savas,
siddet ve goc¢ gibi evrensel ve giincel temalar, seramik
sofra egyalar1 araciligiyla ifadeye
dontstirilmistir. Diiz tabak, cukur tabak, kase, fincan
ve fincan althgindan olusan bu koleksiyonla, s6z konusu

sanatsal  bir

kavramlarin ¢ok boyutlu yapisinin ve insan yasami
tizerindeki derin etkilerinin yansitilmasi
amaclanmaktadir. Her bir parga, bicimsel ozellikleri,
ylzey islemeleri ve sembolik anlamlariyla, izleyiciyi bu
temalar lizerine diisiinmeye ve empati kurmaya davet
etmektedir. Seramik malzemenin doniistiiriicii niteligi,
kirillganhign ve kalialigl, savasin  yikiciligl, siddetin
yarattifl travma ve goclin yol actigl yerinden edilme
hissiyle birlikte degerlendirilerek metaforik bir baglamda
ele alinmistir. Bu ¢alisma; sanatin toplumsal sorunlara
dair farkindalik yaratma ve insan deneyimini yansitma
potansiyelini ortaya koyarken, ayni zamanda seramik
sofra egyalar1 araciligiyla izleyiciyi, baska bir ifadeyle
tiiketiciyi kiiresel sorunlar karsisinda daha duyarli ve
sorumlu bir tutum gelistirmeye tesvik etmektedir.
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Katki Orani Beyam
Yazarlarin katki yiizdeleri asagida verilmistir. Yazarlar
makaleyi incelemis ve onaylamistir.

% F.Y. B.Y.
50 50

T 50 50
Y 50 50
VTI 50 50
VAY 50 50
KT 50 50
YZ 50 50
GR 50 50
PM 50 50

K= kavram, T= tasarim, Y= yonetim, VTI= veri toplama ve/veya
isleme, VAY= veri analizi ve/veya yorumlama, KT= kaynak
tarama, YZ= Yazim, GR= gonderim ve revizyon, PY= proje
yOnetimi.

Catisma Beyani
Yazar(lar) bu c¢alismada higbir ¢ikar iliskisi olmadiginm
beyan etmektedirler.

Etik Onay Beyam
Bu arastirmada hayvanlar ve insanlar tizerinde herhangi
yapumadigr i¢in etik kurul

bir ¢alisma onayl

alinmamustir.

Destek ve Tesekkiir Beyam
Calismada herhangi bir dis destek ya da fondan
yararlanilmamaistir.
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