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Kitle iletisim araglarindaki teknolojik yenilikler gostergebilimi diger dallarda kullanilmasina
aracl olmustur. Bu baglamda sinemada gorselligin 6ncelendigi ve gostergebilim 1s181yla film
sahneleri yorumlanabilme, anlam yaratilabilmektedir. Gostergebilim, anlamdirmalar ve
yorumlamalarla ilintili bir ana bilim dalidir. Bu anlam yaratma gosterge, gosteren ve gosterilen
arasindaki iliskilerden dogmaktadir. Gostergebilim yaklasimi, sinema arastirmalarinda hem
teorik bir cerceve olusturmak hem de analiz yontemi olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
yaklasimla, sinemada kullanilan gorsel, isitsel unsurlarin anlamlarim ¢éziimleyerek filmlerin
toplumsal, kiiltiirel ve dilsel baglamlarinda nasil bir anlam elde edildigini anlamaya y6nelik bir
yontem sunmaktadir. Bu g¢alismada gostergebilim analiz yontemi kullamilmistir. Roland
Barthes’ in gostergebilim yaklagimi temel alinarak Son Imparator filmi analiz edilmistir. Filmde
Antik Cin'in gelenekleri ve kiiltiirel degerleri sembolik anlatimla sunulmaktadir. Cin’'in Yasak
Sehir'de mitolojik hayvan figlrlerine agirhik verildigi goriilmiistiir. Bu gizemli mitolojik

figiirlerin saraylar koruduklarina inanilmaktadir; Antik Cin’in gelenekleri ve kiiltiirel degerleri
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sembolik anlatimla sunulmaktadir. Bu durum toplumun kendi 6rf ve adetlerine bagh
kalindigimin gostergesidir. Calismanin temel amaci, Son imparator filmini géstergebilim
yaklasimiyla analiz etmektir; ayrica Cin halkinin dini ritiiellerini kullandiklar1 sembolik hayvan
figirleri anlamlandirmayr hedeflemektir. Film, birer anlamlandirma arac olarak
diisiiniildiigiinde 6nemli olabilmektedir. Bu analiz sonucunda Cin’in yasam tarzlarindaki
onemli sembolleri, kiiltiirel degerleri ve dini inanglar1 gosterge dizgeleriyle ortaya ¢ikarilmistir.
Ayni zamanda Yeni Cin Cumhuriyeti gelenegine gore Yasak Sehir'deki toplumsal degerlerin
gecmisten giiniimiize kadar siirdiigli goriilmiistiir. Bunun yam sira saray i¢inde, mimari
yapilarda ve kiyafetlerde kullanilan hayvan figiirleri 6nemli bir unsur haline gelmistir. Hayvan
figlirlerinden biri olan ejderha siklikla kullamilmistir. Bu ejderha simgesi giicii, ihtisamu,
merhameti ve statiiyii temsil etmektedir. Filmin 151k tasarimina bakildiginda genellikle dogal

aydinlatma tercih edilmis ve 6ne ¢ikan semboller belirginlik kazanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Gostergebilim, Barthes, Sembolizm, Son imparator

Mythological Representation of the Ancient Chinese Palace:
Semiotic Analysis of The Last Emperor Movie

Abstract

Technological innovations in mass media have been instrumental in the use of semiotics in
other branches. In this context, visuality is prioritized in cinema and film scenes can be
interpreted and meaning can be created with the light of semiotics. Semiotics is a main science
related to interpretations and interpretations. This creation of meaning arises from the
relationships between the sign, the signifier and the signified. The semiotics approach has an
important place in cinema research both as a theoretical framework and as a method of
analysis. With this approach, it offers a method for analyzing the meanings of the visual and
auditory elements used in cinema and understanding how meaning is obtained in the social,
cultural and linguistic contexts of films. In this study, semiotic analysis method was used. Based
on Roland Barthes' semiotic approach, The Last Emperor was analyzed. In the movie, the
traditions and cultural values of Ancient China are presented through symbolic expression. It
was observed that mythological animal figures were emphasized in the Forbidden City of China.
These mysterious mythological figures are believed to protect the palaces; the traditions and

cultural values of Ancient China are presented through symbolic expression. This is an
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indication that the society adhered to its own customs and traditions. The main purpose of the
study is to analyze the Last Emperor and aim of this study is to analyze the film with a semiotic
approach; it also aims to make sense of the symbolic animal figures that Chinese people use in
their religious rituals. Film can be important when it is considered as a means of signification.
As a result of this analysis, important symbols, cultural values and religious beliefs in Chinese
lifestyles are revealed through sign strings. At the same time, according to the tradition of the
New Republic of China, it was seen that the social values in the Forbidden City have continued
from the past to the present. In addition, animal figures used in the palace, architectural
structures and clothes have become an important element. The dragon, one of the animal
figures, was frequently used. This dragon symbol represents power, splendor, compassion and
status. When we look at the light design of the movie, natural lighting is generally preferred and

the prominent symbols become prominent.

Keywords: Cinema, Semiotics, Barthes, Symbolism, The Last Emperor

GIRIS

Toplum, ¢evresindeki diinyay1 anlamak ve yorumlamak i¢in sembollere ve metaforlara anlam
yukler. Gostergebilim, bu anlamlar: ve onlarin ardindaki dizgeleri inceleyen bir yaklasimdir.
Genel olarak, evrendeki her durumun bir anlam ifade ettigi ve bu anlamlarin zamanla degisip
cogaldigl kabul edilir. Bu yaklasim, anlami var ederek belirli soyut dizgelerin ve sembollerin
ortiik mesajlarini agiga cikarmaktadir. Bu cercevede insanlar etrafindaki varliklari ve nesneleri
anlamlandirarak belirli kodlamalar yapmaktadir. Gostergebilim yaklasimiyla bu kodlara
anlamlar yiiklenmektedir. Bilim ve teknolojinin hizh gelisimi, gorsel iletisim alaninda 6nemli
degisimlere yol agmistir (Giines, 2023, s. 333). Bu yenilikler, gostergebilimin disiplinler arasi

bir yontem olarak kullanimini yayginlastirmistir.

Gostergebilim, anlami olusturan dizgelerin isleyisini incelemeye odaklanir. Anlami yaratan
gostergelerin bilesimi yalnizca betimleme yapmaz, aynm zamanda dizgeleriyle anlamin insa
edilis bicimini yeniden konumlandirir. Goéstergebilim, toplum yasamini anlamlandirmak icin
bir okuma yéntemi sunar. Insanlar, diinyadaki nesne ve gorselleri birbirleriyle iliskilendirerek
yeni anlamlar olusturur. Bu yaklasim, bazen dil, s6z ya da nesneler ilizerinden biitiinciil bir
analiz yapmay1 hedefler. Bu baglamda “gostergebilimin kendisi gibi 20. Ytizyilda gelisimini

sergileyen sinema ile cakistign goriilmektedir” (Sivas, 2012, s. 528). Diger farkl alanlar gibi
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sinema da gostergebilimden yararlanmaktadir. Sinema anlami yaratan en giiclii aractir.
Dolayisiyla sinema sanati kurguya basvurarak anlami insa eder ve ger¢cek yasamin

yansimalarin1 vermektedir.

Gostergebilim calismalarinin biinyesinde olan gosterge genel anlamiyla kendisi disinda baska
seyleri sembolize eden ve buna iligskin temsil ettigi nesnenin, semboliin, dil ya da s6ziin yerini
tutabilecek nitelikte olan bicimsel olgulardir. Ozellikle de dilsel, simgesel, cagrisimlar gibi
gosterge diizleminde yer almaktadir. Bu diizlemin anlami fiziki olgulardan olugmaktadir.
Bunun disindaki zihinsel baglamlar var olan iki bilesenden meydana gelmektedir. Gosteren,
gostergeden algilananlardir. Gosterilen, gostergenin gondermede bulundugu zihinsel
terimlerdir (Barthes, 1993, s. 82). Anlam sadece kelimelerle degil, ayn1 zamanda isaretler,
semboller, metaforlar, imgeler ve beden diliyle de olusturulmaktadir. Ayrica toplumsal ve
kiiltlirel yapilar icerisinde de gostergelerin yer aldigi savunulmaktadir. Bunun yani sira
gosterge dizgesinin, gosteren ve gosterilenle insa ettigini, anlami yaratarak igerigi kurdugu
soylenebilmektedir. Barthes, anlamlandirma konusuna deginerek simgesel unsurlara nitelik
kazandirmaktadir. Ayni1 zamanda mit, sembol, metafor gibi 6gelerin kiiltiirel ve toplumsal

baglamlar bakimindan anlamlandirma siire¢lerinin oldugunu séylemektedir.

Barthes’ 1n teorisinde gosterge dizgesi diiz ve yan anlam olarak da ifade edilebilmektedir.
Barthes’ in diiz anlami gergegi oldugu gibi gésterirken yan anlam da gosterilenin ardinda yatan
gizil mesajlar1 ortaya koymaktadir (2003, s. 182). Ozellikle de sinema sahnesinde verilen diiz
anlam izleyiciler tarafindan kolay anlasiliyorken, yan anlamla zorlanmaktadir. Bu bakimdan
sinemanin gorsel ve isitsel 6zelligiyle anlam yaratilabilmektedir. Bu nedenle de sinemada her
plan/sekans bir gosterge barindirmaktadir. Gostergeler filmin her sahnesinde
goriilebilmektedir. Ote yandan Barthes, sinema anlatilarin yapisim analiz etmek icin
sembollerin igerisine gizlenmis kodlara bakmaktadir. Semboller belirli mesajlar ve mitolojik
oykiiler barindirmaktadir. Dolayisiyla Barthes, kiiltiirel anlamlar1 kapsayan gostergeler
bilesimini genisleterek anlam birimini yaratmaktadir. Bu ¢alismada Son Imparator filmi
gostergebilim analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir. Yorumlama ve anlam yaratma agisindan
filmin bicimsel ve anlati yapisi irdelenmis; film {izerinden alinan sekanslar gostergebilimle
coziimlenmis ve tablolar cikarilmistir. Filmde verilen hayvan sembolleri ve nesneler mitolojik

acidan incelenmistir. Calismada ortaya ¢ikan bulgular sonugta verilmistir.
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Arastirmanin Metodolojisi
Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, Antik Cin kiiltiiriinde yer alan hayvan figiirlerinin ne anlama geldiklerini
ve mitolojik olarak neyi ifade ettiklerini gostergebilim yaklasim baglaminda incelemektir.
Bunun disinda hayvan figiirleriyle Cin toplumunun kiiltiirel degerlerini ve inanislarini ortaya

koymaktir.
Calismanin Yontemi

Calismaya Son Imparator filmi dahil edilerek segilen sahneler nitel arastirmalardan
gostergebilim yontemiyle analiz edilmistir. Bu analiz yontemi sosyal bilim g¢alismalarinda
siklikla kullanilmaktadir. Gostergebilim yaklasimi, film sahnelerinde ya da farkh alanlardaki
goriintiiniin tasidigl temsillerin ve anlamlarin analiz edilmesinde en 6nemli yontemdir.
Boylelikle gortinen anlamin disindaki anlama odaklanan goéstergebilim kurami, anlami
parcalamaktadir. Bunlar semboller, metaforlar, kodlamalar ve mitlerle anlami yeniden
kurmaktadir (Civelek & Tiirkay, 2020, s. 772). Yasadifgimiz evren gostergelerle gevrili ve
isaretlerin, nesnelerin, sembollerin neyi temsil ettigi ya da ne anlama geldigini bulmak énemli
olmaktadir. Bu nedenle de calismada yer alan hayvan sembolleri ve nesneleri analiz edebilmek

icin gostergebilim yaklasimimin kuramcilarina basvurulmaktadir.

Bu c¢alismada Roland Barthes'in gostergeler teorisi ele alinmis ve film sahneleri
coziimlenmistir. Calismalarda Barthes'in gostergebilim teorisi kiiltiir, dil metin, sembol ve
imgelerin ¢ok katmanh anlamlarim ¢éziimlemek amaciyla tercih edilmektedir. Ozellikle film
anlatilarinda gosterge, gosteren ve gosterilen dizgelerinden siklikla yararlamilmaktadir.
Filmlerde anlamin tiretilmesi acisindan Barthes’in bu ii¢ bileseni kullanilmaktadir. Sembollerin,
imgelerin ve metaforlarin ortiik anlamlarini, iletilerini kiiltiirel baglamda ortaya cikarmak
amaciyla Barthes'in gostergebilim yaklasimi secilmistir. Bu yaklasim, belirsiz anlamlar1 acik ve
anlasilir hale getirmektedir. Aym sekilde anlamlandirma stireclerinde toplumun Kkiiltiirel
degerleriyle bir araya gelerek diiz anlamin disinda baska bir anlam daha kurulmaktadir
(Barthes, 1979, s. 87-88) Diger yaklasimcilardan Charles Sanders Peirce ise sembollerin,
figlirlerin ve anlamlarin nasil kurulduguna iliskin kapsaml bir teori ortaya koymustur. Onun

teorisi bitiin sembolik sistemlerde ve isaretlerde anlamin var oldugunu vurgulamaktadir.
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Peirce’in gostergebilimi {i¢ ana kategoride degerlendirmek miimkiindiir; bunlar goriintiisel,
belirti ve simgedir ve gostergeyi bir isaret ve iliski ifadesi olarak gormektedir (Akt. Aytas &
Demir, 2024, s. 163). Christian Metz'in teorisi de sinemanin bir dil yetisine sahip oldugunu
anlatmaktadir. Onun yaklasimiyla birlikte dilin isitsel ve gorsel 6geleri ¢6ziimlenmistir.
Dilbilimci Ferdinand de Saussure, gosterge, gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiyi
irdelemektedir. Saussure’ e gore dil bir gostergeler dizgesidir. Saussure, gostergenin
gosterilenle birlesmesiyle kurulan bagin nedensiz oldugunu sdylemektedir (1998, s. 111).
Boylece her yaklasimcnin teorisi anlamin {iretilmesine dayanmaktadir. Ote yandan
gostergebilim sadece metin ¢6ziimlemekle kalmaz, miizik, reklam afisi, sinema, kiiltiirel yapi,
yasam tarzlari, tiyatro gibi alanlar1 da incelemektedir. Bu bakimdan ¢alisma sinema filmiyle
iliskili olup Cin kiiltiirel ve yasam tarzini simgeleyen hayvan figiirlerinin gostergeleri lizerinde

durulmustur. Ayrica figiirlerin mitolojik boyutu da literatiir esliginde incelenmistir.

1. Gostergebilim

Gostergebilim yaklasimi, tam olarak 20. yiizyil 6ncesi donemleri kapsamaktadir. Bu yaklasimin
temel tanimi anlam yaratmaktir. Gostergebilim, genel tamimiyla goriintiiler, reklam afisleri,
sinema, tutkularin diizeni, resim, miizik yapiti, trafik isaretleri, mimarhk diizenlemesi, tiyatro
gosterisi, moda vb. alanlarda biitiinsel bir anlam yaratma bilimidir (Eco, 1992, s. 113).
Erkman’a gore (1987, s. 89) gostergebilim, gosterge dizgelerini inceleyen ve anlami insa eden
bilesenleri (gosterge-gosteren-gosterilen) olusturan bir ana daldir. Bu yaklagimin temel
konusu anlami var etmektir; goriinenin altinda yatan gizil anlamlar1 ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla gostergebilim, gercek olani akisi icerisinde konuyu ele alma kabiliyetine sahiptir.
Bilim dali olan gostergebilim, sadece trafik isiklariyla simirh kalmayip ¢céziimleme agisindan ilgi
uyandirmayan goriintiileri de irdelemektedir. S6zgelimi gorsel toz, kendini dilsel bir bildiriyle
destekleyerek anlamlarini pekistirmektedir; bunlar sinema, reklam, ¢izgi resimler ve basin

fotograflari gibi durumlarda anlam aramaktadir (Firat, 2023, s. 312).

Ote yandan gostergebilim kuraminin kuruculan olan Ferdinand de Saussure, Umberto Eco,
Roland Barthes, John Locke ve Charles Sanders Peirce bu kuramla ilgili farkli goriisler 6ne
stirmiislerdir. Saussure’ un gostergebilim teorisinde iki bilesen olan gosteren ve gosterilen
gosterge dizgesinin olusturucu konumundadir. Bu dogrultuda trafik isiklari, tabelalar, renkler

ve semboller gibi alanlar anlami isaret etmektedir. Barthes’ a gore gostergebilim, anlama dayal
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durumlari ortaya koyan en temel ilkeleriyle dizgeleri betimlemeyi amaclamaktadir. Barthes, bu
yaklasimini Saussure’ un dilbilimsel yapisalciligindan devralmistir. Saussure anlayisina gore
dilin temel yurdu gostergeler dizgesidir; gosteren ve gosterilen bilesenidir. Barthes bu iki
bilesenin semasini olusturarak gosterilenden yaratilan anlamlar1 betimler ve yorumlar. Onun
yaklasima bakisi, zihinsel bir tasarim ya da imgeye bagh olarak ele alinmasina karsi ¢ikar.
“Gosterilen, gostergenin baglantisal iki 6g8esinden biridir. Onu gosterenin karsit1 yapan tek
ayrim, gosterenin bir aract kimligi tasimasidir” (Barthes, 1979, s. 35). Barthes’ in bu goriisiiyle
gosterilenin hem gostergebilim hem de dilsel gosterge olarak uygulanabilir seklindedir. Bu
dizgeler gosterilene zemin olusturarak aralarindaki baglantisal anlamlan tegkil etmektedir.
Barthes da anlamlandirma konusunu diger bir ifadeyle gosterge ve gosterilenin iliskisel
boyutuna so6zlesimsel bir deger tasidigl sdylemini agiklamaktadir. Barthes, gostergebilim
incelemelerini her olgunun, dilin, dizim ve dizge etrafinda ele alinmasinin miimkiin oldugunu

dile getirmektedir.

Barthes, anlamlandirmay1 iki ana kategoride degerlendirmektedir; bunlar gésteren (anlatim)
ve gosterilen (icerik) dizgeleridir. Birinci dizge diiz anlam olup nesnelerin goriiniir haliyle
anlam yaratmaya génderme yapmaktadir. Ikincisi ise yan anlam dizgesidir. Yan anlam dizgesi
de gostergelerini kendi ekseninde gostereni olusturmaktadir. Dolayisiyla “bir yan anlam
dizgesi, anlatim diizleminin de bir anlamlama dizgesince olusturuldugu dizgedir” (Barthes,
1979, s. 88). Ik dizge ikinci dizgenin gosterenini olusturunca yan anlami meydana getirir.
Barthes, diiz anlam dizgesinin devamli yan anlam insa ettigini sdylemektedir. Ona gore yan
anlam ise gosteren ve gosterilenden olusan bir bilesendir. Oyleyse yan anlam dizgesi toplumun
kiltiir ve tarih diinyasini bu bilesen icerisinde incelemektedir. Barthes’ in yan anlam teorisinde
mit ve cagrisim boyutlarinin oldugunu, 6znel (kisisel) yorumlar ve sosyo-kiiltiirel olgulari
barindirdig1 goriisii hakimdir. Yaklasim, mitlerin, sembollerin, metaforlarin belirsiz anlamim
acik ve anlasilir kilma amacindadir. Bu bakimdan anlatilarin ve ideolojilerin analize
edilmesinde de kullanilmaktadir. Onun yaklasiminda anlamin ¢ok katmanl oldugu ve anlamin
siirekli yenilendigi vurgulanmaktadir. Ote yandan Barthes, ortaya koydugu teorisini
genisleterek dilin otesinde kiiltiirel sembolleri ve alternatifleri inceleyen bir bilim dal

yaratmistir.

Peirce de gostergebilim teorisiyle diinyanin bir gostergeler sisteminden olustugunu ve diinyay1

anlamlandirmay1 amacglamaktadir. Peirce gostergelere iliskin teorisini sinema sanatina
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uygulayarak bu bilimin sinema alanindaki roliinii daha da etkinlestirmistir. Yine onun
gostergeleri Barthes da oldugu gibi {i¢ dizgelerden olusmaktadir; bunlar goriintiisel, belirti ve
simgeseldir. Peirce 'in gostergeler yaklasimina gore li¢c dizgelerden belirtisel ve goriintiisel
sinema alaninda daha baskin olmustur. Sinema yapimcilar1 “gostergeleri iletisim kurma
amaciyla degil, gostergelerin belirttikleri seyleri gorme amaciyla kullanmaktadir. Dilin aksine
film iletisim amaciyla kullanilmaz, filmin anlam ve anlamalar1 vardir (Akt. Harman, 1985, s.
251). Diger gostergebilim kuramcilarindan Eco, gosterge dizgelerin kurallarinin oldugunu ve
sinemanin film anlatilarinin disinda anlamlar kuralinin varhigindan bahsetmektedir. Ote
yandan Eco, Saussure ve Peirce’ den etkilenmistir. Eco, Peirce’in izinden giderek yorumlama
stireclerine odaklanmasina neden olmustur. Bunun sonucunda sinirsiz anlam yaratma fikrini
ve kavram agisindan sinirlandirmalart da Peirce’in  gostergebilim yaklasimi 1s18inda
gerceklestirmistir. Boylelikle mutlak son anlamin elde edilemeyecegini ve sinirsiz anlam
diisiincesini gelistirmistir. Eco, dilbilimci Saussure’ un yapisalciligindan etkilenmistir. Bu
nedenle nitelikli ve ¢cogul yorumlara yol acma yetenegiyle var oldugunu ileri siirmektedir (Eco,
1992, s. 33). Dolayisiyla bir bilim dali olan gostergebilim, anlam tiretme sinirlarinin olmadigini
vurgulamaktadir. Bu yaklasim sinema alaninda da anlam1 yaratma konusuyla ilgilenmektedir.

Sinemada anlam yaratma ise s6z, miizik, ses, gorsel ve sembol ile gerceklestirilmektedir.

2. Sinema Anlatilarinda Goéstergebilim

Giliniimtzde gostergebilim analiz tekniginin onemi gitgide anlasilmis ve bu teknigin
calismalarda siklikla kullanildig1 gortiilmektedir. Bunun sebebi gostergebilim dizge ile iletisim
araclart alaninda her seye tatbik etmesidir. Netice olarak bu teknik sinema, resim, miizik ve
mimarlhk gibi birgok alanda kullanilmaktadir. Bu baglamda sinema da bir sanat dah olarak
kendisine has anlatim tarzi vardir. Filmdeki her sahne goriintiisii birer gostergeler diizlemidir.
Bu gostergeler anlami yaratmaya dayandirilmaktadir. izleyici tam olarak fiziksel bir mekanla
degil, gercegin gostergeler araciligiyla olusturulmus, gostergelerin uzaminda kavramsallasan
bir metin aracihgiyla filmi deneyimlemektedir (ilkdogan, 2017, s. 2820). Genel anlamda
gostergebilim dizgesi sinemadaki anlatimlarin nasil olustugunu ya da seyircilere ne anlama
geldigini ortaya koyabilen bir profil kurmay1 oneri olarak sunmaktadir. Bu 6neriyle yaklasim,
perdeye verilen filmin izlenmesini miimkiin kilan normlar1 tespit etmeyi ve her birincil yapim

ya da sinemaya has anlam kaliplarini tegkil etmeyi hedeflemektedir.



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

Christian Metz, gostergebilim ve sinemay bir araya getirerek ilk calismay1 ortaya koymustur.
Metz, sinemay1 kolayligin kurbam olarak gormektedir; fazlasiyla sanat olan bu sinemanin,
anlam konusunda kolaya kacildigini, fakat ¢éziimleme acisindan zor oldugunu séylemektedir.
Ona gore sinema anlatilari bir dilden ibarettir. Metz, yaptig1 arastirmalar dogrultusunda sinema
anlatilarinda dogal dil mi yoksa eklemli dil mi kullanildigini karsilastirmaktadir. Bu baglamda
sinemada bir dil yetisinin var oldugunu ve bu dil yetisinin eklemlerle ortaya ¢iktigini ifade
etmektedir. Sinemanin dogal dili ses ve bicimlerden meydana gelmektedir. Metz gostergebilimi,
sinemanin isaretlerini barindirmak ve dil temelli bir gostergebilim teorisinin 6ncelikli olarak
sozslz bir anlamlandirma bigimine uygulanmasindan kaynaklanan sorunlari ele almaktir
(1974, s. 32). Ona gore sinema simirsiz bir dile sahiptir. Ger¢ekgi bir yonelmeyle birlikte
motivasyon saglanmis, goriintiisel ve dogal seklini reddetme, sinema anlatisinin isaretleriyle
bas edemeyen bir gostergebilimi yaratmak zorundadir. Sinema perdesinde goriilen her seyin
bir anlama dayandirildigini sdylemekte yarar vardir. Sinemanin en kiiciik yapisi olan ¢ekimde
dahi bir anlam yatmaktadir. Ayrica goriintiiden sese kadar anlamin olusmasi miimkiindiir.
Gostergebilimi genel hatlariyla inceleyen Metz, sinemadaki anlam siireglerini seyirciye iletilen

mesajlara baglamaktadir. Sinemada iiretilen her anlam belirli kodlara dayandirilmaktadir.

Metz, sinemanin gostergebilim yaklasimina dili uygun bulmaktadir. Diger bir ifadeyle
sinemanmin dil yapisim incelerken gostergeler dizgelerini temel almaktadir. Metz'in bu
yaklasimi, gostergebilim ve sinema arasindaki bagi giiclendirmistir (Akt. Aytas & Demir, 2024,
s. 163). Bunun sebebi sinema dilinin daha diizenli ve iyi anlamlandirabilen bir diizlem
olmasidir. Ote yandan goéstergebilim, sinemasal baglamda anlamin nasil olustugunu ele
almaktadir. Sinemanin gostergebilimi, filmdeki sekanslarin sadece neler oldugunu dizmek
degil, sinema iletileri ve kodlar1 da incelemektedir. Bu kodlar filmin igerisinde var olmazlar;
kodlar belirli mesajlar yoluyla ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla gostergelerin temel amaci
filmlerin somut olarak iiretilmis seklini ele almay1 hedeflemektedir. Sinema sanati yapisi geregi
gosterilen dizgesini var etmektedir. Bagka bir yaraticilara gereksinim duymamaktadir. Ciinkii
sinemada gosterenle gosterilen birliktedir; bundan dolay1 da izleyicilerin kendine 06zgii
anlamlandirmalari vardir, béylelikle izleyiciler birer gosterge konumunda olmustur (Ozcan,
2013, s. 30). Filmlerin her sahnesi gosterendir, gdsterilen ise temsilin ve semboliin olusturdugu
iletilerdir. Metz'e gore filmlerdeki gosterge, gosteren ve gosterilen bilesimin arasinda cok
mesafe yoktur. Ciinkii sinema sanatina anlam yiiklemek kolaydir, fakat agiklik getirmek zordur.

Dolayisiyla izleyici kitlesi gostergeler dizgesiyle gorduklerini yorumlayarak agiklamaktadir. Bu
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baglamda diiz anlamlar rahatlikla yorumlanabilmektedir. Boylelikle sinemanin anlam tiretme
acisindan diger sanat dallarina gore daha kolay bir dili oldugu diisiiniilmektedir (Aydingiiler,

2023,s.15).

Sinema sekanslar1 /plan gostereni vermektedir. Bu sekanslarin temsil ettigi nesneler, sozler de
gosterileni olusturmaktadir. Sinemanin gostergebilim liggeni film anlatilarin anlam ile ilintili
oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda gosterge, gosteren ve gosterilen bileseni arasindaki
bagdan c¢ikan sonu¢ anlamin kurulmasidir. Filmdeki goriintii gostereni gercegiyle hemen
hemen aym oldugunu ortaya koymaktadir. Ote yandan Metz’e gore sinema goriintiileri anlam
olustururken belirli kiiltiirel kodlardan beslenmektedir. Her goriintiiniin tek basina bir anlami
olsa bile, diger goriintiiler ile birlestiklerinde yeni anlamlar gésterileni vermektedir (Ozcan,
2013, s. 34). Kisacasi gostergebilim anlami aramakta ve yaratmaktadir. Bu nedenle de sinema
alanindaki gostergebilim de bir yapimdaki anlamlarin nasil kurulduguna bakmaktadir. Sinema
goriintiileri ve sesleri bir biitiin haline gelerek anlami var etmektedir. izleyiciler filmlerin her
sahnesinde anlami tlireterek gercek olmayanla bir bag kurmaktadir. Bu bakimdan Bernado
Bertolicci sinemasinda gostergebilim yaklasimi, dogrusal bir yapiya sahip ve izleyiciyi anlam
liretmeye zorlayan bir yéntem olarak islev gérmektedir. Ote yandan yénetmenin filmlerinde
kullandig1 semboller, karakterlerin icsel diinyalar1 ve toplumsal bilesenleri anlamamiza
yardimci olmaktadir. Bu sembollerin ve kodlarin nasil bir anlam tasidigina iliskin Barthes'in
gostergelerinden yararlanilmaktadir. Onun filmlerinde gostergeler belirgindir ve anlamlar
stirekli iretilmektedir. Anlam yalnizca diyalog ya da geleneksel anlat1 yapisina dayanarak degil,
gorsel unsurlar ve sembollerle de insa edilmektedir. Bertolicci sinemasinda kiiltiirel ve

toplumsal baglamlar anlamlandirma siireglerinde 6nem kazanmaktadir.

3. Bernardo Bertolicci Sinemasi

italyan yonetmen olan Bertolicci, kendine 6zgii sinema dili yaratan, sanat alaninda sinir
tanimayan ve drama tiiriiniin 6nciilerindendir. Ayrica kameranin gozlem tarzi, alan derinligi
kompozisyonu ve zengin gorselleriyle sinemaya yeni bir dil katmistir. Aym1 zamanda
filmlerinde gorsel estetik, kamera hareketleri, renkler, 151k ve sinematografigi incelikle
kullanmaktadir. Bertolicci ‘nin yaptig tiim filmler politik bir katmana sahiptir. Sinemay1 bir
devrim araci olarak degil, karsi ¢ikis araci olarak gormektedir (Mellen, 1972, s. 79). Yonetmen

ayni zamanda filmlerinde insan ruhunun g¢oziimlenmesi, psikanaliz, simif miicadelesi,
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toplumsal, tutku, o6zgurliik, isyan, derin sanat sevgisi, cinsellik gibi ana temalara yer
vermektedir. Ayrica yonetmen filmlerinde epik bir gorsellik sergilemektedir. Bunun yani sira
Bertolicci, filmlerinde metaforik bir anlatim sunmaktadir. Ozellikle Son Imparator (1987)
filminde Yasak Sehri’ n her kdsesini tanitarak zengin bir gorsellik aktarmaktadir. Bu filmde
cocuk imparatorun tiim yasami iizerinden komiinist devrimi ve Japon istilasin1 anlatmaktadir.
Bertolicci'nin Paris’ te Son Tango (1972), 1990 (1976), Konformist (1970), Célde Cay (1990),
Kiictik Buda (1993), Diisler, Tutkular ve Suglar (2003) gibi filmlerinde kendine has sinema dili
gelistirmistir. Yonetmenin 1900 filminde de sinif miicadelesinin panoramasini sunarak politik
ve felsefi kaygilarin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu noktadan hareketle yonetmenin topluma
bakisinin sanatina sekil verdigi ¢ikarimi yapilabilmektedir (Yalgcin, 2024, s. 33). Bertolicci
genellikle kendi diislincelerini sinemaya yansitmistir. Dolayisiyla Bertolicci sinemasi hem

gorsel zenginlik hem de icerik olarak derinlikli bir sinema dili yaratmistur.

Ote yandan yonetmen filmlerinde politik bir tutum sergilemesinin yani sira oryantal bir
bakis acis1 da sunmaktadir. Ornegin yénetmenin Son Imparator, Célde Cay ve Kiiciik Buda
filmleri oryantalizmi belirtmektedir. Célde Cay filmi, Ingiliz Almasy’nin Arap bélgelerinde
yasadigl deneyimler ve iliskiler lizerinden Bati'nin Dogu’yu nasil algiladigina dair mesajlar
icermektedir. Aym sekilde Kii¢iik Buda filmi de Batili bir bakis acisinin Dogu’'nun mistik ve
ruhsal ogretilerine nasil yaklastigim gostermektedir. Dolayisiyla yonetmen, Dogu'nun
kiltiiriini ve farkli dini inanislarin karsithigini filmsel anlatilarinda harmanlamaktadir. Bunlara
ek olarak yénetmenin Son Imparator (1987) filmi, Cin toplumun kiiltiirel degerlerini sembolik
anlatimla sunmaktadir. Pu Yi'nin dramatik yasam oykiisii gostergebilimsel yaklasimi
baglaminda derin bir incelemeye tabi tutulmaktadir. Cin’in geleneklere baglihgi ve yenilenmeye
kapali bir tutum sergilemektedir. Bu gelenekler ve sembollere olan mitolojik inanglar

gostergebilimsel agcidan degerlendirilmektedir.

4. Son Imparator Filminin Konusu ve Gostergebilimsel Analizi

Son Imparator, 1987 ABD yapimi otobiyografik bir drama filmidir. Filmin yonetmenligini
Bernardo Bertolucci iistlenmistir. Ayrica Bertolucci, Mark Peploe ile birlikte filmin senaryosunu
yazmistir. 19 binden fazla kisi rol almistir; basrollerde, John Lone, Joan Chen, Peter O’ Toole,
Ruocheng Ying, Victor Wong, Dennis Dun, Ryuichi Sakamoto, Maggie Hon, Ric Young, Vivian Wu

ve Chen Kaige yer almaktadir. Bunlara ek olarak Bertolicci, bu filminde oryantalizm bir bakis
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acisi sergilemektedir. Oryantalizm; “Dogu ile Bat1 arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrima
dayal bir diisiiniis bi¢imidir” (Said, 1977, s. 4). Oryantalist bakis acis1 filmde gosterilen
figiirlerde degil, olay orgiisiinde gérmek miimkiindiir. Son imparator filminde 3 yasindaki Pu
Yi’nin Cin hitkimdarinin son varisi olarak ilan edilmektedir. Pu Yi saray igerisinde Batili bir
egitmenden ders alir. Bati'ya 6zgii degerlerin Dogu kiltiirtine aktarildigini goriiriiz. Dogu'nun
karsisina disa agik, modern, ileri goriislii Batili bir kimlik gikarilmistir. “Filmsel anlatida Bati'nin
gelismis toplumuna karsi geri kalmis klanlar ve bedeviler ve ¢cogunlukla Dogu’ya ait diisiiniilen
sapkin cinsellik anlayislari, Dogu'nun tekinsiz diinyasinin esliginde filme yansitilmaktadir”
(Yigit, 2006, s. 240). Ozellikle Cin’e disaridan bakis, filmde Cin, batiya gore mistik, gizem,
egzotik, kapali ve geleneksel bir toplum olarak betimlenmektedir. Film igerisinde Cin toplumu

geleneklere bagh yeniliklere kapal bir kimlikle sunulmaktadir.

Film, Pu Yi'nin yasamini anlatmaktadir; Cin’in son imparatoru olan Pu Yi'nin dramatik
hikayesine yer verilirken, 6nemli gorseller de on plana cikarilmaktadir. Filmin belirli
sahnelerinde sembolik anlatimlara siklikla bagvurulmaktadir. 3 yasindaki Pu Yi’ nin saraya
gelisiyle birlikte Cin toplumunun geleneksel ve kiilttirel yapisi gozler ontine serilmektedir.
Imparatorun tahta ¢ikmasinin yani sira saraydaki semboller ve catilardaki hayvan figiirleri goze
carpmaktadir. Buna iliskin filmin ¢ogu sahnesine bakildiginda mitolojik hayvan figiirlerini
géormek mimkiindiir. Cin mitolojisinde hayvan figiirleri genel olarak otoriteyi, giicti, bilgeligi,
bereketi vb. 68eleri simgelemektedir. Dolayisiyla mitoloji ve sinema arasinda derin bir bag
vardir. Kurgusal dogatistii varhklari, olaylarn ve olgular icinde barindiran dykiiler olan
mitolojik unsurlar, alegorik ve simgesel anlatilar olup, sinema anlatilariyla benzerlik
tasimaktadir (Com, 2023, s. 588). Bu baglamda mitolojik unsurlar sinema sanatinda 6énemli bir
islev lstlenmektedir. Sinema yoluyla mitolojik déykiilerin yaratildigi ve yayildig1 goriilmiistiir.
Ayrica mitolojik unsurlar toplumun ortak degerlerini, kiiltiirlerini ve ideolojilerini pekistiren
gercekle bir baglantis1 olmayan fakat toplum tarafindan yaratilan ve insa edilen anlamlardir.
Bu bakimdan Cin’in kiiltiirel mitleri analiz edilmistir. Cin toplumunun geleneklerinde her figiir
kutsallagsmistir. Belirli inanclar dogrultusunda hayvanlara ait semboller kiiltiirel bir kimlik
kazanmaktadir. Filmin olay o6rgiisii hari¢ tutularak yalnizca 6énemli semboller analize dahil

olmustur.
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Gorsel 1. Son imparator 14'18” Gorsel 2. Son Imparator 17°29”

Pu Yi, 3 yasinda imparatorice tarafindan Cin'in yasakli sehri Manchuria’ya ¢agrilir. Cocuk
hemen sehre getirilir ve imparatoricenin karsisina ¢ikartilir. Filmin ilk sahnesinde Pu yi ve
babasi imparatorigenin huzurunda egilerek selam verir. Sahnede sisli bir havanin oldugunu
goriiriiz (Gorsel 1). Pencereden yansiyan los 1sikla sahneye ilahi bir anlam kazandirilmistir.
Film sahnelerinde genellikle dogal 1s1k kullanilmistir. Ayrica saray icinde ve karakterlerin
giydigi kiyafetlerde sar1 renk goriilmektedir. Sari renk imparatorlugun rengi olarak kabul
edilmis, gilice ve asalete atifta bulunmaktadir. Ayn1 zamanda bu renk imparatorun giiciiyle ve
hiizniiyle iliskilidir. Boylece sar1 renk gorsel olarak siklikla vurgulanmaktadir. Bat1 kiiltiirtinde
ise sar1 renk canliligl, enerjiyi, mutlulugu ve neseyi simgelemektedir. Sarayin icerisindeki
kolonlarin her birinde ejderha sembolleri goriiliir ve karakterlerin giydigi geleneksel
kiyafetlerle daha belirginlik kazanir. Ejderha figiirii, cogu toplumun hikayelerinde yer edinen
mitolojik hayvanlardan biridir. Ejderha figiiriinii farkh fiziksel 6zelligiyle imparatoricenin

tacinda goriiriz (gorsel 1).

Ejderha, Cin kiiltliriinde énemli bir yere sahiptir. Bu hayvana farkl kiiltiirlerde farkli anlamlar
yliiklenmektedir. Tiirkler ejderhay1 bereketin ve kuvvetin sembolii olarak kullanmaktadir
(Coruhlu, 2017, s. 43). “Antik donem Cin toplumunda ejderha, sansh ve mucizevi bir yaratik
olarak gortliirken, ayni zamanda gli¢ otorite, yetenek ve ugurun sembolii olmustur” (Giilez,

2023, s. 189). Cin kiiltiiriinde ise zamanla fiziksel 6zellikler de yiliklenmistir; yilanin boynu,
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geyigin boynuzlari ve kartalin pencesi gibi niteliklerden s6z edilebilmektedir. Filmin ikinci
sekansinda imparatorun evlendigini goririiz (gorsel 2). Bu gorselde de gelinin basindaki
kaytoda ejderha figiirii goriilmektedir. Ejderha, Cin kiiltiiriinde 6nemli yere sahip, bircok nesne
lizerinde gérmek miimkiindiir. Ozellikle de imparatorun kiyafetinde bulunun ejderha figiirii Cin
kiiltiiriinde sonsuz ugur getirecegine ve manevi bir sembol olduguna inanilmaktadir.
(Hathaway, 2022). Ejderha, Uzak Dogu mitolojisinde olumlu 6zellikler tasimakta ve bu figiirii
tanrilastirmiglardir. Batili iilkelerin kiiltiiriinde ise koti ve felaketin habercisi olduguna
inanilmaktadir. Bu figiir Bat1 inan¢larinda kisin yerin altinda yasayan yazin ise yerytiziinde

hiiklim stiren kotii bir varlik olarak nitelendirilmektedir (Roux, 2011, s. 68-69).

Onemli bir figiir olan ejderha, Orta Asya gibi bolgelerde sayginlik kazanmistir. Asya kiiltiiriinde
ise ejderha, dogaiistii giicleri simgelerken, Hiristiyanlarda seytani bir 6zellik tasimaktadir. Yine
ejderha figiirline baktigimizda gercekte varligindan séz edilmeyen, fakat cogu toplumun
anlatilarinda yer alan mitolojik hayvanlardan biridir. Ozellikle de Cin toplumunda kiiltiirel
degere sahip mitolojik bir yaratik konumundadir. Dolayisiyla film siiresince ejderha figliriinii
goriiriiz. Aym sekilde ejderhanin mitolojik anlatilar1 ilkel dénemlere dayanmaktadir. Cin
toplumu bu yaratigin soyundan geldiklerine inanmaktadir. Bu nedenle de hayvan sembolleri
onlar icin énemli bir kiilttirel boyut kazanmistir. Yunan Mitolojisinde ejderhanin yeryiiziine

canavar, dokuz kafal bir ejder, kdpek gibi hayvanlar1 yarattigina inanilmaktadir.

Ayn sekilde kirmizi renk de Cin geleneklerinden biridir. Kirmizi renk mitolojik bakimindan
degerlendirildiginde otorite, refah, i¢csel diinyay1 ve kiiltlirle olan iliskileri simgelemektedir.
Bunun disinda kirmizi kutlamadir, anlam olarak da insanlara sans, mutluluk ve uzun émir
getirdigine inamlmaktadir (Basar, 2020). Filmde ¢ogunlukla kirmizi renk tercih edilmistir.
Taht, kiyafetler ve mimari yapilarin ¢catisi kirmizidir. Kirmiz taht, koétiilerden ve kotii ruhlardan
korunmay1 temsil etmektedir. Hint mitolojisinde kirmizi renk, yeni hayata girisi sembolize
etmektedir. Turk kiiltlirtinde ise giiciin, agskin ve heyecanin simgesidir. Ayrica kirmizi renkte

tehlike oldugu inanis1 sergilenmektedir.

Bunun yani sira imparatorigenin oturdugu tahtin iki tarafinda aslan motifleri goriliir. Aslan
bilindigi lizere heybetli, ormanlarin ya da hayvanlarin kralidir. Aslan figiirii “eski Cin’de dort
mevsim ile iligkilendirilir ve kis mevsimini temsil eder” (Beer, 2003, s. 67). Bu baglamda aslan
olimii ¢agristirmaktadir. Aslan sembolii yine Cin kiiltiiriinde hayvanlarin krali, korkusuzlugu

ve koruyuculugu simgelemektedir. Bu figiir, Budist mitolojisinde de bazen bir tanr simgesi
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iken bazen de hiikiimdari ya da oturdugu tahti simgelemektedir (Giilez, 2023, s. 202). Buna
iliskin Cin literatiirinde baz1 imparatorlarin aslan figiirlii tahta oturdugundan
bahsedilmektedir. Bu hayvan taht imparatorunu da sembolize etmektedir. Ote yandan filmin
bir¢ok sahnesinde aslan figiirtinii gormek miimkiindiir. Yine Cin mitolojisine bakildiginda ayni
sekilde kotii ruhlar1 kovmak, koruma cesaret, saygi gibi anlamlari tasvir etmektedir. Aslan
sembolili Yunan mitolojisinde Tanr?’ y1, tahti, glicii ve heybeti simgelemektedir. Dolayisiyla Cin
toplumunun inanisina gore giiclii olan aslan koruyucu bir hayvan gorevini de iistlenmistir. Bu
sembol farkl uygarliklarda hayvanlarin krali ad1 verilmis ve 6zellikle tapinaklarda, saraylarda
onemli bir ikonografi haline gelmistir. Aslan figlirii aym1 zamanda Yeni Ahit’te yilandan sonra

ve seytani sembolize eden ikinci bir hayvan olarak kabul edilmektedir (Gezgin, 2007, s. 29).

Bunun disinda Cin toplumunun en 6nemli geleneklerinden aslan dansi vardir. Bu dans, Cin
halkinin kutladig1 Fener Bayrami ile baglantilidir. Bu nedenle de Cin halki festival ve bayram
giinlerinde iyi sans getirmesi ve kotii ruhlari kovmasi icin geleneksel aslan dansini
gerceklestirmektedir (Guowuyuan, 2007, s. 238). Bu dansin yapilmasiyla birlikte gelecege
yonelik sans ve refah getirecegine inanilmaktadir. Ayrica aslan sembolii Mezopotamya
doneminde de 6nemli yeri teskil etmistir. Onlarin kiiltiiriine gore aslan, kahramanlik, savas¢i
ve tann gibi unsurlar sembolize etmektedir. Aslan, film boyunca stirekli gosterilen énemli
sembollerden biridir. Aslan, Misir medeniyetinde tstiinliigii ve giicii sembolize etmektedir.
Aslana “Misir’da “kutsal alanlarin ve sarayin koruyucusu” goérevi verilmistir. Eski Misir'da
firavunlar, aslan iizerinden kendilerine gii¢ ve kutsiyet atfederek egemenliklerini siirdiirme
yoluna gitmislerdir” (Tutaysalgir & Ar1, 2023, s.436). Antik Yunan kiiltiiriinde ise korkuya bagh
sayginligl asil olusu, koruyuculugu ve disil gilicii temsil etmektedir. Benzer sekilde Hitit
kiltiriinde de giicli sembolize etmektedir. Tiirk toplumunda da iyi sans getirdigine ve aydinlk

verdigine inanilmaktadir.

Gosterge Nesne Nesne Nesne
Gosteren Aslan Ejderha Kirmizi Taht
Gosterilen Koruyuculuk, Otorite, bereket, | Kotlilerden  ve
aydinhk gli¢, | sans, ugur, | kotii  ruhlardan
yetenek korunma
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Tannr simgesi,

taht

Tablo 1. Gostergebilimsel Coziimleme

Gorsel 3. Son imparator 12'38”

Filmde geleneklere bagli bir imparatorluk dénemi vardir. Pu Yi yiice imparatorigeden korkar, o
sirada haznedar basi kiip getirir ve kapag acar. Haznedar basi majesteye tiitsii verir. Tiitsl
duman c¢ikaran bir nesnedir, bu tiitsii Antik Misirhlar tarafindan mistik gicler icin
kullanilmaktadir. Tiitsiiler genellikle ritiiellerde yakilmaktadir. Tiitsii de sadakat ve siikran
gostergesi olarak verilir. Bu durum Cin imparatorlugunda geleneksel bir hal almistir. Ors’e gore
(1964, s. 336) Cin’'de insanlar hastalandiklar1 zaman onlar1 tedavi etmek amaciyla cesitli
ritiieller yapilir ve ylice tanrilardan yardim istenir, bu ritiiel sirasinda tiitsiiler yakilir ve

egilerek tekrar tekrar selam verilir.

Imparatorice 6lmeden énce tiitsii yakihir. Béylelikle tiitsii ayinlerin ve ritiiellerin kutsal araci
konumunda olmustur. Sahnedeki tiitsii imparatori¢enin saglig1 ve huzura ermesi i¢in tanridan
yardim istendiginin bir semboliidiir. Bunun yam sira titsl, atalarin yanit verdigini
kutsamalarin ve dualarin alindifimi temsil eder. Imparatoricenin basindaki boncuklu tag¢ da
giici, yiiceligi, ihtisam1 sembolize etmektedir. Cin imparatorlugunda ta¢ giyme otorite ve tolere
edebilmenin yanm sira ilkenin tiim sosyo-kiiltiirel degerlerine ve gorgii kurallarina sahip
oldugunun bir simgesidir (Yalin, 2022). Tac1 giyinen imparator ve imparatoriceler gizemli bir

etki yaratmaktadir. Imparatoricenin tacina bakildifinda yine ejderha figiiriinii gériiriiz. Ayni
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sekilde tahtin fiziki yapisinda da bu figiir islemeleri goze ¢carpmaktadir. Dolayisiyla bu islemeli
hayvan motifleri Cin kiltiiriinde yasamin gesitli yonlerini sergiledigine inanilmaktadir. Bu
sebeple de hayvanlar dekoratif unsur olmasinin yani sira Cin’in yasama seklinde dnemli bir

sembol haline gelmistir.

Bunun disinda Cin toplumunun diger sembolii de Anka kusudur. Imparatorun yasadig sarayin
icerisinde Anka kusu semboliinii siklikla goriirtiz. Bu sembol gercekte olmayan fantastik
diinyanin yaratmis oldugu mitolojik hayvanlardan biridir. Mitolojik hayvan sadece Cin
kiltiiriinde degil ayni zamanda farkli medeniyetlerde de varligini siirdiirmiistiir. Anka kusu Cin
mitolojisinde riizgar tanrisi olarak bilinmektedir. Boylelikle ilahi giicii sembolize etmektedir.
Ayni zamanda Anka kusu semboliine diiriistliik, samimiyet, erdem gibi farkli anlamlar

ylklenmistir (Nigg, 2016, s. 21).

Bunun yan sira Anka kusu imparatoriceyi de sembolize etmektedir. Ote yandan zenginligin ve
zarafetin de simgesidir. Anka kusu sembolti Pers mitolojisinde yeniden dogusun gostergesidir.
Ayni zamanda bu sembol Azerbaycan, iran, Ermenistan, Dogu Roma gibi bir¢ok kiiltiirlerde yer
almistir. Misir mitolojisinde anka kusu 6liimstzligli sembolize ederken, Antik Yunan'da disil

bir simge konumundadir.

Gosterge Nesne Nesne Nesne
Gosteren Kiip ve Tiitstl Boncuklu tag Anka kusu
figiru
Gosterilen Tanridan Otorite, giic, | Riizgar tanrisi,
yardim dileme, | ytcelik, ihtisam, | ilahi gii¢
kutsal arag, dua | normlar

Tablo 2. Gostergebilimsel Coziimleme
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Gorsel 4. Son imparator 13'40” Gorsel 5. Son Imparator 25'23”

Kaplumbaga figiirii filmin bir¢cok sahnesinde goriilmektedir. Bu sembol Cin mitolojisinde dinsel
ozellik tasimaktadir. Cin toplumunun geleneginde kaplumbaga sembolii 6Gnemli olup riitbe ve
degismezligi simgelemektedir. Ayn1 zamanda Tanrilara tapinmak icin bu hayvan figiiriine
basvurulmaktadir. Cin kiiltiirtinde kaplumbaga, leylek, geyik uzun émriin sembolleri olarak,
hayat agaci ile bir bag1 vardir (Mackenzie, 1994, s. 101). Annesi Pu Yi’ yi uyutmaya calisirken
agac ve riizgarin hikayesini anlatir (Gorsel 5). O sirada nedime, riizgar sesi ¢ikartarak ortiiyii
tifler ve kadinin hikayesine eslik eder. Doganin essiz bir parcasi olan agag, Cin mitolojisinde
kutsallastirilmistir; boylelikle Cin toplumunda 6nemli bir yere sahiptir. Genel olarak agag
figliriinde Olimsiizlik umulmaktadir. Dolayisiyla insanlari bir inanisa itmistir. Filmin
sahnesinde de agac figiirii kutsallastirilmis, “cenneti ve diinyayi1 birbirine baglayarak insanlarin
tanr iletisim kurmasi icin kopri gorevi iistlenmistir” (Isik, 2019, s. 558). Buna iliskin Cin
kiltiriinde agac figlirii 6liimstizligi, kutsallik, cennet, tanriyla aracilik kurmasi ve hastaliklara

karsi bagisiklig1 temsil etmektedir.

Dolayisiyla agag figiirii Cin kiiltiirtinde 6liimstizliigl sembolize ederken, Tiirk mitolojisinde ise
kotii durumlardan temizlenme ve tanriya ulasmayi temsil etmektedir. Bu sembolik ve mitolojik
anlatilar Cin toplumunda gerceklikten ¢ok fantastik olgulardir. Boylelikle gercekte var olmayan
motiflere, sembollere inanilmistir. Cinlilerin hayali agaca tapmasinin sonucunda agag
meyvesinin 6liimstzlik getirecegi inanis1 hakim olmustur. Bu sebeple de agaglar, sonsuzluga
ve glice atifta bulunmaktadir. Cin kiilttiriinde hayvan sembolleri inanglarini sekillendirdigi gibi

diger nesneler de yasamlarina ve inanglarina katkida bulunmustur. Avrupa, Yunan, Roma ve
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Italya gibi iilkelerin kiiltiiriinde aga¢ motifi tapinma nesnesidir. Mezopotamya’ da kiiltiirel
degisimler sonucu hayat agacina atfedilen nitelikler aym kalmistir. Bolluk, bereket, giic ve

oliimstizliik sembolii olmasiyla kendini siirekli yenilemistir (Dag, 2021, s. 66).

Toplumun aga¢ semboliine tapinmasiyla birlikte kutsallasmis ve ritliele zemin olusturmustur.
Ozellikle Avrupa kiiltiiriinde ¢ok sevilen birinin kapisinin éniine bereket olmasi amaciyla agac¢
calllar1 birakilmaktadir. Bunun disinda aga¢ sembolini o6liim ve Oliimsiizlikle
iliskilendirilmektedir. Boylelikle o6liim ve yasam agaci ortaya c¢ikmaktadir. Bu sekilde
kullanilmasinin nedeni yasamin iki yiiziinii insanin besikten mezara gecisini simgelemektedir
(James, 1966, s. 201). Dolayisiyla aga¢ semboliine mitolojilerde ve farkh kiiltlirlerde farkh

anlamlar yiiklenmistir.

Kaplumbaga semboliine baktigimizda Cin mitolojisinde kaplumbaga ejderha seklini alarak
simgelestirilmistir. Ejderha kaplumbagasi; dogurganlik, giic, kararlilik, cesaret gibi niteliklere
sahiptir. Kaplumbaga diger mitolojilerde uzun omiirliiliigli, bilgeligi ve sabri sembolize
etmektedir. Ayni zamanda kaplumbaga suyun yiizeyinde bulunan yeryiizii ile onun {izerindeki
gogu betimleyen bir simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Coruhlu, 2017, s. 149). Buna iliskin
filmde de imparatorigenin kaplumbaga suyundan ictigi gosterilmektedir. Bunun yam sira
ejderha kaplumbagasinin dort ayagi mevsimleri temsil ederken, onun sag gozii ayi, sol gozii ise
giinesi sembolize etmektedir. Dolayisiyla bu sembol ile Cin’in kiiltiirel yapisini goriirtiz. Ayni
zamanda kaplumbaga mitolojide yasami, dliimiin sirrin1 bildigine ve topragi sembolize ettigine
inanilmaktadir. Bunun yam sira kaplumbaga figiirii Hint kiiltiiriinde ise diinyay1 denizin
lizerinde tutan tek hayvan oldugu inanis1 yatmaktadir. Yine bagka bir uygarlik olan Mayalar,
Misir Tanrr’'sinin kaplumbaga kabugunun icinden ciktigina inanmlmaktadir. Kaplumbaga

semboli, her uygarlikta ve donemlerde farkli sekilde anlamlandirilmaktadir.

Mitolojik baglamda Mogollar ise kaplumbagay1 sifaci ve iyilestirici bir giicliniin olduguna atifta
bulunmaktadir. Bu nedenle de tastan yapilmis kaplumbaga karsi saygi durusunda
bulunmaktadirlar. Ayni sekilde Cin mitolojisine bakildiginda bunlardan farkli olarak diinyay1
ve cenneti temsil etmektedir. Ayrica bu hayvan serveti ve uzun 6émri de simgelemektedir. Japon
ve Kore kiiltiiriine baktigimizda kaplumbaga sembolii uzun yasam tanrisi ve mutlulugu
simgelemektedir. Antik Yunan mitolojisinde hastalar iyilestirdigine inanilir ve kaplumbaganin

farkl bolgelerinden ilag yapilmaktadir.
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Kaplumbaga Tiirk toplumunda ise daha farkli amacla kullanilmaktadir. Eslerin ¢ocuk sahibi
olmasi i¢in kullanilmaktadir. Ayrica Antik Yunan mitolojisine benzer olarak hastalarin

tedavisinde kullanilmasi elzemdir. Ozellikle Anadolu’da kaplumbaga inang gelenegi olmustur.

Gosterge Sembol Nesne
Gosteren Kaplumbaga Agac motifi
Gosterilen Ritbe, degismezlik, | Oliimsiizliik, araci,

bilgelik, diinya, cennet, | kutsallik, bagisiklik

deniz, uzun yasam Tanrisi

Tablo 3. Gostergebilimsel Coziimlemesi

Bu sembol ev, bahge, mezar duvar1 ve halilarda motif olarak gosterilmektedir. Hint
mitolojisinde tanr1 Visnu, yeryiiziine ikinci kez bir kaplumbaga olarak inmektedir (Armutak,
2004, s. 147). Bu tanrimn denizleri birbirine katmak icin tersine ¢evirdigine inanilmaktadir.
Afrika mitolojisinde dncelikle kaplumbagalarin yaratildig1 sonra insanlarin bunu izledigi inanisi
hakimdir.

Gorsel 6. Son Imparator 14'26”

Imparatorige son nefesini verecegi zaman tavandaki incinin altina getirilir ve incinin altinda
oliir. Sahnede Imparatorice oldiikten sonra agzina siyah inci konulur. Inci filmin bircok

sahnesinde karakterlerde goriilmektedir. inciler, sifa ve metafizik amagh kullamlmaktadir, disil
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enerjiye sahiptir. Inci, Antik Yunan mitolojisinde denizin bereketini sembolize etmektedir.
Inciler aym zamanda safligl, giicii, aski, liikks, soylulugu da simgelemektedir. Ana tanricanin
gozyasi olarak da bilinmekte ve inciyle 6zdeslik kurmaktadir. Eski Cin mitolojisinde ise iyi sans,
bereket, dogurganlik, disiligin ve nazardan korunmanin semboliidiir (Andrews, 1996, s. 20-21).
Ayni zamanda inci imparatorigenin kutsalligi ve sosyal statiiniin tistiinliiglinii simgelemektedir.
Bu sembol Antik Misir’dan Cin’e kadar ¢ok kullanilan miicevherlerden biridir. Rittiellerde inci
metaforu imparatorlarin bilgelige ulasmasi icin kullanilmaktadir. Inci, Bati ve Yunan
mitolojisinde yer alan Afrodit'in genelde kabul gordigii tizere kadin gilizelliginin dogusunun
yaratilmasinmin sembolik gostergesidir (Kuru Cakmakoglu, 2008, s. 113). Roma kiiltiiriinde ise

yasamin varligina atifta bulunmaktadir.

Gosterge Nesne

Gosteren Inci

Gosterilen | Soyluluk, dogurganlik, tstiinliik, disilik

Tablo 4. Gostergebilimsel Coziimleme

Goérsel 7. Son imparator 16'39”

Filmin bu sahnesinde imparatoricenin talimatiyla 3 yasindaki Pu Yi tahta ¢ikar. Sehirdeki tiim
erkekler hadim edildiginden dolay1 3 yasindaki Pu Yi segilir. Cennetin oglu ve tanriy1 temsil

etmektedir. Sehrin biitiin halki onu destekler ve selamlar. Sahnedeki sembolik anlatim oldukca
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zenginlik gosterir. Taht, yilan figiirii ve fil sembolii yer alir. Cin kiiltliriiniin bu sembollerine
baktigimizda taht, gorseli yonetici, kutsallik, hiikiimdar olmak, koltuk, yiikselis ve yticelik gibi
anlamlari temsil etmektedir. Pu yi bu anlamda hiikiimdarhga ilk adimi atmistir. Tahtin her iki
tarafindaki yilanlar da biiyiik inanislarin temelini olusturmaktadir. Yilan figiirii her kiltiiriin
mitolojisinde bulunmaktadir. “Cennet ve cehennem anlayisinin baskin oldugu inanglarda yilan,
seytan olarak kabul gormiis ve kendisine olumsuz yakistirmalar yapilmistir. Ciinkii yilan ilk
insan Adem ile Havva'nin cennetten kovulmasina neden olmustur” (Sivri & Akbaba, 2018, s.
54). Buna karsin Cin kiiltiiriinde yilan figiirii yeniden canlanmay1 simgelemektedir. Mitolojiye
gore yilan ejderhanin tivey oglu oldugunu sdylemektedir. Misir mitolojisine baktigimizda yilan

sembolii, yaratici ve kotiiliik olarak goriilmektedir.

Tiirklerde ise seytani bir nitelik kazanmis ve yeralti1 tanrisini simgelenmektedir. Stimer
mitolojisinde de yilan sembolii tanrilastirilmistir. Bu tanrinin adi Ningiszidadir ve hayat
agacinmin hakimi anlamina gelmektedir. Tanrilasmis bu sembol, bir sopaya sarilmis biri erkek,
digeri de disi iki yilan, bir vazonun lizerinde kabartma olarak gosterilmektedir (Yondemli,
2004, s. 20). Hint mitolojisinde ise sifa dagitan varliklardir. Mezopotamya uygarliginda yilan,
tanriy1 simgelemektedir. Ayni zamanda diinya yaratilmadan 6nce var olan yilan kaosun
gostergesidir. Bu tanr yilan isimlendirilerek tanrilarin sembolii haline gelmistir. Bunun
disinda yilan figiirii Misir ve Yakin Dogu’da kutsallasmis, sonsuz yenilenmeyi, bilgeligi,

dogurganligl, kahramanligl ve korkuyu simgelemektedir.

Fil sembolii ise koruma, sans, bilgelik, kraliyet, sayginlik, cesaret, refah ve pozitif enerjiyi temsil
eder. Cin’ de fil figlirii istikrar, sabir, haysiyet, baris, zekd ve kraliyet giiclinl
sembollestirilmektedir (Aymana, 2017). Tahta ¢ikan cocuk da cennetin oglu ve tek erkegi temsil
etmektedir. Hint mitolojisinde fil hayvanlarina deger verilmis ve zarafet, cazibenin simgesidir.
Fil sembolii Japon kiiltiirtinde basariyi, tiretkenligi simgelerken, Tiirkler ve Budistlerde sansin,
sayginligin, hiikiimdarhigin ve giiciin gostergesidir. ABD kiiltiiriinde ise bilgeligin ve kudretin
semboliidiir. Ayni sekilde Orta Asya’da kotiliigii yok edici, refah ve canliligl temsil etmektedir.
Saray icerisinde bulunan bir bagka sembol de turna kusudur. Turna kusu semboliine Cin, Misir,
Mezopotamya, Japonya, Orta Asya ve Anadolu kiiltiiriinde siklikla yer verilmektedir. Ozellikle
Anadolu topraklarinda turna motifi yayginlik gostermektedir. Bu sembol bir¢ok kiiltiirel
yapilarda haberciligi simgelemektedir. Ayn1 zamanda kuslarin ne getirecegine inanilmaktadir.

Cin mitolojisinde ise 6liimsiizliigli sembolize etmektedir. Aym sekilde turna kusu sembolii,
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Anadolu mitolojisinde de 6liimsiizliigli simgelemektedir (Yalvag, 2019). Buna benzer sekilde
Uzakdogu ve Kore’de de 6liimstizliigli sembolize etmektedir. Motif, eski Tiirklerde ise Gok Tanr1
ile bagdastirilmistir. Bu sebeple de 6limden sonraki siirecte ruhun turna kusu seklini aldigina
ve gokyiiziinde stziildiigline yonelik inaniglar benimsenmistir. Tirkiilerde siklikla yer alan
turna kusu, Anadolu kiiltiiriinde o6liimstzligl simgelemesinin yan sira topraga bereket

gelecegi mijdesine de inanilmaktadir.

Gosterge Hayvan Hayvan Nesne Insan
Gosteren Yilan figtirii | Fil figiiri Taht Cocuk
Gosterilen Seytan, Sayginlik, Yiikselis, Cennetin
yeniden kraliyet, koltuk, oglu, tek
canlanmak sans, kutsallik erkek, varis
koruma,
bilgelik

Tablo 5. Gostergebilimsel Coziimleme

Gorsel 8. Son imparator 10’11

Filmin bircok sahnesinde Cin gelenegine ait mimari yapilardaki hayvan sembolleri

gosterilmektedir. Filmde hayvan figiirlerine siklikla yer verilmektedir. Sarayin catisinda
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goriillen hayvan sembolleri kiiciikten biiyiige dogru siralanmistir. Bu hayvan figiirii bogaya
aittir. Boga, Antik Yunan mitolojisinde Zeus'un sevgilisini kacirmasiyla 6énemli kahramanlardan
biridir. Ayrica Zeus'un 6limli bir kiza asik olmasiyla birlikte bogaya dontstiigii soylenir. lkel
toplumlarda boga sembolii bereket tanrisi olarak kabul edilmistir. Bunlardan biri 6liim1i birisi
de gelisimi simgelemistir, Cin kiiltiirtinde ise kotlii ruhlar1 kovmak, ugur, caliskanhigl refah

getirecegini, azmi, dayanaklilig1 ve erdemi temsil etmektedir (Beydiz G. M., 2016, s. 124).

Boga sembolii genellikle lireme, cogalma ve cinsel giicii simgelemektedir. Bunun yani sira Misir
mitolojisinde boga kutsallasmis ve 6liim, dogum tanrisi, verimliligi sembolize etmektedir. Misir
halkinin inanisinda boga hayvaninin ay 1s18indan hamile kaldigini ve bir inekten ¢iktigina dair
diisiinceler ortaya konulmustur. Ote yandan toplumlarda boga semboliiniin gelecegi gosterdigi
inanis1 hakimdir. Stimer uygarhigl ise boga figiirtinti Firtina tanrisi olarak benimsemistir. Firtina
tanrisinin sembolii kabul edilen boga, toprak-disil, topragi stiren eril 6ge seklinde

goriilmektedir (Mutlu, 2018, s. 67).

Bunun disinda boganin boynuzlari ay1 temsil etmektedir. Boga, diger uygarligin kiiltiiriinde de
dolleyici bir glicii simgelemektedir. Ayrica “Gok tanrilar yaraticidir, “d6llenmek” yaraticiligin
bir yoniidiir. Délleyen tanrilar icin kullanilan en 6nemli sembol “boga” ile kurulan baglantilardir
(Kogak, 2022, s. 30). Boga sembolii Gilgamis Destani’'nda kurbani simgelemektedir.
Mezopotamya mitolojisinde ise gii¢, lireme, verimlilik ve yaratici tanridir. Boga genellikle
tanriy1 sembolize etmektedir. Babil toplulugunda da boga goklerin ve cennetin bogasi olarak
sembollestirilmektedir. Boylelikle boganin yeniden dogmanin, yasamin, bereketin ve giiciin
simgesi olmasinin yam sira Hint mitolojisinde bilgeligi sembolize etmektedir. Tanrisal olusun
simgelemektedir. “Ayrica yeralt1 tanrisi ve kotiiliiklerin kaynagi Erlik'in eyerlenmis dokuz

bogasi vardir. Bilgisiz ve yikici olusuyla yerytziinii karistirmak istemektedir” (Geng, 2016).

Gosterge | Hayvan

Gosteren | Boga

Gosterilen | Cinsel giig, azim, ¢aliskanlik, erdemlilik, bilgelik, Firtina

Tanr1’s1

Tablo 6. Gostergebilimsel Coziimleme
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Gorsel 9. Son imparator 9'26”

Son imparator olan Pu Yi, (gorsel 9) misafirini agirlamaktadir. Sahnede htkiimdarin iki
tarafinda yelpazeyi kullanan gorevliler goriiliir. Arka ve 6n taraflarda mitolojik figiirler yer alir.
Esyalardaki desenler ve motifler goze carpmaktadir. Hikiimdar Pu Yi'nin kiyafetine
baktigimizda desenli sar1, mavi ve yesil renk kullanilmistir. Bu renkler etrafindaki esyalarla
uyum icerisindedir. Diger karakterler de siyah giyinmislerdir. Hiiklimdarin mavi, yesil ve sar1
tonda kiyafet giyinmesi yeryiiziiniin ve cennetin sembolii konumundadir. Mavi gokytziiniin,
yesil cennetin rengidir. Bununla da sinirli kalmayip bu renkler bazi ¢at1 konstriiksiyonlarda da
kullanildig1 gorilmistiir. Sahnelerin ihtisamli goriiniisii bircok sembolii 6ne ¢ikarmaktadir.
Yelpaze, Cin toplumu icin 6nemli bir yere sahiptir. Bu yelpaze hem imparator icin kullanilmakta
hem de duvarlarda motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan yelpaze, zenginligi ve
asilligi temsil etmektedir. Sahnedeki yelpaze aksesuar icermektedir; kus kanatlari, doga
figlirleri, mavi boncuk gibi semboller goriiliir. Cin kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi olan yelpaze,
hiiklimdarin sonsuz bilgeligini, soylulugunu ve sosyal statiisiinii sembolize etmektedir (Diagne,
2016, s. 103). Boylelikle yelpaze popiiler bir aksesuar haline gelmis ve ragbet gérmeye
baslamistir.
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Gosterge Giyim Nesne
Gosteren Hiikiimdarin kiyafeti Aksesuarl yelpaze
Gosterilen Yerylizii ve cennet Soyluluk, bilgelik,
zenginlik, asillik

Tablo 8. Gostergebilimsel ¢oziimleme

SONUC

Sinemada gostergeler hem dil ile hem de sembollerle ifade edilmektedir. Dolayisiyla sinema
sanati gostergeler lizerine kuruludur. Filmdeki goriintiiler, dil, olgular ve nesneler disiplinler
arasl bir bilim dali olan gostergebilimle c¢o6ziimlenebilmektedir. Bu bakimdan sinema
gostergebilimi, filmlerdeki gizil anlatimlarin nasil islendigine ve anlamin nasil yaratildigina
bakmaktadir. Ote yandan metafor, sembol ve kodlar da anlami insa etmektedir. Goéstergebilim
her bilim dalinda oldugu gibi sinemada da anlami ifade eden bir ara¢ konumundadir. Bu
nedenle sinema mecrasinin dilini kuran gorsel, isitsel, dil ve nesne ile biitiinlesmis gosterge
dizimlerdir. Barthes ‘in da belirttigi gibi gostergeler diiz ve yan anlam olmak tizere ikiye
ayrilmaktadir. Bunlar gosterge, gosteren ve gosterilenden meydana gelmekte ve diger bir
soyleyisle yan anlam, diiz anlam gibi diizlemler iiretkenlik olusturmaktadir. Sinema alaninda
anlamin yeniden insa edilisi kisisel, sosyo-Kkiiltiirel yapiyla bicim haline gelmektedir. Filmlerin
icerisindeki metaforlar, semboller, nesneler anlamin ve yorumlarin bir parg¢asi konumundadir.
Barthes, filmler de dahil yasadigimiz siliresince her durum ve her olgu gostergelerden
olustugunu sdylemektedir (Barthes, 1993, s. 70). Yine ona gore kendisi bir seyi ifade etmedigi
hélde, o durumu cagrisimlar yoluyla iletisimi olusturan gostergebilimin bir ara¢ oldugunu
soylemektedir. Sinemada diiz anlam ile gergekler oldugu gibi verilirken, aym sekilde gercegin
altinda yatan goriinmezler de yan anlam ile ortaya ¢ikarilmaktadir. Sonug olarak sinemada

gostergebilim anlamin tiretilmesinde en gii¢lii arag konumundadir.

Son Imparator filmi, Cin toplumunun geleneklerini, géreneklerini ve hiikiimdarlik
sistemini gozler dniine sermektedir. Film, Cin’in son imparatoru olan Pu Yi'nin yasam 6ykiistinii
ele almaktadir, onun Yasak Sehir'de tutsak edilmesine kadar uzanan yillar Son Imparator,

kiiltlirel ve siyasi ¢alkantilara yer vermektedir. Bu filmde saray binalarinin mimari 6zellikleri,
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renkli Cin motifleri, kirmizi ihtisaml tarihi yapilar, saray bahceleri ve sarayin icerisinde ve
disarisinda bulunan ejderha, geyik, boga, deve, yilan, kaplumbaga gibi semboller o6ne
cikmaktadir. Bunun disinda hiikiimdara ait 6zel yatak odalari, dinlenme odalari, hazineye ait
altin esyalar ve Cin kiiltlirtinden gelen cicekler, kuslarla siislii duvar kagitlar1 gorilmektedir.
Ozellikle sarayin catisinda bulunan gizemli mitolojik figiirler ve ihtisamli semboller Cin
kiltiriinii yansitmaktadir. Bu bakimdan film, gostergebilim analiz yontemine tabi tutularak
Cin’in kiiltiirel degerleri gozler oniine serilmistir. 3 yasindaki Pu Yi'nin son imparator olusuyla
birlikte saraydaki sembollerin, motifler ve mitolojik unsurlar analizlerle ortaya konulmustur.
Film, agirlikli olarak sembolik anlatima yer verdiginden dolay1 analiz de bu dogrultuda
ilerlemistir. Filmde yine Cin kiiltliriine ait evlilik ritiielleri, sembollere, motiflere yiikledikleri

anlamlar ve inanglar gibi birtakim geleneklere yer verilmistir.

Saraydaki semboller imparatorun giiciinii, otoritesini, dini inanglara atifta bulunmaktadir.
Cin’in 6nemli sembollerinden ejderha figlirleri sarayin her kdsesinde yer almakta, statiiyii, glicli
temsil eden detaylar dikkat cekmektedir. Aym sekilde sarayin icerisinde bronz kaplumbaga
heykeli ve biiyiik bronz g¢anak goriilmiistiir. Buna iliskin calismada Barthes’ in gosterge,
gosteren ve gosterilen yaklasimi temel alinarak segilen film sahneleri anlamlandirilmis ve
yorumlanmistir. Arastirma sonucundan hareketle Umung (2022, s. 88-111), sinemada temsil,
gostergebilim ve sembol: PK filmi 6rnegi calismasinda Ferdinand de Saussure’un ve Peirce’in
teorisinden yararlanarak filmdeki sembol ve temsilleri ¢o6ziimlemistir. Buna benzer sekilde
Uzun ve Aypek Arslan (2023, s. 960-967), Blade Runner (1982) filminin gdstergebilimsel
analizinde Roland Barthes ve Saussure’un gostergebiliminden yararlanilmis ve filmdeki

gorselleri bu yaklasimla anlamlandirmistir.

Bundan farkli olarak Sayici (2021, s. 77-92), Kim Ki DukKun Act filmi calismasinda
gostergebilimsel yaklasimcilardan Christian Metz ve Peter Wollen'in ydnteminden
yararlanarak filmden bazi sahne ve kareleri segerek gostergelerin tlrettikleri anlamlar ve yan
anlamlar1 yorumlamistir. Aytas ve Demir de (2024, s. 159-180), Sergei Parajanov sinemasi ve
kultiirel ikonografi: Narin Rengi (1969) filminin gostergebilimsel analizi calismasinda Barthes
ve Peirce’in teorisinden yararlanarak filmdeki sembolleri, imgeleri ve figiirleri gosterge-
gosteren- gosterilen dizgeleriyle incelemislerdir. Bunlardan farkli olarak Giiltekin ise (2021, s.

62-85) Umudun Oteki Yiizii filminin gostergebilimsel ¢dziimlemesi baglaminda miiltecilik
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calismasinda Barthes’in gostergebilimsel teorisinden yararlanarak gosteren ve gosterilen

iliskisiyle miiltecilerin yasadigi sorunlarin nasil yansitildigina yonelik anlamlar ytiriitm{istiir.

Gelecekteki arastirmacilar, farkli diislinlirlerin teorisiyle ele aldiklar1 filmleri
coziimleyebilir. Ayrica Turk sinemasi ve diger llke sinemasindan film ornekleri segilerek
bunlar gostergebilimle karsilastirma yapilabilir. Bunun yani sira calismanin odak noktasi olan
Son Imparator filmi, géstergebilimsel yontem ile ¢dziimlenmis ve érnek bir ¢alisma olarak
sunulmustur. Bu calismanin gelecek yillarda tretilecek c¢alismalara referans olmasi

beklenmektedir.

Extended Abstract

Every structure and every field in the world have been produced with a specific purpose and
has gone in search of meaning. In this respect, it is necessary to look at the nature of signs.
Elements such as visuality, writing, words and music are also encountered in cinema indicators.
Especially visuality comes first as a means of expression. Cinema is a technological tool that
produces meaning through language or visuality. This tool brings cultures from different
geographies from the past to the present to the white screen and shows them to its audience.
When the visual and auditory elements of the art of cinema come together, it reveals the
language. Semiotic theorists have begun to understand this branch of art by thinking that the
art of cinema has the ability of language. Thus, the interpretation processes of cinema were
based on descriptions. The semiotics approach is a main branch that examines meaning in a
sequential way that produces and interprets meaning. Understanding the string of signs, which
lays the foundation of this approach, is considered as a beginning to understand semiotics.
Through signs, symbols, figures and metaphors create meaning with the signifier and signified
string. Therefore, semiotics and its components are a plane related to meanings. While the signs
in cinema reveal the truth with the plain meaning, they also create the meaning in mythological
elements that are not based on facts with the connotative meaning. In other words, cinema
enriches the narrative structure of the film with various figures, symbols and metaphors

instead of directly giving the plain meaning. Within the movie

In this study, the film The Last Emperor was analyzed based on Roland Barthes' semiotics
approach. The study was analyzed with Barthes' sign, signifier and signified and tables were

created. With his approach, China's cultural norms, ideologies and beliefs were analyzed. The
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main purpose of the study is to reveal the cultural values and beliefs of Chinese society. It is also
to set an example for future researchers in semiotic film analysis. The architectural structures
and interiors of The Last Emperor symbolize the inner conflicts and social struggle of Puyi, the
last emperor, as well as providing a visual atmosphere. In this context, animal figures,
sculptures, ornaments and patterns in the architectural structures and the palace are revealed
through the plane of signs. While the figures that enrich the visuality express themes such as
authority, power, sovereignty, protection and faith, they also represent Puyi's relationship with
society. Especially the dragon and lion motifs in the imperial palace symbolize Puyi's
superiority and deification. The magnificent figures in the Forbidden City emphasize the
emperor's powerful rule. In addition, the color, pattern and texture of Puyi's clothes are
indicative of power dynamics, tradition and class difference. In addition, these clothes
symbolize finely crafted cultural values. The movie is not limited to animal figures but also
includes important symbols such as incense, fans and pearls. The head treasurer offers incense
when the empress is about to die. The incense symbolizes the end of the empress's reign and
the beginning of a reorganization. The pearl, China's favorite pearl, symbolizes spiritual
purification and freedom from external pollution. Therefore, the film presents China's culture,
traditions, clothing and religious beliefs in a symbolic narrative. In addition, the color yellow is
predominant in the film; this color represents the divinity of the emperor, luxurious life,
authority and power. Apart from that, artificial light is avoided in the movie and natural light is
preferred to create emotion. A symmetrical lighting is used especially in the palace. At the same
time, looking at the mythology of the film, the Chinese people saw Puyi as the representative of
God and a figure symbolizing the celestial will. This led the people to believe in animal figures
and objects. In this respect, the mythological elements in the Forbidden City of ancient China

have been interpreted through semiotics.
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