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Ceviribilim Ozel Sayisi

Harold Pinter'in The Dumb Waiter Adli Oyununun
Tiirkgede Kisa Filme Yeniden Cevriminin Incelenmesi**

DOGC. DR. YESIM (SONMEZ) DiINGKAN"

Oz

Bu ¢alismada, Harold Pinter'in The Dumb Waiter (1957) bashikli oyununun Git-Gel Dolap (2006)
adiyla Salih Cogkun ve Erdal Devrim Aydin tarafindan senaryolastirilip yonetilerek Tiirkceye ve
farkl1 bir kiiltiire ve ortama kisa bir film olarak yeniden ¢evrimi incelenmistir. Giris boliimiinde,
oncelikle tiyatro oyunlar1 gevirisine ardindan uyarlama c¢alismalarina kisaca deginilmistir.
Calismanin inceleme boliimiinde ise (ingilizce) oyun kaynak metin, (Tiirkge) kisa film uyarlamasi
ise erek metin olarak ele aliarak mevcut degisiklikler saptanmugtir. Be degisiklikler daha sonra
Perdikaki'nin zorunlu ve istege bagl kaymalar basliklar: altinda analiz edilmistir. Konu yapisinda,
anlat1 tekniklerinde, oyun Kkisilerinin temsilinde ve kurgu ortaminda kaymalar Ornekleriyle
karsilastirmali olarak ele alinmistir. Sinema tiiriine ait hizli gekim teknikleri ve panoramik ¢ekimler
ile eklenen geri dontigler (flashbacks) veya kiiltiire 6zgii uyarlamalara 6rnekler verilmis ve mevcut
kaymalarin islenis mantig1 sonug boliimiinde belirlenmeye galisilmistir. Calismada, eklenen bu
sinematik ve sanatsal unsurlarin ve kiiltiirel uyarlamalarin kaynak metnin farkli bir ortamda ve
kiltiirde erek izleyici tarafindan alimlanmasini kolaylastirdigi ve boylece yapitin ulastigr kisi
say1sini ve erisilebilirligini arttirdig1 sonucuna varilmistir. Sonug boliimiinde de bu tiir ¢alismalarin
gerekliliinden ve oOneminden so6z edilerek kiiltiirleraras: etkilesime olasi katkis1 {izerinde
durulmustur.

Anahtar sozciikler: tiyatro oyunu, film, ¢eviri, uyarlama, kaymalar

The Analysis of the Remake of Harold Pinter’s play The Dumb Waiter
as a Turkish Short Film Git-Gel Dolap
Abstract

In this study, the remake of Harold Pinter’s play The Dumb Waiter (1957) scripted and directed
into Turkish as a short movie Git-Gel Dolap (2006) by Salih Coskun and Erdal Devrim Aydin and
how it is adapted to a different culture (Turkish) and medium (cinema) are analyzed. In the
introduction part, first the translation of drama and then the term adaptation are explained briefly.
In the analysis part of the article, the English play is considered as the source text and the Turkish
short film is taken as the target text and the shifts observed during this process are classified and
discussed according to Perdikaki’s general headings of obligatory and optional shifts. Plot structure

shifts, narrative technique shifts, characterisation shifts and setting shifts are studied with their
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respective examples from the selected corpus. Panoramic film shootings and flashbacks added with
fast motion techniques which are specific to cinema genre and cultural adaptations are exemplified.
Later the possible reasons of the existing shifts are tried to be determined. As a result, it is thought
that these cinematic and artistic additions and the cultural adaptations into a different medium have
made the reception of the source text by target audience easier and thus the audience and the
accessibility of the work of art have been increased. In the conclusion part, the necessity and the
importance of these type of studies and their participation to convergence of cultures are
emphasized.

Keywords: drama, film, translation, adaptation, shifts

GIRIS
arkl kiiltiirlerin iirettigi eserler giiniimiiz teknolojisi ve imkanlar1 sayesinde hem tilke
ve dil siirlarimi (yabanc dil 6grenmek) hem de farkli yazinsal veya dramatik sanat
tiirlerinin  yarattign  kisitlar1  (tiyatroya gitmek zorunda olmak) kolaylikla
asabilmektedir. Bir dil ve kiiltiirden farkli bir dile ve kiiltiire aktarilan romanlar, tiyatro eserleri, kisa
hikayeler ve ¢ocuk kitaplar: artik kaynaktan erek bir dil ve ortama da daha rahat ve hizli bir sekilde
aktarilabilmekte bu da gerek basilan yayinlarin, gerek sahnelenecek oyunlarin gerekse gorsel isitsel
iiriinlerin yelpazesini ve alicilarini genisletmektedir.

S0z konusu gelismelere bagl olarak geviribilim g¢alismalar: da benzer bir sekilde, 6nceden
daha ¢ok kaynak dilde yazilan bir metnin erek dile cevrilen bir metne doniistiiriilmesi siirecine
odaklanirken artik biiytiik olglide disiplinleraras: bir alana dontismiistiir. Glintimiizde geviribilim
calismalarinda farkli ortamlararas: geviriler bize geviriye daha genis bir perspektiften bakabilme
olanag1 sunmustur. Bir ¢ocuk yazin eseri ¢izgi film veya dizi olarak sunulabilmekte (6rn: Jean ve
Gareth Adamson’in kitap serisinin Topsy and Tim TV dizisi olarak uyarlanmast) bir roman sinemaya
uygun olarak ¢ekilebilmekte (6rn: Henry Fielding’in Bridgette Jones Diary/Bridgette Jones un Giinliigii
romaninin sinemaya uyarlanmasi) ya da ¢alismaya konu olan drnekte veya bagka bircok 6rnekte de
(0rn: Tennessee Williams'in oyunu Cat on a Hot Tin Roof /Kizgin Damdaki Kedi sinema uyarlanmasi)
oldugu tizere bir tiyatro oyunu izleyicilere bir film olarak sunulabilmektedir. Bu da bir¢ok klasik ya
da eski tarihli eserin de giiniimiizde tekrar popiiler olmasimni, okumaktansa izlemeyi tercih
edebilecek yeni nesil okur/izleyiciye ulasarak taninmasini ve farkli ortamlarda ve tiirlerde tekrar
tekrar okurlariyla, izleyicileriyle ya da bilgisayar oyunculariyla bir araya gelmesine olanak
tanimaktadr.

Okyayuz da ¢alismasinda (2023, s. 616), “Kiiresellesen diinyada artik bir tiriinden birkag {iriin
uretilmektedir. Ornegin, bir kitabin filmi, dizisi ¢ekilmekte, bir video oyununun animasyon stiriimii
yapilmakta ve tiim bu tiriinler birbiri ile baglantilandirilmis bir sekilde ilgili alicilara sunulmaktadar.
Alicilar olarak bizler benzer tiriinleri gormeye ¢ok alistik ve artik popiiler kiiltiiriin bir pargasi olarak

kabul ettik,” diyerek ortamlararasi uyarlamalarin yayginlastigini vurgulamistir.

1. TIYATRO VE SINEMA SANATLARI
Oncelikle calismada incelenen tiirler olan tiyatro ve sinema sanatlarinin tanimlarina kisaca goz

atmak yerinde olacaktir. “Tiyatro, oyun, oyuncu, sahne ve izleyici gibi temel 6gelerden olusmus,
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metin, sahneleme, sahne tasarimi, giysisi ve miizigi, 1siklandirma ve sahne teknigi ogelerinin
timiini birlikte igeren sanatsal bir etkinlik olarak tanimlanmaktadir” (Caliglar, 1995, s. 631/ akt.
Baloglu, 2012, s. 11).

Bir tiyatro oyunu, tipk:i diger yazinsal tiirlerde oldugu gibi, bireysel olarak da okunabilir;
ancak ¢ogu tiyatro oyununun asil yazilis amaci, bir izleyici toplulugu karsisinda bunu
canlandirmaktir. Dolayisiyla, bir tiyatro metninin, hem bir yazin yapiti olarak okur kitlesine
seslenmesi, hem de sahnelenecek bir metin olarak ele alinmasi, yani iki farkli sekilde gevrilmesi s6z
konusu olabilir. Tiyatro oyunlari, hem okur kitlesi i¢in hem de oyuncular ve seyirciler igin de yazilir
demek yanlis olmayacaktir. Bu nedenle ¢eviri metin (aksi belirtilmedigi siirece) okuma eylemine de,
canlandirilmaya da uygun bir sekilde diizenlenmelidir (Onder, 2005, s. 19-20).

Baloglunun (2012, s. 7) calismasinda belirttigi tizere, diger yazin tiirlerinin ¢evirisinden farklh
olarak tiyatro gevirisinde yazili metnin yaninda sahneleme gelenekleri, oyunculuk aliskanliklari, jest
ve mimik kullanimi, hatta sahnenin fiziksel yapisina kadar bircok farkli boyut degerlendirilmelidir.
Tiim bu degerlendirmeler yapilirken s6z konusu kiiltiirel 6gelerin goze ve kulaga hitap etmesini
saglamak gerekmektedir. Oyunun tarzi nedir, bu oyun kiiltiirel uyumluluk siirecinde beklentileri
karsilamakta midir, oyuncu kimdir, seyirci kimdir, seyirci beklentisi nedir? gibi sorular tiyatro
cevirisi yaparken ya da gevirisini incelerken sorulmasi gereken sorulardan sadece bazilaridir.

Ote yandan sinema, farkli kiiltiir ve insanlarin ve farkli geleneklerin tamtildig1, birbirinden
farkli yasamlarm, duygularin, diisiincelerin iletilmesini saglayan ve bunlarin en etkin bi¢imde
paylasilmasina firsat taniyan, izleyicileri gercek diinyadan bagka diinyalara gotiiren sosyal,
psikolojik, siyasal, toplumsal olaylara ve olgulara agiklik getiren ve tiim bunlari bir estetik biitiinliik
icinde kendine 6zgiin anlatim diliyle sunmaya ¢alisan bir sanattir (Baloglu, 2012, s. 26).

Yirminci yiizyila gelindiginde sinema tiirii tiyatro, roman gibi yeni bir anlati1 sanat1 olarak
yayginlasmuis ve gelismistir. Baloglu'na (2012, s. 67) gore, “...diger sanat dallarindan hem teknolojik
olarak gorsel ve devinimli olmasi hem de anlatisal yapidaki olay orgiisii diizeninde kisi zaman ve
uzam kavramlariyla istedigi gibi oynayarak ¢ok gili¢lii bir i¢ dinamige sahip olmasi bakimindan
farklilik gosterir.”

Sanat dallarmin birbiriyle etkilesimi kaginilmazdir. Giiniimiizde 6rnegin Kenneth Branagh
gibi tiyatro kokenli oyuncular da klasik oyunlar1 sinemaya uyarlamis ve ¢ogu basar1 yakalamistir.
(Ornegin, 1989'da V. Henry, 1993'te Yok Yere Yaygara (Much Ado About Nothing), 1995'te Othello,
1996’da Hamlet, 2000°de Askin Bogsa Giden Emegi (Love’s Labour Lost) uyarlamalar: gibi.) (Baloglu,
2012, s. 60).

Tiyatro ve sinemanin etkilesimi oldukga yogundur. iki tiiriin de gorsel isitsel olmasi
dolayisiyla hem goze hem kulaga hitap etmesi ve diyaloglardan olugmasi (sahne yonergeleri
disinda), sinema sanatinin hala tiyatro eserlerinden yararlaniyor olmas: tiyatrodan sinemaya
yapilan uyarlamalarin ve bu konudaki ¢alismalarin varligini ve gerekliligini agiklamaktadir.

1.1. Absiird (Aykir1) Tiyatro

Pinter'in Tirkgeye Git-Gel Dolap olarak gevrilen oyunu absiird tiyatronun bir 6rnegidir.
Absiird tiyatro 1950l yillarin ortalarinda Beckett'in Waiting for Godot'u (Godot’u Beklerken) yazmasi
ile baglamistir (Degirmenci, 2009, s. 13). Kelime anlami olarak absiird, miizikal baglamda uyumdan

yoksun anlamina gelir. Bu nedenle sozliikte “bir kural ya da nedene bagh olarak uyumdan yoksun,
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uyusmaz, usa yatkin olmayan, mantiksiz” seklinde tanimlanmaktadir. Tiyatroda ise absiird
koklerinden kopmus olan oncti bir akimi temsil etmektedir (Demirtas, 2008, s. 63).

“Absiird tiyatro geleneksel olan seylere tepki duyar. Ornegin, absiird tiyatronun kars1 ¢iktig1 konularimn
baginda dilin ya da sahne araglarinin geleneksel kullanimi gelir. Absiird tiyatronun geleneksel tiyatrodan
ayrilan en 6nemli 6zelligi ise bigimsel yapisidir. Buradaki bigim ile hem sahne araglarinin hem de metnin
bicimselligi kastedilir. Gorsel ve isitsel olanin bu denli 6n plana ¢ikmasi, sahnelemelerde kiiltiirleraras:
gecislerde ¢ok az degisime ugratilmak zorunda kalan gostergelerle saglarur. “(Demirtas, 2008, s. 12).

Absiird tiyatro ardisik olaylari igeren geleneksel tiyatronun aksine durum tiyatrosudur,
dolayisiyla tartisma ve mantik yiiriiten konusma yerine somut imgelerden olusan bir dil veya kalip
kullanir. Ve bir varolus duygusu sunmaya calistig1 i¢in davranis veya ahlak sorunlarini ne
aragtirabilir ne de ¢ozebilir. Siirsel imgelerden bir oriintii sunar. Bunu yaparken gorsel unsurlari,
hareket ve 15181 kullanir. Dilsel kurallarin iistiin oldugu geleneksel tiyatronun aksine abstird
tiyatroda dil yalnizca ¢ok boyutlu siirsel imgenin bir pargasidir.! (Tiwari, 2012, s. 5-11).

“Harold Pinter absiird tiyatronun en erken uygulayicilarindadir. Absiird, Pinter'm asil
amac1 ve eserlerinin bir¢ok yoniinden biri olan gercege ulasmasi islevini goriir. Harol
Pinter ilk baslarda oyunlariin sasirtici kisi ve diyaloglarini birlestiren dogasindan dolay:
hem izleyiciler hem de elestirmenlerce acimasizca elestirilmesine ragmen yirminci ytizyilin
ikinci yarisinda egemen olan ve Bernard Shaw’dan sonra en etkili olan Ingiliz oyun
yazaridir “(Tiwari, 2012, s. 15).

1.2 Tiyatro Cevirisi

Absiird tiyatroya kisaca degindikten sonra geviribilim alanyazinindaki tartismalara da yer
vermenin tiyatronun dogasi geregi dillerarasi cevirisinde ¢ikabilecek zorluklari anlamada ve
calismanin ilerleyen boliimlerini daha iyi 6ziimsemede yararh olacag diisiiniilmektedir.

1970’li yillarin sonuna dogru geviribilimde bir inceleme alani olarak ortaya g¢ikan tiyatro
gevirisi galismalarinda odak, g¢evirmenin kars1 karsiya oldugu olgunun karmasikligi oldu. Soz
konusu eserlerde dilbilimsel zorluklara ek olarak tiyatro metninin kendi dogasindan kaynaklanan
bir¢ok diizgiiliiliik (tracks) de mevcuttur (Randaccio, 2009, s. 144). Bassnett-McGuire, (1985, s.87)
tiyatro metinlerinin ¢ok diizgiilii yapisini su sekilde ifade eder: “bir tiyatro metni o metnin
sahnelenisi diyalektik bir iligki igindedir. Yazilan ve sahnelenen iki metin bir arada var olur ve
birbirinden ayrilamaz.”

Tiyatro metinlerinin bu ikili (¢ok diizgiilii) yapist ve bundan kaynaklanan sorunlar
ceviribilimde tiyatro gevirisi ile ilgili ¢alismalarin ilgi odagr olmustur. Bassnett-McGuire, bu
baglamlarda ceviri edimini ‘yOneten faktorler’ arasinda toplumsal ve Kkiiltiirel art alan
farkliliklarindan ya da tiyatro izleyicisinin degisen zevklerinden s6z eder (1978, s. 161). Zaman
icinde tiyatro cevirisi hakkindaki kuramsal altyap:1 zenginlesmistir ve tiyatro cevirilerine farkl
yaklasimlar (sadik cevirilerden uyarlamalara kadar uzanan bir yelpazede) tartisilmistir.

Tiyatro oyunu cevirisiyle ilgili makalesinde Newmark ti¢ farkli yontemden s6z eder: ‘sadik
veya dilbilimsel geviri’, ‘siirlim” ve “uyarlama’. Newmark’a gore ““sadik geviri’ ‘ciddi’ oyunlar igin
kullanilir ve orijinal oyunun kiiltiirii, donemi ve gegtigi yer korunur ve dili de modern dile yakin
bir sekilde gevrilir” (Newmark, 2008, s. 30-317 /akt. Randaccio, 2009, s. 152). Sadik bir ¢eviri oyunu

1 Aksi belirtilmedikge geviriler makale yazarina aittir.
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icerik ve bigem agisindan aslina en yakin sekilde yorumlar. ‘Siiriim” ise gevirmeninin kisisel
yorumudur. Bu kagimilmaz olarak ceviriden daha Ozgiirdiir ama kaynak dilin artalanmi ve
kiltiiriinii koruyabilir. Ciddi veya taninmis (kanonda yer alan) oyunlar i¢in kullanilmamalidir. Son
olarak da ‘uyarlama’ kaynag: erek dil kiiltiiriine tasir (Newmark, 2008, s. 30-317 /akt. Randaccio,
2009, s. 152). Newmark’'in tiyatro oyunu gevirisinde tigiincii bir yontem olarak s6z ettigi “uyarlama”
terimi 1srarla tiyatro gevirisi tartismalarinda bir geviri stratejisi olarak tanimlanmaktadir ama bu da
bir belirsizlik ve karmasaya yol agmaktadir.

Bassnett'in (1998, s. 98) Newmark'in tiglincii yontemi olan ‘uyarlama’ konusundaki gortisleri
ise son derece nettir: “Kaynak metinden ¢ok farkli olan ‘uyarlama’ ve ‘siiriim’” terimlerinin gevirileri
tanimlamak igin kullanilmasmi yasaklamaktadir. “Uyarlama’ ve ‘slirim’ terimlerinin geviri
sozciigiinden ‘daha dogru’ olacagini ifade etmistir. Yukaridaki tartismalar dogrultusunda “geviri’
ve ‘uyarlama’ terimlerinin tiyatro gevirileri ile ilgili alan yazininda tizerinde tartisilan ve tam bir
tikir birligi saglamakta zorlanilan kavramlar oldugu goriilmektedir”.

1.3 Tiyatro Cevirisi Stratejisi olarak Uyarlama

Gooch (1996, s. 20), “Uyarlama terimini kaynaktan biraz farkli bir seyler sdyleyen veya tiyatro
oyununu yeni bir baglama uygulayan ikincil bir amaca yonelik kullanmay1 énermistir.” Calisma
baglaminda Gooch’'un sozlerinden hareketle “uygulanan yeni baglam” sadece farkl bir kiiltiir ve dil
degil ayn1 zamanda farkli bir ortamdr.

Ote yandan, Randaccio’un da (2009, s. 153) ifade ettigi gibi “‘uyarlama’ kavrami yabanci metne
belirli bir yaklagimi ifade etmek igin, yani gevirinin karsisinda bir sey olarak degil daha ziyade
cevirinin bir tiirti olarak kullanilabilir. Calisma baglaminda ise, metnin bir ortam, kiiltiir ve dilden
bagka bir ortam kiiltiir ve dile aktarimi yani cevirisi bir uyarlama (geviribilim terimcesinde bu alt
tiiriin ifade edildigi sekliyle yeniden ¢evrim) olarak goriilebilir.

Uyarlama Caligsmalar1 baglaminda ise Perdikaki'nin (2017, s. 1) verdigi tanima yer verecek
olursak, ‘adaptasyon olarak geviri’ “Televizyona veya sahneye aktarilan edebi yapitlarda yapilan
degisikliklere yonelik kullanilabilir”.

S0z konusu ¢alismada da bir tiyatro eserinden (The Dumb Waiter) yola ¢ikarak gekilen bir kisa
film (Git-Gel Dolap) ele alinmaktadir. Bu da tiyatronun uyarlanmasi ekseninde bir galisma

kapsamina oturtulabilir.

2. HAROLD PINTER VE THE DUMB WAITER

Yilmaz (2011), Pinter iizerine yaptig1 calismada yazar1 ve eserlerini kisaca su sekilde anlatir:
Pinter, 10 Ekim 1930’da Dogu Londra'da diinyaya gelen alt-orta siuftan Yahudi bir ailenin tek
cocuguydu. Cocukken is¢i smifindan insanlarin yogun oldugu bir mahallede ailesiyle yasayan
yazar, Tkinci Diinya Savasimnin basinda giivenlik sebebiyle 1944 yilina kadar Cornwall’a gonderildi.
Londra’ya dondiigiinde savasin siiriiyor olmasi ailesinden ayr1 bir ortamda biiyiitiilmesinin bir
cocuk i¢in sarsic1 bir deneyim olmasi gibi unsurlarin yarattig1 giivensizlik duygusunu Pinter'in pek
¢ok oyununda goérmek olasidir. Londra’ya dondiikten sonra savas sirasinda Hackney Downs
Grammar School’da egitimine devam eden Pinter’in tiyatro ve edebiyata ilgisi o yillarda basladi.
Tiyatroya attig1 ilk adim 1947’de okulda Macbeth’te oynamasidir. Tiyatroya olan ilgisine ragmen

Pinter tiyatro oyunlarini izlemeye ancak okulunun diizenledigi gezilerle gidebiliyordu, bu sebeple
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tiyatro ile ilgili tecriibeleri daha ¢ok sinemaya dayali olarak gelisti. Amerikan gangster filmlerine
olan hayranlig1 calismada tizerinde durulan oyununun Ben ve Gus karakterlerinde goriiliir. Mk
oyunu The Room'u David Baron takma adiyla repertuvar tiyatrolarinda calisirken Bristol
Universitesi tiyatro boliimii i¢in 1957’ de yazdi. Ilk uzun oyunu olarak kabul edilen The Birthday Party
ve The Dumb Waiter't ayn1 yil yazdi (Yilmaz, 2011, s. 17-19).

Marrouchi (2019) Pinter oyunlarmni incelemis bir alan uzmani olarak yazarin eserlerindeki
yaklasimi kisaca su sekilde ozetler: Bir Pinter oyununda korku, dehset ve kaygiy1 tetikler ve oyun
boyunca okuru/izleyiciyi yonlendiren unsur da uyanan ilgileridir. Tamttig1 kisiler etkilesim iginde
olsalar da, replikleri anlamdan yoksun goriiniir. Dramatik aksiyon mantik dig1 sekilde ilerler ve
genellikle izleyicisinin/okurun aklini karistirir, tehdit duygusu giderek yaklasmakta olan trajik bir
kaybin; “varolusumuzun sagmalig1”, insanoglunun varliginin “sa¢gmaliginin” habercisidir. Giiciin
ve kimligin acikca odaklandig: ve dilin bilinen iletisimsel islevini kaybettigi “Pintervari” anlamsizlik
baglami oyun yazarmin 6ziinde insanlarin iliskilerini betimleyen gesitli yonleri kesfetmeye merakh
bir diistiniir oldugunu ¢ok iyi tanimlar (Marrouchi, 2019, s.112).

Tiirkgeye Git-Gel Dolap olarak gevrilen iki kisilik film, eski bir binanin bodrum katinda geger.
Bu odanin iist kattaki odalarla bir git-gel dolap (yemek servis asansorii) ve interkom araciliiyla
baglantis1 vardir. Ben ve Gus adindaki iki kiralik katil giinliik sohbetler ederek ayni ortamda
kurbanlarin1 beklemektedirler. Ben ve Gus ikilisinin konuslandigi bodrumdaki git-gel dolap
araciligryla ikiliye hazirlamalari ve gondermeleri miimkiin olmayan yemek siparis notlar:
gonderilir, bir yandan bu servis asansoriiyle ugrasan ikili diger yandan isleyecekleri cinayetin
provasini yaparlar.

Git-gel dolaptaki konusma borusunun diidiigii oter. Ben’e kapidan girecek ilk adami
oldiirmesi emredilir. Ben Gus’a seslenir; o sirada kapi agilir, igeriye giren Gus’tir. Ben ve Gus bir an
kars1 karsiya kalirlar. Uzun siiren bir sessizligin ardindan sahne kararir ve oyun o sirada noktalanir.
Oyunun sonunda izleyici Ben’in Gust vurup vurmayacagini 6grenemez.

Ben ve Gus’in Birmingham’daki bu bodrum katina gelmelerinin nedeni onlarin diistindiigii
gibi yeni bir is degildir aslinda. Onlar tipki bir kutuya hapsedilen iki deney faresi gibidir. Calistiklar:
orgiit onlarin farkli degiskenlere gosterdikleri tepkileri 6l¢mek i¢in yukaridan onlar: seyretmektedir.
Orgiit onlar1 kademeli olarak baz1 seylerden yoksun birakmaktir. Kaldiklar1 yer eskisine gore daha
kotiidiir. Isler yogunlagmustir. Bir taraftan bu yoksunlagtirma devam eder diger taraftan git-gel
dolap araciligiyla siirekli yiyecek talep ederler, imkansizi isteyerek Ben ve Gus tizerindeki baskiy1
arttirirlar. Bahsedilen sinavi Ben gegerken Gus basarisiz olur. Bu basarisizligin cezasi limdiir ve
cezay1 gerceklestirmesi gereken kisi Ben’dir. Ben 6rgiit kurallarina uyar ve bundan dolay1 yasamay1
hak eder. Ancak oyun Ben’in bahsedilen gorevi tamamlayip tamamlamadigini 6grenmeden biter.
Oyunda elestirilen yalnizca orgiit degildir, ayn1 zamanda insanlar siiriilestiren, diisiinmelerine ve
sorgulamalarina engel olan, boyun egmeye zorlayan, baski ve siddet uygulayan tiim sistem ve
olusumlardir (C)nder, 2005, s. 71-79).

Eser ilk kez tiyatro oyunu olarak, Tiirk¢eye Ergun Sav tarafindan kazandirilmis ve 1962’de De
Yayinevi tarafindan basilmugtir. Tkinci gevirisini ise Kubilay Zerener yapmistir ancak bahsi gegen

ceviri higbir zaman yayinlanmamuistir (Onder, 2005, s. 89). Bunlarin disinda Nihal Geyran Koldag'in
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Mitos Boyut Yayinlarindan (2013) basilmis bir gevirisi ve Mehmet Z. Giritli'nin Kirmizi Kedi
Yayinlarindan (2019) basilmis bir gevirisi de bulunmaktadr.

3. THE DUMB WAITER OYUNUNUN YENIDEN CEVRIMI

Onceki béliimde 6zeti verilen oyunun bu incelemede ise Erdal Devrim Aydin ve Salih Cogkun
tarafindan senaryolastirilip yonetilen, Yildiz Teknik Universitesi oyuncular: tarafindan oynanan
Git-Gel Dolap (2006) adiyla bir kisa film olarak Tirk kiiltiiriine yeniden ¢evrimi ele alinmuistir.
Calismada Perdikaki’nin inceleme yontemi ile ilgili ortaya konulan bulgular kisa filmin yonetmeni
Erdal Devrim Aydin‘in? e-posta yoluyla oyunun filme gevrim siirecindeki deneyimlerini paylastig:
bilgilerle desteklenecektir. Uyarlamanin yeniden ¢evrim olarak adlandirilmasmin nedeni ise
yazarlarin kaynak metinden bu oyunu tirettiklerini kabul etmeleri ve dolayisiyla iki metin arasinda
yasal ve ekonomik bagin varhigidir.

Calismada inceleme modeli kullanilan Perdikaki'nin (2017) ¢alismalar1 daha ¢ok kitaplardan
filmlere uyarlamalara odaklandigindan mevcut inceleme igcin uygun bir model sunmaktadir.
(ingilizce) oyun kaynak metin, (Tiirkge) kisa film uyarlamasi ise erek metin olarak ele alinarak
saptanan degisiklikler Perdikaki'nin (2017, s. 3) zorunlu ve istege bagh (sanatsal) kaymalar temel
bagliklar: altinda irdelenmistir. Perdikaki'nin (2018) de ifade ettigi tizere uyarlama pek ¢ok agidan
ceviriyle ortlismektedir. Ikisi de farkli kiiltiirler arasinda yalnizca anlam aktarimini igermez ayni
zamanda baglamla da yakindan iligkilidir. Zatlin’e (2005, s. 191) gore de tiyatro oyunlar1 kitap
sayfalarindan sahnelere veya ekrana uyarlandiginda g¢ogunlukla degisiklikler (modifications)
gerekmektedir”. Okyayuz da (2016, s. 213) bu konudaki diisiincelerini benzer bir sekilde ifade
etmistir: “bir kaynak kiiltiiriin triiniiniin, erek kiiltiirde anlamlanmasi igin, kiiltiirel ogeler ve
gercekler cercevesinde yapilan degisiklikler, yeniden ¢evrimlerin ortak 6zellikleridir.”

Perdikaki (2017, s. 3-4), geviribilim kayma (shift) modelleri arasinda van Leuven-Zwart'in
kayma modelinin (1989) somut kayma kategorileri sunmasindan dolay:r uyarlama calismalar:
agisindan en uygun model oldugunu belirtmis ancak bunlarin uyarlama g¢alismalarinda kismen
farkli bir anlama sahip olduklarini da ifade etmistir. “Uyarlamada, kitap ve film arasindaki
degisiklikler iki tiirtin (ortamin) farkliliklarindan kaynaklanan ‘zorunlu kaymalar’ (uyarlama
kaymalari) olabilir veya “uyarlayanin bigeminden veya yaraticiigindan kaynaklanan, zorunlu
olmayan bazi ‘“istege bagh kaymalar” olabilir” (Perdikaki, 2017, s. 3).

Mikro-yapisal kaymalar kaynak ve erek metinleri sozdizimi ve anlam agisindan pargalayip
incelerken Perdikaki'nmin modelinde odaklanilan makro-yapisal kaymalar insan karakteri veya
kisiliginin temsili (characterization) ve bakis agis1 gibi daha uzun anlati birimleri i¢in gegerlidir
(Perdikaki, 2017, s. 4). Metin diizeyinde olmasi ve karmasik olmasi agisindan kimi zaman elestirilere
maruz kalabilen model (Hatim and Munday, 2004, s. 31/akt. Perdikaki, 2017, s. 4), mevcut ¢alismada
tiyatro oyunundan kisa filme gegiste yasanan kaymalarin incelenmesinde temel olarak almmuistir.
Mevcut calismada, goriilen kaymalar, yine van Leuven-Zwart’s modelinde ‘modiilasyon’,
‘modifikasyon” ve ‘mutasyon’ uyarlamalar: alt bagliklar1 altinda filmden Grneklerle tartigilmistir.

S6z konusu modeldeki kullanimlarina gore tamimlar1 verilmistir: “modiilasyon uyarlama

2 Filmin y6netmeni Ogr. Gor. Aydin’a bu ¢alismaya katkilarindan dolay1 sonsuz tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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kaymalarinda; ‘kaynak’” ve ‘erek’ arasinda bir baglanti vardir ancak anlatinin bazi yonlerinin
oncelenmesi veya arka planda birakilmistir. Modifikasyon uyarlama kaymalar1 ise genellikle
incelenen anlati unsurlarii kokten degistirecek sekilde bir zitlik veya geliski unsuru gerektirir
dolayisiyla anlatida goze carpan degisiklileri kapsar. Son olarak da mutasyon uyarlama
kaymalarinda bazi unsurlar ya kaynak metinde ya da uyarlamada yer almaz (Perdikaki, 2017, s. 4).

3.1. Konu Yapisinda Kaymalar

Konu yapisinda modiilasyonun iki tiirti vardir: amplifikasyon (kaynak metine gore
uyarlamada vurgulanan bir olay) ve sadelestirme (kaynak metine gore vurgusu azaltilan bir olay).

Ornegin, Ben ve Gus'in sohbetleri sirasinda Ben, Gus'mn higbir ilgi alan1 olmadigimni o yiizden
stirekli sikildigin1 oysa kendisinin ahsap isciligi, tekne maketi yapma gibi hobileri oldugunu cok
kisa bir sekilde (bir replik) ifade eder. Bu sahne hem oyunda hem kisa filmde yer alir. Ancak filmde
popiiler kiiltiire uyarlanan bu sahnede, Bilal (Ben), Galip’e (Gus) hobilerini anlatirken kare kare
gorsel anlat1 destegi sunulmustur ve fon miizigi esliginde bos zamanlarini nasil gecirdikleri geri
déniis teknikleri ile siyah beyaz olarak ¢ok detayh verilir. Izleyici Bilal'in 6zel hayat: hakkinda ve
bos zamanlarini nasil gecirdigine dair fikir sahibi olur.

Ote yandan Bilal ve Galip’in kurbanlarim beklerken prova yaptiklari sahne oyunda ¢ok detaylt
ve yaklasik iki sayfa siiren repliklerle verilirken filmde bu boliim kisaltilip (toplam 1 dakika kadar)
sadelestirilmistir. Absiird tiyatronun da bir 6zelligi olan tekrarlar oyunun bu sahnesinde goze
carparken kisa film uyarlamasinda bu tekrarlara yer verilmemistir.

Dolayisiyla, konu yapisindaki kaymalarin tiyatrodan filme gegiste kullanilmas1 miimkiin olan
sinema teknikleriyle sekillendigi sdylenebilir. Zira bu teknik olanaklar geleneksel tiyatroda mevcut
degildir. Bu kaymalardan herhangi biri zorunlu olmasa da (tiyatro eserindeki haliyle aktarmamak
bir sanatsal se¢im olsa da) erek iirtiniin filmcilik geleneklerine “uyumlastirilmasi” agisindan zorunlu
olarak da gortilebilir.

3.2. Anlat1 Tekniklerinde Kaymalar

Anlati Tekniklerinde Modifikasyon, olaylarin sunumundaki zaman siras: ile iligkilidir.
Modifikasyon kaymalar: geriye doniisler, gelecekte olacaklar1 gostermek gibi unsurlar: kapsar.

Git-Gel Dolap’da 6rnegin, filmin jenerigi oyunun ilerleyen sahnelerinde soz edilecek iki katilin
onceden oldiirdiikleri bir kizin cinayeti ile baglar. Tiyatro oyununda ise bu ‘sahne’-’anlat1” sadece
replikler arasinda sozii edilen ve Galip’in repliklerinin satir aralarindan bu konudan duydugu
huzursuzlugunu anladigimiz bir konudan ibarettir. Burada hem ‘kurban kizin hikayesinin
anlatiminin yeri degismis (6ncelenmistir), hem de siyah beyaz geri doniisler ve gorsel 6gelerle anlati
desteklenmistir.

Anlat1 tekniklerinde kaymalar hikayenin iletisim seklinde degisiklikleri de kapsar. Oyunda
yer alan sahne yonergeleri ve asagida ornegi sunulan bazi diyaloglar sinemaya 06zgii gorsel
anlatilarla verilmistir. Bu da tiyatro ve sinema sanatlarmnin farkhiliklarindan kaynaklanan
kaymalardir. Anlati tekniklerinde, modifikasyon, kitapta yazili olarak sonrasinda da oyun
oynandiginda dillendirilerek sozlii olarak aktarilanlarin filmde gorsel olarak verilmesidir. Bu da
tiyatro ve sinema sanatlarinin farkliliklarindan kaynaklanan kaymalardir: tiyatroda s6z edilen
‘olaylar’ filmde “gosterilir” (Perdikaki, 2017, s. 6).
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Ornegin, oyunda Gus'in Ben’e o sabah arabayi neden durdurdugunu sordugu repligin
ardindan oyunda yer alan sohbet filmde bir geriye doniis sahnesi olarak siyah-beyaz o6zel film
teknikleri ile anlatilmakta ve gosterilmektedir.

Benzer bir kayma da, oyunda Gus’in Ben’e onlar bir cinayet isledikten sonra neler oldugunu,
etrafin nasil temizlendigini merak ettigi ve Ben’in ona bunun bir organizasyon isi oldugunu
acgikladigr diyalogun uyarlanmasinda yasanir. Kisa filmde bu diyalog da bir geriye doniis edasiyla
siyah-beyaz ve hizli gekim teknikleri kullanilmis olarak izleyiciye gosterilir.

Dolayisiyla, tipki olaylarin yer alis sirasindaki mutasyon gibi sunumdaki mutasyon da hikaye
yapisinda mutasyona baglidir; 6rnegin hikaye yapisinda hikayede yer almayan bir olayin eklenmesi
ya da yer alan bir olayin ¢ikarilmasi gibi. Bu kategorideki kaymalarin edebiyat ve sinema arasindaki
(ortamlararasilik) farkliliklardan kaynaklandigr ve dolayisiyla zorunlu kaymalar oldugu varsayilir
ancak burada uyarlayanin yeniden yorumlamasi da goz ardi edilmemelidir (Perdikaki, 2017, s. 7).
Edebiyat (sesli kitap gibi istisnai uygulamalar haricinde) yazili ve yalnizca gorsel olarak alimlanan
bir tiirken, sinema hem gorsel hem de isitsel unsurlarin bir arada oldugu bir ortamdr.

3.3. Oyun Kisilerinin Temsilinde Kaymalar

Oyun kigilerinin temsilindeki kaymalar, hikayedeki kisinin yorumlanmas:i ve oyun Kkisileri
arasindaki iligkilerin  gelisimini igerir. Karakterlerde modifikasyon oyun kisilerinin
yorumlanmasinda ¢ok belirgin degisikliklere isaret eder. Oyun kisilerinin dramatize edilmesi,
nesnellestirilmesi veya duygusallagtirilmasi anlamina gelir (Perdikaki, 2017, s. 7).

Erek tiriinde kisi isimlerinin Tiirkgelestirilmesi karakterlerin yorumlanmasmin en agik
ifadesidir. Kisi bir kiiltiirden ¢ikarilip bagka bir kiiltiiriin insan1 haline getirilmistir. Gus-Galip, Ben
ise Bilal ismini alir. Oyundaki yemek isimleri (Ingiliz mutfagina 6zgii ici meyveli kiigiik hamurisi
tath ‘eccles cake’ Tiirkgeye paketli bir iirtin olan brownie olarak uyarlanmis), sehir isimleri
(Birmingham-Konya), ve 6l¢ii birimleri (yaklasik yarim bardaga denk gelen ingﬂiz Ol¢ti birimi “half
a pint of a milk” Tiirkgede 6l¢ii birimi olmadan yalnizca “siit” olarak gegmis goriintiide de plastik
kiiciik bir sige siit gdsterilmistir), spor faaliyetleri (Ingiltere’de popiiler bir spor aktivitesi olan kriket
magi ile ilgili tartismanin “Anelka’nin Konya maginda elle attig1 gol” konusundaki tartismaya
dontismesi) gibi kiiltiirel unsurlar da filmde yerlilestirilmistir.

Dolayisiyla, ortamlararasi gegis nedeniyle degil de alic kiiltiiriin 6zdeslesmesi igin yapilan bu
kaymanin bir yandan zorunlu (izleyici begenisini ve 6zdeglemeyi saglamak acisindan) bir diger
yandan ise sanatsal oldugu savunulabilir.

Ek olarak, Git-Gel Dolap oyununda Gus, iist kattakiler tarafindan stirekli olarak talep edilen
yemekler ve yanlarinda bulunan ve yukariya gonderdikleri yiyeceklerin begenilmemesi nedeniyle
bir 6fke krizi yasar. Filmde ise Galip’in 6fkeli oldugu sahneyi tiyatro oyununda yer almayan abartili
bir kriz takip eder; beyninin iginde sesler duyuyormus gibi davrandigi basini ellerinin arasina alarak
adeta bir panik atak krizi yasadigy, film miizigi ile bu dramatik etkinin arttirildig bir sahne yer alir.
Dolayisiyla bu baglamda zorunlu bir kaymadan ziyade hikaye akisindaki bir unsurun sanatsal

yorumlarla vurgulanmasindan s6z etmek yerinde olacaktir.
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3.4. Kurgu Ortaminda Kaymalar

Kurgu ortami, kurgusal hikayenin gectii zaman ve yerdir. Bu, uzamsal agidan oldugu gibi
zamansallik acisindan da incelenebilir. Modifikasyon kurgu ortaminin degistirilmesidir (Perdikaki,
2017,s.7).

Ingilizce oyunda mekan Birmingham’da penceresiz bir bodrum katidir. Git-Gel Dolap filminde
ise mekan Konya’'da penceresiz bir bodrum katidir. Dolayisiyla mekanda modifikasyon soz
konusudur.

Buna ek olarak kurgu ortaminda mutasyona da rastlanmaktadir; diger bir deyisle oyunda
bulunmayan ortamlarin filmde yer aldig1 goriilmektedir. Ornegin, filmde Bilal’in bos zamanlarini
nasil gecirdigi siyah beyaz goriintiilerle verilirken, Akmerkez aligveris merkezi ve bazi eglence
yerlerine (Mc Donald’s, Gloria Jeans Kafe vb) yer verilmektedir. Dolayisiyla hikdye giintimiiz
Tiirkiye’sine uyarlanmistir.

Yalnizca ortamlar degil ortamlarin iginin de uyarlandigindan sz edilebilir. C)rnegin, filmde
bodrum katin duvarinda yer alan giiniimiiz pop yildizlarina ait afisler (6rnegin, sarkici Pink)
goriilmektedir.

Dolayisiyla, oyun kisilerinde kaymalara kosut bir sekilde kurgu ortamindaki kaymalarla da
oyunun kisa film olarak yeniden ¢evriminde yonetmenin secimine bagli 6znel, dolayisiyla da

sanatsal olarak nitelendirilebilecek secimler yapilmistir.

ARASTIRMA BULGULARI VE SONUC

Inceleme béliimii boyunca verilen drneklerle agiklanmaya calisildig: gibi, Perdikakinin
sundugu model gergevesinde karsilastirmali olarak incelenen iki eser (tiyatro eseri ve kisa film)
arasinda birgok degisiklige rastlanmstir. Ingilizce bir tiyatro oyunun Tiirkge bir filme yeniden
cevrimi ekseninde sekillenen vaka galismasinda elde edilen bulgular, eseri ilk olarak tiyatroda
amator bir ekiple sahnelemis ve sonra da film siiriimiiniin yonetmeni olan Erdal Devrim Aydin’dan
e-posta araciligiyla alinan bilgilerle harmanlanarak kisaca su sekilde 6zetlenebilir:

1) Film yOnetmeninin tarafimiza aktardig: bilgiler 1s1ginda: Film ve tiyatro, ortak gorsel ve
isitsel unsurlar igerdiklerinden uyarlamalarin biiyiik olciide sadik olmasi oldukga kolayken, yeni
edimde kiiltiirleraras1 ceviri zorluklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ilk olarak, tiyatro eseri olarak da
sahnelerken belli bir dramaturjik yaklasimi benimsemis olan yonetmen yorumunun yansimalarini
filme de aktarmistir. Buna 6rnek olarak inceleme boéliimiinde verilen popiiler kiiltiir unsurlarinin
metne eklenmesi verilebilir. Dolayisiyla, yapilan inceleme sonucunda bir tiyatro eseri ve bunun
devaminda ¢ekilen bir film s6z konusu oldugunda Perdikaki'nin yonteminde vurgulanan
ortamlararasi gecisin tesinde bazi sanatsal yorumlarin (geri doniisler 6rneginde incelendigi gibi)
eklenti olarak kaynak metnin bir parcas1 haline gelebildigi sdylenebilir. Yonetmenin kiiltiirleraras:
gecise iliskin soyledikleri ise oldukga ilgi ¢ekicidir “sahnede kesinlikle Tiirkgelestirme olmadigini”
vurgulayan yazar ortamlararasi gegiste ise sanatsal se¢imini farkl sekilde kullandigini agiklamakta
ve bunu gerekgelendirmektedir.

2) Ancak, gorsel-isitsel iki metin s6z konusu olsa bile, bu metinlere dair anlati1 gelenekleri,
ortamlarin teknik olanaklar1 ve izleyici beklentileri de aktarim siirecinde dikkate alinmaktadir. Her

geviri tirlin gibi yeniden ¢evrim erek tiriintiniin de erek kiiltiirde kendi ayaklar: tizerinde duran bir
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iriin olmas1 ve ortamin (film, sinema gibi) en ¢agdas film ¢ekim olanaklarmin (teknoloji, anlati
teknikleri vb.) kullanilmasi 6nem kazanmaktadir. Boylece yeniden g¢evrim basarili bir erek {iriin
olarak alicisiyla bulusabilecektir. Hem izleyici beklentileri hem de anlati gelenekleri nedeniyle
zorunlu ve sanatsal kaymalarin olmas: dogaldir. Yonetmen, tiyatroda yabanci bir oyunun, yabanci
karakter adlariyla, Tiirkge oynanmasinda sorun olmadigini, ancak film s6z konusu oldugunda,
farkli bir gerceklik algisiin tetiklendigini ve eserin tiyatrodaki gibi oynamasinin pek de dogal
olmayacagini diisiinmiistiir. Tiyatronun “kendiliginden bir yabancilastirma efekti yarattigini”,
karsimizda sahnelenin gercek olmadigini bize hatirlatan birgok 6ge ile karsilasildigini ifade eden
yonetmen bu ortamda karakterler Tiirk¢e konusmalarina ragmen birbirlerine Ben ve Gus
demelerinin, zaten bir yabancilastirma ortaminda bulunan seyirciye ¢ok da garip gelmedigini ifade
etmistir. Ancak s6z konusu olan film oldugunda yonetmen farkli diisiinmiis ve film s6z konusu
oldugunda sinema ortamina ¢ok maruz kalisimizdan dolayi izleyici olarak ortami kafamizda “yok
sayabildigimizi” ve dolayisiyla da 6zdeslesme ve algillamanin farklilagtigini vurgulamistir. Eserin
incelenmesindeki Tiirkcelestirme unsurlarini bu diisiinceden hareketle agiklamistir.

3) Bir yandan zorunlu kaymalar diger yandan sanatsal tercihlerle yapilan kaymalarin da
bulundugunu kabul ettigimiz yeniden gevrimlerin basarili 6rnekleri yeniden gevrim alt alaninda
calismak veya tiriin vermek isteyecek arastirmacilar ve 6grenciler i¢in degerli oldugu kadar, tiyatro
gevirisi edimi ve kurami ile mesgul olanlari da yakindan ilgilendirmektedir. {1k basta da séz edildigi
gibi tiyatro gevirisi ¢alismalar1 sadik ¢eviriden uyarlamaya genis bir yelpazede yiiriitiilmekte ve
incelenmektedir. Dolayisiyla uyarlamalara dair ¢alismalarin alana katkisi yadsinamaz.
Giintimiizde, makalenin basinda da ifade edildigi gibi bir {irtiniin farkli ortamlara cevrilmesi
yeniden gevrilmesi ve uyarlanmasi s6z konusu oldugunda bunun altinda yatan mantigin ve sanatsal
se¢imlerin altinda yatan gerekgelerin irdelenmesi Perdikaki'nin modelinin yardimiyla séz konusu
olabilse de kullanilan yontemsel araca mevcut calismada oldugu gibi yonetmen yorumlarinin ve
diistincelerinin eklenmesi s6z konusu ¢alismalarin karsilastirmali incelemesine ve yorumlanmasina
ek bir {iglincli ayagimi olusturmaktadir. Ayrica, yapilan incelemede ortaya konan bulgularin
yonetmenin yorumlari ile ortiistiigti de gozlemlenmistir.

4) Glintim1iiz gorsel-isitsel odakli medya toplumunda uyarlamalar ve ortamlar arasi gegislerin
incelenmesi ¢agdas ¢evirmenlerin baglica ugraslari haline gelmektedir. Calismadaki 6rneklemden
elde edilen ve yonetmenle goriismede dogrulanan bir bagka unsur ise geviriye sadakat gozliikleriyle
bakildiginda ortaya ¢ikan kisitli vizyona ek olarak ‘kaynak metinde amaclanan etkiye” odaklanan
bir vizyonun benimsenmesi konusudur. Yonetmenin filme ekledigi geri doniisler, ses efektleri ve
siyah beyaz sahneleri agiklamasinda anlattig gibi kendisi bu eklemeleri birer sanatsal yorum olarak
degil metinde aslen ‘gordiigli” ve ‘saptadigl’ unsurlarin sinemanin olanaklariyla yansitimi olarak
cercevelemektedir. Boylece metnin lafzasina degilse bile ‘ruhuna’ bir sadakat gostermek icin yapilan
cabalar olarak goriilebilir. Bu gibi unsurlarin daha fazla irdelenmesi igin, bir kiiltiirden digerine
geleneksel ceviri yontemleriyle aktarilan (yazili ¢eviri, altyazilama dublaj vb.) tiriinlere ek olarak
geleneksel yelpaze disinda kalmis ancak giintimiizde ¢ok sayida 6rnegi goriilen ve ¢evirmenlik bilgi
ve becerisi gerektiren iirtinlerin incelenmesi ise ¢agdas bir disiplinlerarasi ¢eviribilim bakis agisini

yansitmaktadir.
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Baloglu'nun (2012, s. 9) da dile getirdigi gibi, “Tarih boyunca sanat dallar1 birbirlerinden
bircok noktada yararlanmiglar ve etkilenmislerdir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta
uyarlamalara karsi ¢ikmak degil, uyarlanan yapitin sinemanin kendi estetik ve dramatik yapisina
uygun bir hale getirilip sinema diline gevrilmesi olmasidir. Uyarlama yapitlarda hem uyarlanan
orijinal yapita bir zarar verilmemeli, hem de yeni ortaya ¢ikacak yapitin tamamen 6zgiin olmasi
gerekmektedir”.

Sonug olarak, incelenen tiyatro oyunun Tiirk sinemasina kisa film olarak uyarlanmasinda
Coskun ve Aydin mevcut teknolojiyi kullanarak, sinematik ortaminin sundugu imkanlardan da
yararlanarak hikayeyi giincel miizikleri ve mekanlar1 da anlatidaki geri doniislerde arka planda
sunarak modern zaman baglamina yerlestirmis, ortamlararasi uyarlamalara 06zgii zorunlu
kaymalarin yani sira sanatgi kimliklerinin geregi yaraticiliklarin1 da katarak hikayeyi erek kiiltiirde
yeniden “gevirmis”/“yaratmis” ve bdylelikle Pinter'in s6z konusu yapitinin erek okur tarafindan
alimlanmasini kolaylastirmistir demek yanlis olmayacaktir.

Eserin bagka bir dilde ve kiiltiirde erisimini saglamanin yani sira bagka bir ortama da aktararak
taninmasinda, erisilmesinde ve glindemde kalmasina katkida bulunmustur. Filmin yonetmeni
Aydin kendisiyle yapilan goriismede, s6z konusu tiyatro oyununun Tiirkgelestirilmis filmine dair
geri doniiglere istinaden kaynak metni bilmeyen izleyicilerin kaynak metninin Ingilizce olduguna
inanmakta zorluk gektiklerini ifade ederek, kaynak metni belirtilen yani bir yeniden ¢evrim olan
dolayisiyla bir telif ihlali olmayan eserin bu denli Tiirk izleyicisinin 6zdeslesebilecegi bir {iriin haline
gelmesini kendi sanatsal gozliigiinden belki bir basar1 addedilebilecegini ifade etmistir. Giderek
yayginlasan yeniden ¢evrimlerin hukuki agidan telifi alinmis kaynak eserini ‘taniyan’ ve agikga ifade
eden birer ceviri olarak incelenmesi ve giiniimiizde yayginlasan yeni ceviri tiiriine yalnizca
ceviribilim alaninda incelemenin 6tesinde yazarlar, yonetmenler ve benzeri uzmanlarla egilinmesi
yenilik¢i geviribilimin bu iirtinlerinin ¢ogunun kaynak metinlerinin ‘alintiladigl’” gerek sinema

gerekse tiyatro gerekse yazin alanina da katkisi olacagl yadsmamaz.
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