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Tiirkce Librettoyla Sahnelenen Opera Eserlerinde
Karsilasilan Vokal Yorumlama Problemleri Uzerine
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[lk operamiz olan Ozsoy Operasi Mustafa Kemal Atatiirk’iin talimatiyla Ahmed Adnan
Saygun tarafindan bestelenmis, Iran Sahi Riza Pehlevi'nin gelisi serefine 1934 yilinda sahnelenmistir.
Sahnelenmek {izere baz1 operalar Tiirkgeye gevrilmistir. Tiirk operasinin onctileri Ankara Halkevi
sahnesinde, 21 Haziran 1940 tarihinde ilk temsillerini verdiler. Mozart'm miizikli oyunu “Bastien ve
Bastienne”nde soprano Rabia Erler, tenor Stileyman Alkan ve basbariton Ruhi Su rol almiglardir.

1940l yillardan itibaren diizenli olarak operalar sahnelenmeye baglanmus, eserler genellikle
Tiirkgeye gevrilmistir. Bunun baslica nedeni yabanci dile hakim olmayan icracilarin ezberleme
problemi yasamamalarini saglamak, bir diger nedeni ise halka ana dillerinde opera eseri sunarak bu
sanat1 sevdirmektir.

Her dilin kendine gore akustik ozellikleri vardir. Genel olarak dilde mevcut olan tinliilerin
benzer ottimleri oldugu varsayilmaktadir. Ancak hem kismen ayni tinlamamakta hem de diger
dillerde mevcut olmayan bazi fiinliiler bulunmaktadir. Bu ¢alisma, Tiirkge gevirisi yapilarak
sahnelenmis eserlerin hem prozodik hem de fonetik olarak icracilarda yarattig1 teknik sorunlarin
ortaya konulmasini amaglamistir. Bu bakimdan literatiir taramasi yapilmus, Istanbul Atatiirk Kiiltiir
Merkezinin yeniden insa edilme siirecinde isitsel kayitlarin kaybolmas: ve/veya igerisinde libretto
cevirileri bulunan notalarin zarar gormiis olmasi sebebiyle ¢ok az dataya ulasilmistir. Bu sebeple,
orijinal dili yabanci ancak Tiirkge libretto ile seslendirilen operalar arastirilmis ve bu eserlerden
seslendirmis ve/veya libretto gevirisi yapmis sanatgilara ulasilmis ve yar1 yapilandirilmis goriismeler
gerceklestirilmistir. BoOylece sanatgilarin goriisleri Tiirkgenin akustik oOzellikleri baglaminda
degerlendirilmis, vokal olarak yorumlamada yarattigi teknik sorunlar, tiim goriislerin 1s181nda
ortaya konulmustur. Sonug olarak ortak goriis Italyancanin opera icra ermede en konforlu dil
oldugu, ancak titiz vokal teknik calismayla da basarili bir icranin miimkiin oldugu yoniindedir.

Anahtar sozciikler: Tiirkge seslendirilen operalar, libretto cevirisi, prozodi, fonasyon, san
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Abstract

The first opera, Ozsoy, composed by Ahmed Adnan Saygun under the directive of Mustafa
Kemal Atatiirk, premiered in 1934 in honor of the Shah Reza Pahlavi of Iran. Subsequently, severel
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operas were translated into Turkish for performance. The Turkish opera movement formally
commenced on June 21, 1940, with a production at the Ankara Community Center featuring Soprano
Rabia Erler, tenor Siileyman Alkan and bass-baritone Ruhi Su in Mozart's Bastien und Bastienne.

From the 1940s onward, operas were predominantly staged in Turkish to facilitate
memorization for performers with limited proficiency in foreign languages and to cultivate public
engagement with opera in the national language.

Each language possesses distinct acoustic properties; while vowels may exhibit phonetic
similarities across languages, their precise articulations vary, and specific phonemes may be absent
in others. This study investigates the technical challenges encountered by singers performing operas
in Turkish translation, both prosodic and phonetic. Given the scarcity of archival audio recordings
and libretti from the Atatiirk Cultural Center, the research employs semi-structured interviews with
artists who have participated in original and translated productions. The findings highlight how
Turkish's phonetic and prosodic characteristics pose specific challenges for vocal interpretation. The
consensus among performers suggests that while Italian is the most acoustically favorable language
for operatic performance, a high level of proficiency can be achieved in Turkish through rigorous
vocal training and technique.

Keywords: operas sung in Turkish, libretto translation, prosody, fonation, vocal technique

GIRIS
® |k operamiz olan Ozsoy Operast Mustafa Kemal Atatiirk’iin talimatiyla Ahmed Adnan
ISaygun tarafindan bestelenmis, Iran Sahi Riza Pehlevi'nin gelisi serefine 1934 yilinda
sahnelenmistir. BOylece milli sanat anlayisi hiz kazanmaya baslamistir. Boylece
konservatuvarlar kurulmus, sanat alaninda nitelikli elemanlar yetistirmek hedeflenmis, bu
baglamda yabanci 6gretmenler getirtilmistir.
“Cumbhuriyetin ilanindan sonra ulu onder Atatiirk’iin direktifleri ile Musiki Muallim
Mektebi ve Istanbul Belediye Konservatuvari kurulmus, 1936 yilinda Musiki Muallim
Mektebi yeni bir diizenlemeyle Ankara Devlet Konservatuvarina doniistiiriilmiistiir.
Ankara Devlet Konservatuvari'ni kurmast i¢in yurt disindan Paul Hindemith, Carl Ebert,
Istanbul'dan Muhsin Ertugrul davet edilmistir. Istanbul Belediye Konservatuvari’nin
gelismesi amaciyla Viyana'dan {inlii kompozitor Joseph Marx davet edilmistir. Ayrica
Cemal Resit Rey ve Muhittin Sadak’in da Istanbul Belediye Konservatuvarina biiyiik
emekleri gegmistir. Ankara Devlet Konservatuvar: kurulduktan sonra pek ¢ok egitici
uzmanin emegi gecmistir. San-Opera boliimiine biiyiik olglide emegi gecenler arasinda
Prof. Carl Ebert, Dr. Ernest Preatorios, George Makowitz, Friedi Bohm, Elvira de Hidalgo,
Apollo Granforte, Nurullah Sevki Taskiran, Saadet Ikesus Altan, Muazzez Gokmen, Afro
Poli gibi san pedegoglar: bulunmaktadir.” (Gokoglu, 2009, s.6-7)

“1934 yilindan sonra en Onemli gelisme 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi'nin
Konservatuvara donitistiiriilmesi olmus ve bu okulun ilk mezunlarimi 1941-1942 sezonunda
vermesiyle Ankara’da Tatbikat Sahnesi'nde ilk opera temsilleri verilmeye baglanmistir.” (Hizarci,
2015) Bu temsillerin biiyiik ¢ogunlugu Tiirkge seslendirilmistir. Yurt disgindan gelen sanatc

konuklar eseri orijinal dillerinde seslendirdiklerinde nahos durumlar ortaya gikmustir. Ozellikle
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korolu boliimlerde davetli sanatgi aryasini orijinal dilde seslendirirken, koro sanatgilarimiz eseri
Tiirkge seslendirmistir. Dogal olarak seyirciler agisindan izlenilmesi ve dinlenilmesi zor bir tablo
ortaya gikmustir.

Cumbhuriyetimizin ilk dénemlerinde Tiirkge libretto ile eser icra edilmesinin hem sosyolojik
hem de siyasi nedenleri mevcuttur. Bu baglamda bu makale igerisinde konservatuvarlarin kurulus

donemi ve sanatsal olaylara dair tarihsel arkaplana da yer verilmistir.

AMAC

Bu makale c¢alismasi ile Cumbhuriyetimizin ilk donemlerinde baslayan ¢okseslilik
calismalarinda énemli bir yere sahip olan opera sanatinin, orijinal dilde icra edilme siirecine kadar
Tiirkge libretto ile sahnelendigi doéneme 11k tutmak hedeflenmektedir. Orijinal dili Italyanca,
Almanca, Fransizca, Rusga ve Cekge olup Tiirkge libretto ile icra edilen operalarin notalar: (ki
tizerlerinde o doneme ait Tiirkge geviriler yazilidir) ne yazik ki AKM'nin yenilenme siirecinde zarar
gormiistiir. Bu makalenin biitiincesi, doneme taniklik etmis kisiler, eserlerin icralarinda yer almis
sanatcilar ve librettistler ile yapilan goriismelere dayanmaktadir. Boylece vokal ve beste baglaminda
her bakimdan bitmis bir opera eserini, vokolojik olarak Tiirkge libretto ile icra etmenin icracilarda

yaratti1 problemlerin neler oldugu hususunu ortaya koymak amaglanmaistir.

YONTEM
Bu calisma, nitel arastirma yontemleri kullanilarak gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda
literatiir taranmis, doneme tamiklik eden yedi sanatgi ile yar1 yapilandirilmis goriismeler
gerceklestirilmistir.
“Tarama modelleri var olan durumu arastirip aciklamay1 amaglamaktadir. Tarama modeli
olguya, olaya, bireye ait gliniimiizdeki ya da geg¢misteki verilerin tamaminin goézden
gecirilmesi mantigina dayanmaktadir. Boylece arastirilan olguya iliskin daginik veriler
toparlanacak, siflandirilacak, diizenlenecek ve ¢Oziimlenebilecektir. Tarama
modelindeki arastirmalar tekil arama (durumun tek degisken agisindan incelenmesi) ve
iliskisel tarama (degiskenler arasindaki olas: iliskilerin belirlenmesi) olarak kendi icinde
ikiye ayrilir.” (Tosun, 2013, s.108)
Literatiir taramasi, arastirma probleminin segilerek anlasilmasina ve arastirmanin tarihsel bir
perspektife oturtulmasina yardimar olur (Karasar, 2005, s.183).
Libretto gevirileri, temelde ceviribilim alani ile iligkilidir ve ¢eviribilim tiim edebi eserlerin ana
dillerinden bagka dillere kazandirilmasi bakimindan en énemli konularin basinda gelir:
“Disiplinleraras1 bir alan olan geviribilim, ¢agin degisimlerine paralel olarak farkl
disiplinlerle yeni yakinlasmalara sahne olmaktadir. Disiplinlerarasi dogasi geregi
ceviribilim, bilisim teknolojilerinden felsefi bakis acilarina, hermeneutikten sosyal
kuramlara kadar genis bir yelpazeden yaklasimlarla ¢alisma potansiyeline sahiptir. Bu
yakinlasmalardan biri, yeniden yorumlama, ¢eviri, uyarlama, palimpsest, gostergelerarasi
ceviri veya metinlerarasilik gibi kavramlar arasindaki sinirlarla ilgilidir. Belirli bir yaratima
ceviri ya da uyarlama merceginden yaklasmak miimkiin oldugu gibi, metinlerarasilik

merceginden yaklasmak da miimkiindyir. Bir¢ok disiplin ya da alt disiplin bu konuda ortak
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bir zemini paylasmakta ve ilgili tirtinleri gesitli perspektiflerden incelemektedir” (Saglam,
2022, s.120).

Bu alanda yabanci kaynakli pek ¢ok arastirma ve makale bulunmakla birlikte
topraklarimizdaki ¢eviri ¢alismalarina yonelik bu alana katki saglayan Prof. Dr. Cemal
Demircioglu'nun (2003) “19 Yiizyil Sonu Tiirk Edebiyatinda Terciime Kavrami” ve (2020)
“Tiirkiye'de Kiiltiirel Bellegin Modernist Ingsasinda 19. Yiizyilda Avrupa’dan Yapilan Ceviriler”
makaleleri bulunmaktadir.

Sarki gevirisi ise, ¢eviribilim alaninin alt birimlerinden biridir. Bu alanda Dinda L. Gorlée ‘nin
editorliiglinde yayinlanan Song and Significance - Virtues and Vices of Vocal Translation (2005) kitapta,
Klaus Kaindl'mm “The Plurisemiotics of Pop Song Translation: Words, Music, Voice and Image”,
Peter Low’un “The Pentathlon Approach to Singing Songs” kitap boliimleri mevcuttur. Ayrica Peter
Low’un (2013) “When Song Cross Language Borders” ve “Translating Song” (2017) ¢alismalar:
bulunmaktadir.

Pesen (2022) makalesinde “Peter Low'un diislince tarzinda bu bes kategori soylenebilirlik,
anlam, dogallik, ritim ve kafiye (2005, s. 192)” siralamasina yer vermis, ancak anlam konusundaki
wsrarcilik ve sadakatin, kimi zaman sdylenebilirlige hizmet etmedigi, sdylenebilirlige dair yapilan
degisikliklerin ise tam olarak eserin gevirisine karsilik gelemeyebilecegi sorunsalina yer vermistir
(2022, s. 7). Peter Low (2013) “When Song Cross Language Borders” galismasiyla, konuyu tekrar ele
almaktadr.

Bu makale ¢alismasinda, opera libretto cevirileri yapan veya Tiirkge librettolu eserlerin
icralarinda yer alan sanatgilarla yapilan kisisel goriismelerde, ‘sdylenebilirlik ve anlam’ iliskisine
dair goriisler bulunmaktadir.

20. yiizyilin 6nemli yapisalc dilbilimcilerinden ve Rus bigimci ekoliinden Roman Jakobson,
1959 yilinda yaymlanan “On Linguistic Aspects of Translation” isimli makalesinde dilsel bir
gostergenin ‘yorumlanmasi’ (interpreting) (sic.) kapsaminda onun ya ayni dilin bagka gostergelerine
ya bagka bir dilin gostergelerine ya da dilsel olmayan bir simgeler dizisine ‘gevrilmesi’'nden
(translated) (sic.) bahseder (Aktaran: Demircioglu, 2022, s.154).

“Gostergeleraras1 ¢eviri/bagkalasim, sozel gostergelerin sozel olmayan dizgelerin
gostergeleriyle yorumlanmasidir. Yazili bir eserin isitsel sanatlarda (miizik, sarki), gorsel sanatlarda
(resim, heykel, fotograf), devimsel dillerde (bale, pantomim) ve ¢ok aragl dillerde (sinema, opera
vb.) yorumlanmasidir” (Ankara Uni., Acik Ders)

Literatiir taramas1 yapildiginda, “GOstergeleraras: geviri baglaminda 6zgiin bir eser: Enis
Baturun ‘Aci Bilgi Fugue Sanati Uzerine Bir Roman Denemesi” adli eserinin incelenmesi,
miizikolojik bir yaklasimin edebiyata uyarlanmasi konusunda (Olgun ve Agildere, 2019) (Aktaran:
Saglam, 2022, s.122) gostergeleraras: bir makaledir. Zafargholizadeh ise (2021) Edward Albee nin
Tiyatro Eserinden Uyarlanan Kim Korkar Virginia Woolf'tan? Filminin Miizikal Bakis Acisiyla
Degerlendirilmesi baghikli tezi de edebiyattan tiyatroya uyarlanan Kim Korkar Virginia Woolf tan?
eserini, miizikolojik bir bakis agisiyla, besteciler A. Vivaldi, T. Albinoni, ]J. S. Bach, G. F. Handel, R.
Wagner ve A. Schonberg’in hangi eserleri ile miizikal bir form olarak benzerlikler gosterdigine dair,
miizikolojik bir yaklasimin edebiyata uyarlanmasi konusuna karsit, deneysel gostergelerarasi bir tez

calismasi sunmustur.
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Klaus Kaindl'm (1995) ¢alismalarindan biri “Die Oper als Textgestalt” (Bir Metin Formu
Olarak Opera) libretto incelemesi tiizerinedir. Opera gevirilerine dair ¢ok nadir galismalara
rastlanmaktadir. Bu ¢alismalardan biri, Harai Golomb’un (2005) “Music — Linked Translation [MLT]
and Mozart’s Operas: Theoretical, Textual and Practical Perspectives” kitap boliimii ve Ozlem Sahin
Soy ve Merve Senol’'un (2020) “The Historical Journey of Opera Translation in Turkey and its
Perception by Contemporary Turkish Opera Performers” makalesidir. Bir digeri ise Pesen’in (2022)
“Opera Cevirisinde Icra ve Dogallik” makalesidir. Pesen:

“Giil Sabar'm soyleminden yola cikarak, sarki soylenebilir opera gevirisinde dogallik
kuramma ve pratigine ii¢ boliimde katkida bulunmay1 amaghyorum: 1- Deneyimli bir
opera cevirmeni olarak Sabarin sdylemini analiz ederek opera cevirisinin potansiyel
sorunlu yonlerini kesfetmek, 2- Ceviribilim, dilbilim ve miizikoloji kuramlarmi
birlestirerek bu yonleri baglamsallastirmak, 3- Bu tiir teorik bulgularin pratik sonuglarm
libretto geviri analizi yoluyla 6rneklendirmek” olarak siralamistir (Pesen, 2022, s. 2).

Bu makale calismasi icerisinde de ondan fazla ingilizce ve Almanca dillerde opera eserini
Tiirkge librettoya ¢evirmis emekli Opera Sanatgis1 Giil Sabar’in goriislerine yer verilmistir.

Bir eserin fonetik olarak dogru artikiilasyonu konusu, dilbilim alan ile iligkilidir. Bir opera
icracisinin icra ettigi dilin fonetik 6zelliklerini bilemesi, vokal performansina katki saglar.

“Dilbilim, tarih icinde konusunu dil olarak saptayan, bunun kesin sinirlarini ¢izen, pozitif bir
bilim olarak ortaya ¢ikan ilk toplumbilimdir. Dil sorunu icinde, anlam sorununu da ele alan
Saussure olmus ve bu diisiincesini de ‘anlam farkliliklardan kaynaklanir’ diyerek belirtmistir.
Dillerin gosteren ve gosterilen olmak {izere iki yanli oldugunu ortaya koyarak da bicim ve anlam
tarkini dizgelestirmistir” (Kiran, 1990, s. 51).

“Prozodi, sozlii bir miizik yapitinda, sozciiklerin kuvvetli ve zayif heceleriyle, Olciiniin'
kuvvetli ve zayif zamanlar1 arasindaki uyumluluktur” (S6zer, 1986, s.622). Prozodi konusu iizerine
yapilan ¢alismalar arastirildiginda genellikle Tiirk Miizigi alaninda yapilmis oldugu goriilmektedir.
Bunlardan biri Hiiseyin Sadettin Arel’in (1992) Prozodi Dersleri kitabi, bir digeri ise Saadet Giildas'in
(2003) Tiirk Dilinin Diksiyonu-Prozodisi: Vurgu ve Vurgulamalar ile Tiirk Musikisinde Prozodi konulu
kitabidur.

Opera alaninda ise spesifik ¢alismalar mevcuttur. Bunlardan biri Taran¢'in (1988) Mubhlis
Sabahattin'de Tiirk ve Bati Miizigi Etkilesimleri Yiiksek Lisans Tezidir. Bu tez ¢alismasinda operet
bestecisi Muhlis Sabahattin Ezgi'nin eserlerinde goriilen nota — prozodi sorunu ele alinmistir. Bir
diger Yiiksek Lisans Tezi olan Gaetano Donizetti Don Pasquale Operasinin Ses-Soz Uyumu (Prozodi)
Yoniinden Incelenmesi Taskesen’in (2010) calismasidir.

Calismanin kuramsal cergevesi, dilbilim, s6z — miizik uygunlugu (prozodi) ve opera
eserlerinin vokal teknik baglaminda yorumlanmasi temeli iizerine kurulmustur. Bu baglamda
birka¢ ana maddeye yer verilmistir:

1. Tiirkgenin artikiilasyon 6zellikleri,

2. Cumbhuriyet sonrasi Tiirkce seslendirilen opera eserleri,

1 Qlcii: Bir ezginin esit zaman dilimlerine boliinmesi. Ezginin zaman denilen temposunu 06lgii belirler. Birimler dizekte
(porte) yukaridan asag1 cekilen cizgilerle birbirinden ayrilir. Boylece belirli bir zamandaki (hizdaki) miizik, esit stireli
hecelere boliinmiis olur (Sozer, 1986, 5.575)



Soylem Mart/March 2025 Ceviribilim Ozel Sayisi |1 349

3. Bu eserleri seslendiren opera sanatcilar: ve libretto yazarlarinin goriisleri,

4. Son olarak ise bu eserlerin yorumlanmasinda yasanilan prozodik sorunlar ve vokal teknik

problemlerin degerlendirilmesi.

Arastirma esnasinda Cumhuriyet sonrasi Tiirkge seslendirilen opera eserlerine dair ¢ok az
dataya ulasilmistir. Bunun baslica sebeplerinden biri Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezinin yeniden
insa edilme siirecinde isitsel kayitlarin kaybolmas: veya igerisinde libretto cevirileri bulunan
notalarin zarar gormiis olmasidir. Bu noktadan itibaren ¢alismanin yonii, orijinal dili yabanci ancak
Tiirkge libretto ile seslendirilen operalar arastirilmasi ve bu eserlerin seslendirmis ve/veya libretto
gevirisi yapmis yedi sanatgiya ulasilarak yar1 yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmesi olarak
belirlenmistir.

Her dilin kendine gore akustik ozellikleri vardir. Genel olarak dilde mevcut olan tinliilerin
benzer 6tiimleri oldugu varsayilmaktadir. Ancak hem kismen ayni tinlamadig fonetik olarak bazi
calismalarda ele alinmistir, hem de Tiirkgede diger dillerde mevcut olmayan bazi tnliiler
bulunmaktadir. Bu bakimdan vokal ve beste baglaminda her bakimdan bitmis bir opera eserini
Tiirkge libretto ile icra etmenin, miizik metin birlikteliginde birtakim sorunlar yaratacag: ve Tiirkge
dilinin yapaisi ile bestelenmis orijinal dilin yapis1 arasinda fonetik ve tartimsal farkliliklarin ortaya
¢tkmis olmast kagimilmazdir. Bu baglamda oOncelikle Tiirkge'nin fonetik Ozelliklerine

odaklanilmistir.

1. TURKCENIN HARF VE FONASYON OZELLIKLERi

“Her dil gerek o dildeki seslerin niteligi gerekse seslerin kullanilis1 bakimindan farklilik tasir.
Unutmamak gerekir ki, yalniz bagka aileden olan diller arasinda degil, akraba diller ve giderek bir
dilin lehge ve agizlar1 arasinda da belirgin ses ayriliklar1 goriiliir. Boylelikle her dilin kendisine 6zgii
bir ses yapisina sahip oldugu ortaya cikar.” (Unsal ve Sahin, 2020; s.50)

Bu dogrultuda diinya tizerinde mevcut tiim dillerin fonetik olarak yapisal degiskenleri ve belli
unsurlarmin bulundugu sodylenebilir. Kimi disiplinlere gore her dilde mevcut sesli (iinlii) harflerin
ayn1 tinladigina dair inanglar da mevcuttur. Ancak bu goriislerin, yapilan bilimsel ¢alismalarda
ortaya ¢ikan dilin fonetik ozellikleriyle tam anlamiyla ortiismedigi ve lisanlar arasinda vokallerin
olusmasinda ve isitsel olarak tinlamalarinda farkliliklar bulundugu gériilmektedir. Bu farkliliklarin
ortaya konulmasi ve boylece dogru telaffuz edilme seklinin 6grenilmesi agisindan 1886 yilinda
Uluslararasi Fonetik Alfabenin gelistirilmesine baslanmustir.

“1886 y1linda Fransa’da kurulan Ses Bilgisi Ogretmenleri Dernegi tarafindan gelistirilen ve
2005’te son sekli verilen Uluslararast Fonetik Alfabe (The International Phonetic
Alphabet)'dir. S6z konusu dernek bilahare Uluslararasi Fonetik Dernegi (The International
Phonetic Association) adin1 almistir. Yayinlarda hem Dernek hem de Alfabe genellikle IPA
kisaltmasiyla gosterilmektedir. Burada da Alfabe, genellikle IPA seklinde kisaltilmustir.
Alfabenin amaci, Dernegin 1888'deki ilkelerine dair ilk beyannamesindeki ifadesiyle ‘ayirt
edici 6zellik gosteren her ses i¢gin, yani ayn dilde bir kelimenin anlamin degistirebilen her
ses i¢in ayr1 bir harf saglamaktir’. Bu sayede, Tiirkge kar [car] ‘kazang’ ve kar [kar] ‘yagis
tiirii” kelimelerinin ilk sesleri arasindaki fark, c ve k'nin kullanilmasiyla gosterilebilir. Sol

[sol] “sagin zidd1” ve sol [sol] ‘miizikte bir nota” kelimelerindeki son ses iinsiizlerinin
durumu da bunun gibidir.” (Cev. Pekcaner ve Giiner Dilek, 2009, s.135-136)
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Diller arasi fonetik farkliliklar bir yana, anadillerde dahi anlam farkliliklar1 yaratan fonetik
farkliliklar1 mevcuttur. IPA bunlarin ayirt edici 6zelliklerini ortaya koyarak dilin dogru artikiile
edilmesine biiyiik katk: saglamaktadir.

Kilig (2003), Tiirkiye Tiirkgesi'ndeki sekiz iinliiniin olusturma (artikiilatuvar), akustik ve
duysal (odituvar) 6zelliklerini belirleyerek, genis ¢eviriyazida (fonemik transkripsiyon) hangi IPA
‘Uluslararasi Fonetik Alfabe, International Phonetic Alphabet” sembollerinin bu {tinliiler i¢in uygun
olacagina dair bir ¢alisma yapmustir.

“Tiirkiye Tiirkgesi'nde kullanilan sekiz {inltiden a, e, i, 0 ve u, ingilizce dahil pek ¢ok dilde
mevcuttur. 6 ve i Almanca, Fransizca, isvegge gibi baz1 dillerde; 1 {inliisii ise Korece,
Vietnamca gibi pek az dilde mevcuttur. Bu nedenle g, e, i, o ve u {inliilerinin literatiirde
genis bir sekilde arastirilmis olmasina karsin, 6, ii ve 1 tinliileri ile ilgili fazla ¢alisma yoktur.
Ayrica tinliilerin fonem smirlarinin diller arasinda farkliliklar gostermesi de her dil igin
tnliilerin ayr1 ayr1 arastirilmasini zorunlu kilmaktadir.” (Kilig, 2003, s.8)

“Alfabemizde 8 tane tinlii (sesli), 21 tane ise linsiiz (sessiz) harf bulunur. Tiirk alfabesi her
ses i¢in ayr1 bir harf ve her harf i¢in ayr1 bir ses ilkesi temel alinarak diizenlendiginden,
Tiirkcede baz1 6zel durumlar disinda genellikle yazildig1 gibi okunan, okundugu gibi
yazilan bir dildir. Tiirk¢e ayn1 zamanda ses yoniinden de zengin bir dildir. Tiirkgenin
sesleri girtlaksiliktan, burunsuluktan kurtuldugu icin hirnilltih degil, piriltili; himhim ve
boguk degil, tinili ve parlaktir. (...) Unliiler ve iinsiizler yani dilimizi olusturan biitiin
sesler agzin belli bir durumunda meydana gelirler. Unsiizlerin ¢ikisginda dilin ya da
dudaklarim bulundugu ve yaklastig1 dar bolge ‘Bogunlama Noktasi’dir.” (Unsal ve Sahin,
2020; s. 48- 49).

1.1. Unliilerin Olusum Bolgeleri

“Unliiler, tonlarini ses tellerinden alan ve ses kanalinda (ses telleri ve dudaklar arasinda)
higbir takintiya ugramadan olusan seslerdir. Unliilerin olusmasini saglayan organlar; ses
telleri, dil, altcene ve dudaklardir. Unliilerin olusumu esnasinda akcigerlerden gelen hava
akimi Once ses tellerine ugrar ve ses tellerini titre titreterek, ton kazamir. Ses tellerine
ugrayarak tonlulagsan hava akimi, bir trafik memuru gibi gérev yapan kiigiik dilin burun
yolunu kapatmasiyla ses kanalimin ikinci boliimii olan agiz bosluguna gelir. Tonlu hava
akimy, alt cenenin ve her bir iinliiniin niteli§ine gore horizontal ve vertikal yonde hareket
edebilen dilin devreye girmesiyle diger niteliklerini de kazanmaya baslar ve diiz veya
yuvarlak durumda olan dudaklarin arasindan gectikten sonra iinlii olarak olusumunu
tamamlar.” (Coskun, 2001, s.2)

Unliilerin  olusumunun temel dinamigi, supralarengeal bosluklarmn sekillerini ve
biiytikliiklerini degistirerek farkli seslerin olusmasidir. Bu seslerin olusum siirecinde mekanik
olarak akcigerlerden gelen hava akimina direng yok denecek kadar azdir. Unliiler, olusumlari
esnasinda dil ve agiz boslugunun aldigi sekillere gore {ic boyutta degerlendirilebilir ve bu
ozelliklerine gore gruplandirilabilir:

1.0n-arka: Dilin kavisli veya bombeli kisminin yatay diizlemde nerede oldugu,

2.Yiikseklik-algaklik: Ag1z boslugunun dil ve ¢ene oynatilarak ne kadar agik hale getirildigi,

3.Yuvarlaklik-diizliik: Dudaklarin biiziiltip biiziilmedigi ile belirlenebilir.
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“Tiirkgede tinliiler dort grupta toplanabilir: Dilin 6n tarafinin kabararak 6n damakla
arasindaki agiklig1 daraltmasi sonucu olusan {inliilere 6n damak {inliisii veya kisaca 6n
unlii denir. Bunlar /e/, /i/, /6/, /i/ tUnliileridir. Dilin arka tarafinin kabararak, yumusak
damakla arasmndaki mesafeyi daraltmas1 sonucu olusan tinliilerse art damak tinliisii veya
art tinlii olarak adlandirilir. Bunlar /a/, /1/, /o/, /u/ iinliilleridir.” (Demir vd. 2011, s.24)

“Dilin horizontal olarak hareketi s6z konusudur; bu hareket, dilin 6niiniin, ortasinin veya
arkasinin kabarmasi seklinde gerceklesir, yani dil, 6n, orta veya arka kisimlarinda
kabararak, {inliiniin alacag: nitelige gore agiz boslugunun oniinii, ortasini veya arkasini
daraltir. Dilin boliimleri bakimindan tinliiler, "6n, merkez ve arka" {inliiler olmak tizere ti¢

ana boliime ayrilirlar. "On" {inliiler ince, "merkez" ve "arka" inliiler ise kalindir.” (Coskun,

2001, 5.2)
Ince sesler /i/, 14/, /el [0/ Kalin sesler ua/, /o/, la/, h/
Dar sesler 1/, lu/, 1/, i/ Genis sesler lel, 16/, o/, /a/

Tablo 1: Duyus bakimindan {inlii seslerin, ince-kalin ve dar-genis olarak ayrimi (Tiirk Dili ders
notlarindan edinilmistir)

“Tiirkgede tinliilerin ikinci 6nemli ayiricl 6zelligi, dudaklarin durumudur: Dudaklar diiz
durumdayken ¢ikarilan tinliilere diiz tinliiler denir: /a/, /e/, /1/, /i/ iinliiler diiz tinliilerdir.
Eger dudaklarda bir yuvarlaklasma olur ise bu durumda yuvarlak {inliiler olusur: /o/, /u/,
/6/, [/ tnliiler de yuvarlak iinliilerdir. Ag1z boslugundaki aciklik-kapalilik, dilin agiz
icinde yayvan olarak bulunmasi veya kabararak hava yolunu daraltmasiyla ilgilidir. Genis
tinliilerde dili her seferinde, dar karsihgina gore agiz icinde daha yayvan bicimde
bulunur.” (Demir vd. 2011, s.24)

“Cigerlerden gelen hava akimi ses kanalinda dilin vertikal ve horizontal hareket etmesiyle
nitelik kazanmaya baglar. Fakat nitelik kazanmaya baslayan hava akimi, islemin
tamamlanabilmesi i¢in dudaklarin arasindan da ge¢mek zorundadir. Hava akimu
dudaklarin arasindan gecerken; dudaklar, iinliiniin kazanacag: nitelige gore diiz veya
yuvarlak bir sekil alir. Mesel3; [i] ve [ii] sesinin birbirinden ayrilmasi dudaklarin diizliik
ve yuvarlakligiyla ilgilidir.” (Cogkun, 2001, s.3)

“Bu darlik veya genislik durumu tinliilerin siniflandirilmasinda kullanilan {igiincii nemli
ayrimdir: /a/, /e/, /o/, /6/ Unliiler genis, /1/, /i/, /u/, /ii/ tinliiler dar tinliilerdir. Bu 6lgiit igin
Tiirkce kaynaklarda, damaklarin durumunu esas almak daha alisilmistir. Ayni grupta yer
alan tinliiler arasindaki agiklik da ayni degildir ama ana hatlariyla tinliiler boyle bir sistem
icerisinde goriiliirler. Konusma dilinde, /e/ ile /i/ arasinda yer alan ve ver-, ye- gibi
sozciiklerde goriilen, kapali e denilen bir iinlii daha oldugu belirtilmistir. Unliilerin
smiflandirilmasinda dordiincii 6lgiit olarak siire alinur. Bastaki girtlak sesini saymazsak,
ilke olarak tinliiler, ¢ikarilmalar1 sirasinda ses aygitinda herhangi bir kapanmayla
karsilasmadiklar igin nefesin yettidi kadar sOylenebilirler. Ama pratik kullanimda
uzunlugu veya kisalig1 géz oniinde bulundurarak ‘normal uzun’ sayabilecegimiz tinliiler
vardir. /1/ inltistiniin digerlerinden daha kisa oldugu ve baska dillerle ilisik durumlarinda
Tiirkgenin en fazla etkilenen tinliisti oldugunu da belirtmek gerekir.” (Demir vd. 2011, s.24)

Unliiler; olusum, yani ses tellerini titrestirip ton kazanan hava akimia iinli ozelligi

kazandiran organlarin hareketi bakimindan dort ana baslik altinda incelenebilir. Organlarin
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aldiklar1 durumlara gore tinliiler degisik nitelikler kazanirlar ve bu nitelikler tinliilerin tek tek

taninmasini ve siniflandirilmasini saglar:

1. Dilin boliimleri bakimindan tinliiler

2. Dudaklarin aldig1 durum bakimindan tinliiler

3. Agzin agikligl bakimindan tinliiler

4. Uzunluk-kisalik bakimindan tinliiler (Coskun, 2001, s.2).

Bir¢ok yayinda (Aksan, 1995; Demircan, 1996; Demirezen, 1986; Ergin, 1993; Lewis, 1967; Kilig
ve ark. 2003), “a” tinliisi agik, arka, diiz; “e” tinliisii agik, 6n, diiz; “1” tinltisti kapaly, arka, diiz; “i”
unliisti kapali, 6n, diiz; “0” tinliisii agik, arka, yuvarlak; “6” tinliisii agik, 6n, yuvarlak; “u” tinliisii
kapaly, arka, yuvarlak; “ii” tinliisti kapali, 6n, yuvarlak olarak kabul edilmektedir.

Her ne kadar tinliiler yukaridaki sekilde kategorize edilseler de dilimizin igerisinde bulunan
yabanci kelimelerde ge¢mis ve/veya zamanla kullanima dayali olarak sekillenmis ayni {inliiniin

farkli kullanim bigimleri goriilmektedir. Her {inlii ayr1 ayr1 ele alinacak olursa:

1. ‘A’ UNLUSU: Alfabemizin ilk harfidir. Oz Tiirkcede kalin, genis ve diiz bir tinliidiir. Dilimize
yabanc dillerden giren kelimelerde ince ve kisa olarak kullanilabilir:
“Normal (kalin) (a): Tiirk diline ait bir sestir. Oz Tiirkgedir. Normal a’y1 soylerken dil,

dogal durusundan ortaya dogru biraz yiikselir. Dudaklar hareketsiz, yanaklar gevsektir.

Cene acik kalir. Normal a, diger a'lara gore dilimizde daha sik kullanilir. Sozciiklerin

basinda, ortasinda ve sonunda bulunabilir: Anne, Aba, Abla, Abanoz, Araba, Kalin, Kalem,

Kafa, Organ, Badana, Hasir, Canavar” (Sezer, (?), s. 91).

“Dilin 6n kismu alt sira dislerin ardina dokunur, arka kismi ag1z boslugunda kasiksi bir bigim

alir: Can, Cam, Kaya, Ata, Damak, Atlas” (ince, (?),s.3)

“Ince a, (3): Normal (kalin) a’ya gore daha ileriden sdylenir. Sdylenirken dudaklar sanki

yapmacik bir giiliimsemeyle gerilir ve dil ucu biraz daha {iist dis etlerine dogru uzanir.

Sozciiklerin basinda ve ortasinda bulunur. Dilimize yabanci kokenli sozciiklerden

gecmistir: Alkol, Lale, Lala, Lastik, Kahya, Harf, Dikkat, Seyahat, Hal, Halbuki Sefkat, Laf,

Kaése, Lanet, Sithhat, Kamil, Kabahat” (Sezer, (?), s. 91).

“Dilin 6n kismi yine alt sira diglerin ardina dokunur, sirt1 a1z boslugunda yaygin bicimdedir”

(Ince, (?), 5.3).

“Uzun a, (a:): Yine yabanci sozciiklerden ge¢mistir. Zaten Tiirkiye Tiirk¢esinde uzun tinli

yoktur. Daha ¢ok sozctiiklerin ortasinda bulunur. Agzimizdan ¢ikis noktas: normal (kalin)

a’da oldugu gibidir. Cene agik, dudaklar hareketsiz ve yanaklar gevsekken, dil, agzin

icinde ortaya dogru biraz yiikseltilerek c¢ikartilir. Zaman zaman ince a tnliisiiyle

karistirilma tehlikesi oldugundan sozciik iyi bilinmeli ve ¢ikartilirken dikkatli olunmalidir.

Soylenis siiresi normal (kalin) a’ya gore yarim ses daha uzundur: Na:mne, Na;dir, Na:me,

Ca:hil, Sa:bit, Ta:rih, Ma:vi, Sa:dik, Na:zik, Ga:fil” (Sezer, (?), s. 91).

“Kisa a (ince veya kalin): Bazi sozciiklerse, kendi dillerinde uzun iinlii igermelerine ragmen,

dilimize gegisleri kisa olmustur. Yarin, Zarif, Demokrasi, Laik, Bakiye, Katil” (ince, (?), s.3).
2. “E” UNLUSU: “Tiirkgede ‘e’ sesi, dil ve damagin on tarafinda sdylenen, orta uzunlukta bir
unlidiir. Tiirk¢e konusmada birbirinden farkli sdylenen iki ‘e’ tinliisii bulunmaktadir. Bunlardan

birisi ‘agik e’, digeri ‘kapal1 e’ olarak adlandirilir” (Sezer, (?), s. 92).
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“Acik (e): Cene “a’ inliisiinde oldugu gibi actk durumdadir. Yine dudaklar hareketsizdir. Dil
ileriye, damaga dogru biraz yiikselir. Soylenme noktas: ‘kapali e’ {inliisiine gore biraz daha
geridedir. Tiirkgede “agik e’ye sik rastlanir: Evet, Erkek, Esmer, Her, Emek, Efsun, Ben, Eski, Elbise,
Ebat, Sene, Eski, Efe, Terbiye, Ev, Ebeveyn, Efsane, Bebek, Dede” (Sezer, (?), s. 92).

“Kapali (é): Acik (e)ye oranla ag1z daha kapali, dudaklar daha gergin ve séylenis noktas: daha
ileridedir: Kédi, Kéndi, Méndil, Témsil, Bélli, Yéngeg, €lcilik, Bénzin, Bénzer, Yéngé, Hémsire,
Hémsehri, Gécé, Péncéré, Téncéré, Géng, élli, Céngi, Méktup” (Ince, (?), 5.4).

3. ‘" UNLUSU: “Tiirk alfabesinin on birinci harfi. Kalin iinliilerin diiz ve dar olani. Kullanim
sikliginda tigiinctii siray1 alir. Soylenis noktas: damagin arka kismidir. Ayrica bu tinlii Tiirkgeye 6zgii
bir sestir: Isi, Ihlamur, Izgara, Irmak, Isik, Sikinti, Tirtil, Yirtik, Ishik, Taki, Yaki, Yakaris, Ilica, Ilimls,
Isirik, Pisirik, Isin, Cikin, Yikinti, Kirint1” (Sezer, (?), s. 93-94).
4, 7 UNLUSU: Tiirk alfabesinin on ikinci harfi, ince tinliilerin dar ve diiz olamidir. Normal ve
uzun olarak iki farkli artikiile bi¢imi vardir:

“Normal (i): Cikis noktast damagin 6n kismindadir. Dudaklarin kosesi kulaklara dogru

acilir, dil damagmn iki yanina dayanarak dar bir gecitten havay: birakir. Sozciik baginda,

ortasinda ve sonunda bulunur: izci, Tilki, {lmik, ikiz, iyi, Insan, Sinir, ince, Bilim, 1lik, Tipi,

Civi, Iftar, Gider, Hitit

Uzun (i): S6ylenisi normal ‘i’ iinliisiinde oldugu gibidir, ancak yarim ses daha uzatilarak

cikarilir. Tiirkgeye, yabanci sozciiklerden gectigi kabul edilir: Asi:ret, I:cat, Bi:ga:re, I:lan,

Tari.kat, I:zah, Di:van, I:ma, Fira:ri;, Hi:le, Si:ve, [:tikat, Imar, A:ri;, Bi:at, Bikes, Nebi:,

Niha:i:, Ni:met, Ni:san, Kari:ne” (Sezer, (?), s. 95-96).
5. ‘O’ UNLUSU: “Tiirk alfabesinin on sekizinci harfi. Kalin iinliilerin yuvarlak ve genis olan.
Kolay soylenen seslerdendir. ‘A" iinliisii sOylenirken dudaklara diizgiin bir daire yuvarlaklig:
verilirse ‘o’ tinliisii gikar. Bu sesle karisma olasilig1 olan ses ise “u’ tinliistidiir. ‘O’ sdyleniyorken eger
alt cene yukariya kaldirilirsa, yani ¢eneler birbirine yaklasirsa ‘u” sesi ¢ikar. Ceneyi asagida tutmak
bunu engeller” (Sezer, (?), s. 113).

Normal (Kalin) (0): “Cene asag1 dogru hafif sarkik; dil ucu agiz boslugunun icinde serbest, dil sirt1

arka damaga dogru hafif kabariktir. Dudaklarin alt ve tist koseleri birbirine yaklasir, dudaklar 6ne
dogru uzar, kiigtik bir yuvarlak olur: Ot, Ova, Ocak, Obruk, Obur, Odak, Ofis, Ofset, Oglak, Ogul,
Okka, Oktan, Oktav, Olta, Ortopedi, Anadolu” (ince, (?), s.5).

Ince (0): “Tiirkgeye yabanci sozciiklerle girmistir. Cikis noktast ‘normal o’ {inliisiine gdre daha
geridedir. Soylenirken dil, damaga dokunur. Diger biitiin ince tinliiler gibi, kendisinden 6nceki
iinsiizli de inceltme 6zelligine sahiptir: Lobut, Loca, Lokum, Lokanta, Lokomotif, Lokma, Lodos,
Losyon, Los, Lonca, Lort, Biblo” (Sezer, (?), s. 114).

6. ‘O’ UNLUSU: Tiirk alfabesinin on dokuzuncu harfi. Ince {inliilerin yuvarlak ve genis olan.
“O” tinliisii Tiirkgedeki yabanci sdzciiklerin biitiin hecelerinde yer alabilmektedir: Cémert, Copgii,
Doviz, Gonder, Jon, Karbiirator, Kolektor, Mosy6, Noron, Posteki, Rejisor, Roportaj, Sohret, Tohmet
(Sezer, (?), s. 114).

7. ‘U’ UNLUSU: “Tiirk alfabesinin yirmi besinci harfidir. Kalin tinliilerin dar ve yuvarlak olan1
(Sezer, (?), s. 115). Dudaklar 6ne dogru uzar, yuvarlak bir bigim alir. Ag1z en az agik durumdadir.

Dil ardi yumusak damaga dogru en yiiksek pozisyondadir” (Ince, (?), s.6).
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Normal (Kalm) (u): “Ceneler ve dil normal (kalmn) ‘a’ iinliisiinde oldugu gibidir. Yani,
ceneler acik durumdadir ve dil, dogal durusundan biraz yiikselir. Dudaklar ‘o’ {inliisiinde
oldugundan daha ileridedir ve daha fazla biiziiliir. Ag1z tam bir yuvarlak bi¢imini alir. Dil
ucu alt dislerin gerisinde iken ve dilin gerisi yumusak damaga dogru biraz kaldirilarak
sOylenirse daha net ve piiriizsiiz bir ‘u’ sesi elde edilir: Ucuz, Ugak, Bulut, Cumba, Cuha,
Dulda, Fanus, Grizu, Grup, Gurup, Huzur, Kosul, Muhabir, Muhayyer, Numara, Pusat,
Rugan, Urgan, Uyku, Ulus
Uzun (u): Tiirkiye Tiirkgesine yabanc dillerden ve 6zellikle Arapgadan ge¢mistir. Normal
“u'nun yarim ses uzatilmasiyla sdylenir. Bir¢ogu artik kullanilmasa da sozciiklerdeki uzun
‘0’ sesi ya oldugu gibi kalmis ya da normal ‘u” sesine doniismiistiir. Ancak normal “u” ya
dontisseler bile ek aldiklarinda genellikle tekrar uzarlar: Cumhur / Cumhu:riyet, Mecbur /
Mecbu:riyet
Ince (u): Normal ve uzun “u’ ya gore daha ileriden séylenir ve dudaklar daha ¢ok biiziiliir.
Sozciiklerin baginda ve sonunda bulunmaz. Dilimize yabanci sozciiklerle gecmistir ve “ii”
tinliisii ile gosterilir. Ancak konugma sanat1 agisindan ince “u'nun yeri geldiginde dogru
olarak soylenmesi de (6zellikle Divan siirinde) beklenir: Réya, Rizgar, Hilya, Lizum,
Litfen, Makts, Lagat, Glya, Ustl, UlG:fe (Sezer, (?), s. 116).
8. 0 UNLUSU: “Tiirk alfabesinin yirmi altinci harfidir. Yuvarlak, dar, 6n dil tnlistidiir.
Dudaklar 6ne dogru uzar, yuvarlak bir bicim alir ve biiziiliir. Dilin 6n sirt1 sert damaga dogru
yiikselir: Umit, Uciiz, Ucret, Universite, Uziim, Utii, Biiyiik, Biiyii, Ciiriik, Diirtii, Fiize, Giiglij,
Hiiziin, Kiiciik, Liiks, Miize, Siikiir, Tiimce, Urdiin, Uziintii” (Ince, (?), 5.6).

Bu béliimde Tiirkcede yer alan {inliilere ait verilen temel bilgilerden anlasilacag {izere,
kelimelerin ag1z igindeki pozisyonlarinin incelik, kalinlik, darlik, genislik bakimindan degiskenlik
gostermesidir. Bu durumda, bir opera icracisinin performansina etkilerinin neler olabilecegi konusu
karsimiza ¢itkmaktadir. Telaffuz edilen vokal ne olursa olsun ag1z i¢cinde pozisyonun korunabilmesi,
performansin miizikal bag1 agisindan 6nemli ve gereklidir. Bu bakimdan vokallerin bolgesel olarak
ag1z i¢inde en 6n pozisyonda olusturulmasi hem operanin formant: geregi hem kondisyon olarak
opera icracisina olumlu katki saglayacaktir. Bu durumda bir icraci tinliilerin fonetik olusumunu
bilmeli ve konusma sesinin anlasilirligindan 6diin vermeden, operanin formantina uygun olarak

eseri seslendirmelidir.
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Ozellik Unliiler
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |11 12 13 14 15 16 |17 |18 |19

i iz |a |6 |u [u |U |1 |1 [e |e: |0 |6: |[o |o: |a [a: |a |a:

Dilin On + [+ [+ [+ + [+ |+ |+ + [+

Boliimler
i

merkez + |-

Arka + [+ |+ + [+ + |+

Kapal + [+ [+ [+ [+ |+

Agzin

kapali- +
Aciklig

yari
kapali

yarl = I+
kapali

yarn agik + |+ |+ |+ |+ |+
Acik + [+ [+ |+

Dudaklarin yuvarlak + |+ 1+ 1+ |+ + |+ |+ |+
Durumu

Diiz + [+ + [+ |+ |+ + |+ |+ [+

Uzun + + + + + + + + +

Kisa + + + + |+ + + + - +

Tablo 2: Dilin, dudaklarin ve agzin aldiklar1 degisik pozisyonlara gore iinlii ses duyulus ve olusum
tablosu (Coskun, 2001, s.5):

2. OPERA LIBRETTOSU

“Libretto, Italyanca ‘kiiciik kitap’ demektir. Kelimenin kullamimi literatiirde operanin
sOzlerinin yazili oldugu kitab1 icermekle birlikte, opera metnine verilen isim anlamina gelir.
(Warrack ve West, 2000, 2003: 579)” (Aktaran: Kaplancik, 2019, s. 4)

Opera, oratoryo, kantat gibi eserlerinin s6zel metinlerine libretto ad1 verilmektedir. Sozler yar1
siirsel olarak ya da diiz metin bi¢gimlerinde olabilmektedir. Genel olarak yazili eserlerin iizerlerine
miizik bestelenerek opera eserleri olusturulmaktadir. Bir tiyatro eserinin tamamu libretto olarak
kullanilabildigi gibi, baz1 boliimleri ¢ikarilarak, sadece bir boliimii ya da konusu temel alinarak
yazilan librettolar da mevcuttur. Bazi besteciler farkli boliimler veya finaller kurgulayabilir. Opera
eserlerinin miizigi kadar librettosu da o eserin giizelligini yansitan temel unsurdur.

“Prozodi sozlii bir miizik yapitinda, sozciiklerin kuvvetli ve zayif heceleriyle, Olciiniin
kuvvetli ve zayif zamanlar1 arasindaki uygunluktur.” (Sozer, 1986, s. 622) Bir opera eserinde miizik
ve prozodi uyumu ¢ok dnemlidir. Bu nedenle hem librettistin hem de bestecinin bu konuda yetkin
olmasi, eseri her bakimdan degerli kilar. Kelimelerin eserin ritmi ile uyumlu olmasi gereken hece
sayilari, tonlamalari, vurgulari, yerine gore tinlii veya iinsiiz harfle bitisi ve boylece miizikle uyum
icerisinde olmasi hem icraci tarafindan rahatlikla yorumlanmasimi saglar, hem de dinleyici
tarafindan biiyiik begeni kazanur.

“Bir kelimenin yanls ritimle soylenisi, prozodik hata olmanm o&tesinde, o kelimenin
anlamini da tiimiiyle degistirebilir. Ornegin ilk heceleri uzatilarak ya da uzatilmadan
telaffuz edilen adet (say1) / adet (gelenek), asik (eklem kemigi) / asik (vurgun, tutkun,
sevdalr), hala (babanin kiz kardesi) / hala (heniiz, simdi bile), sura (su yer) / stra (danisma
kurulu) orneklerinde oldugu gibi...Kokeni Tiirkge olan kelimelerde uzun {inli
bulunmamasina karsin, dilimize Arapga ve Farsgadan girmis bir¢ok kelimede uzun tinliiler

de bulundugu i¢in, dilimize yerlesmis olan Tiirk¢e ya da alint1 tiim kelimelerin, kendi
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ritmik yapilarmin gerektirdigi bigcimde telaffuz edilmesi gerekir. Elbette aym gereklilik,
sOzlii miiziksel eserler icin de gegerli olup melodideki ritmik yapinin, kelimelerin ritmini
dogru yansitacak bicimde diizenlenmesi, bir baska deyisle, melodi ritminin, kelimelerin
ritmi ile uyumlu olmas: gerekir (...) Bir kelime icindeki vurgulu hecenin yeri, o kelimenin
fiil, emir kipi ya da isim olarak kullanilmasina gére de degisebilir. Or. Yapma! (emir kipi),
yapma (yapma eylemi / yapay); Kosma! (emir kipi), kosma (kosma eylemi / bir halk siiri
tiirii); bebek (kiigiik cocuk), Bebek (Istanbul’da bir semt).” (Atalay, 2022)

Genellikle opera eserlerinin librettolar1 onceden yazilir. Konular onceden belirlenir ve
diyaloglar ona uygun olarak hazirlanir. Bazen bir edebiyat veya tiyatro eserinden yola ¢ikilir, bazen
0zgiin bir metin olarak hazirlanir. Bu librettolar dogal olarak yazarlariin veya bestecilerinin ana
dilinde hazirlanir. Librettonun 6zgiin dili ne ise miizik de o dilin kelimelerinin hece sayilarina,
tonlamalarina, vurgularina, yerine gore iinlii veya tinstiz harfle bitislerine baglh olarak bestelenir.
Boylece miizik ve mana birlesir. Bu kriterler 1s1gindan karakterlerin ifadeleri, duygudurumlari,
psikolojik yapilar1 anlasilir hale gelir.

“Hece vurgular1 dilin dogalligi, kelime vurgulan ise, ‘6zellik ve oncelikle’ belirtilmek
isteneni hissettirme agisindan son derece énemli oldugu i¢in, sozlii miiziksel eserlerde,
sozdeki vurgularla miizikteki vurgularin ortiismesi biiyiik nem tasimaktadir. Bunun igin,
vurgulanacak hece ve kelimelerin, Olglilerdeki kuvvetli zamanlara getirilmesi,
vurgulanmas: istenen hecelerde, istenilen vurgulamanin derecesine gore daha yiiksek
seslere ¢ikma (ve gerektiginde marcato?, martellato?, forzando*, sforzando?, fortepiano® vb.
aksanl seslendirme tekniklerinin kullanilmas1) gibi yontemlerden yararlarilabilir. (Atalay,
2022)

“Miiziksel eserler de (tipki konusma ya da yazi dilinde oldugu gibi) ciimlelerden olusur.
Yaz1 ve konusma dilinde, yarg: bildiren tek bir kelime ya da anlamli bir biitiin olugturacak
bi¢cimde kiimelenmis kelimelerden olusan ciimleler, miiziksel eserlerde, tek bir motif ya da
anlamli bir biitiin olusturacak bi¢imde ardisik birbirini tamamlayan motiflerden olusur.
(...) Yaz1 dilinde virgiil, nokta, noktali virgiil, ii¢ nokta gibi noktalama isaretleriyle,
konusma dilinde ise, (tonlama farkliliklariyla es zamanli olarak) kelimeler arasinda
birakilan zamansal araliklarla hissettirilen duraklamalar, miiziksel ctimlelerde, motif ve
ciimle sonlarina getirilen daha uzun siireli notalar ya da artlarindan getirilen suslarla
hissettirilir. Dolayisiyla sozlii miiziksel eserlerde, sdzlerdeki duraklamalarla, melodideki

duraklamalarin ayr yerlere gelip ortiismesi gerekir.” (Atalay, 2022)

2.1. Ulkemizde Yabanci Dilde Operalarin Tiirkge Libretto ile Seslendirilme Dénemi

Tiirklerin opera ile tanismasina dair veriler 17. yiizy1l Osmanli donemini isaret etse de yapilan
temsillere ait bilgilere dayanarak 18. yiizyildan itibaren bu sanatin kiiltiirtimiizde yer edindigi

goriilmektedir. Icra edilen eserler genellikle yurt disindan tiyatro veya opera kumpanyalari

2 Marcato: Vurgulayarak anlamina gelir. Notanin iizerinde * isareti ile ifade edilir.

3 Martellato: Vurgulu ve kesik ¢alis anlamina gelir. Notanin tizerinde ‘ isareti ile ifade edilir.

¢ Forzando: Nota veya akor iizerinde aniden aksan yapilacagi anlamina gelir. fz veya notanin {izerinde > isareti ile ifade
edilir.

5 Sforzando: Nota tizerinde kuvvetli aksan yapilacagi anlamina gelir. sf veya sfz ile ifade edilir.

¢ Fortepiano: Notanin dnce giiglil, sonra hafif icra edilecegini ifade eder. fp ile ifade edilir.
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tarafindan sahnelenmistir. Istanbul’da 1840 yilinda Bosco adli Italyan tarafindan kurulan Bosco
Tiyatrosu sanat alanina katki saglamaya baslamis ardindan yanip zarar edince 1844 yilinda Naum
Efendiye devredilerek adi Naum Tiyatrosu olarak degismistir. Bu tiyatrolarda pek ¢ok eser
sahnelenmis, Naum Tiyatrosu uzun yillar bu sanat alaninda bayrag: tagimigtir.

“Bu arada azinliklarin kurdugu opera kumpanyalar1 da ayr1 bir onem tasimistir. Dikran
Cuhaciyan'mn, Giillit Agop’un, Kiigiik Ismail ile Minakyan’in kumpanyalar1 bunlarin arasinda en
onemlileridir. 1885’ ten Osmanli Devleti'nin tarihe karistig1 1923’e kadar gecen 38 yillik siire icinde,
¢ok sesli Tiirk sanat miizigi ve ozellikle opera konusu tamamen duraklama donemine girmistir.”
(T.C.Kiltiir ve Turizm Bakanligi, 2018-2022, s.17)

“Cumbhuriyet sonrasi Ankara’da kurulan Ankara Devlet Konservatuvarimin Opera
Boliimii 6grencileri ile deneme temsilleri opera tarihimizin ilk sahne iistii girisimleridir.
Baslangic doneminde yapilan temsillerde yabanci opera temsillerinin Tiirkge gevirileri ile
baslanmistir. 1940 yilinda Ankara Konservatuvar: Tatbikat Sahnesi'nde Mozart'in miizikli
oyunu Bastien ve Bastienne'nde soprano Rabia Erler, tenor Siileyman Alkan ve basbariton
Ruhi Su rol almiglardi. Ayni1 aksam yine ayni sahne olan Ankara Halkevi'nde yapilan
deneme temsillerinden Madama Butterfly afisi ve sahneye koyan Carl Ebert idi.” (T.C.Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig, 2018-2022, s.18)

“1940’ta G. Puccini’'nin Madama Butterfly Operas:'min ikinci perdesi, 1941 yilinin mayis aymnda
da G. Puccini'nin Tosca Operasi’mun ikinci perdesi Tiirkge olarak sahnelenmistir. G. Puccini'nin
Madama Butterfly Operasi’'nda; Mesude Caglayan, Aydin Giin, Siileyman Giiler, Tosca Operasi’'nda ise
Semiha Berksoy, Nurullah Sevki Tagkiran gorev almislardir.” (Gokoglu, 2009, s.8)

Tiirkiye’de Cumhurbaskanligr Senfoni Orkestrasimin esliginde ilk olarak Tiirk¢e metinle
oynanmis bulunan W. A. Mozart'in bir perdelik Bastien und Bastienne adli operasi, zamanin
basininda genis ilgi yaratmistir. Opera konusunda elde edilen olumlu sonug bat1 operalarindan
Tiirkge librettolu operalar olusturma ¢abasina yol agmuistir.

Kurulus déneminden itibaren yapilan bu temsiller, prozodi kurallarina uygun Tiirkce ceviri
ile oynanmistir. Yabanci opera eserlerinin Tiirkgeye gevrilmesi konusunda bir¢ok miizisyen ve
ogretim gorevlileri ile prozodi bilgisi olan ¢evirmenlerden destek alinmistir. 1940'tan itibaren bu
cevirileri yapanlarla, Tiirkge olarak oynanmis bazi operalar ve ¢evirmenlerinden 6rnekler:

¢ G. Puccini / Madame Butterfly 1941 Ankara / Celalettin EMREM

e  G. Puccini / Madame Butterfly 1941 Ankara / Cevad Memduh ALTAR
e G. Puccini / Madame Butterfly 1941 Ankara / Hasan Ferid ALNAR

e G. Puccini / Madame Butterfly 1941 Ankara / Necil Kazim AKSES

e L.V.Beethoven 1942 Ankara / Cevad Memduh ALTAR

e L.V.Beethoven / Fidelio 1942 Ankara / Ulvi Cemal ERKIN

e L.V.Beethoven / Fidelio 1942 Ankara / Necil Kazim AKSES

o L. V.Beethoven / Fidelio 1942 Ankara / Nurullah Sevket TASKIRAN
e B.Smetana / Prodanana Nevésta (The Bartered Bride) 1943 Ankara / Halil Bedi YONETKEN
¢ G. Puccini / Madame Butterfly 1945 Ankara / Celalettin EMREM

e  G. Puccini / Madame Butterfly 1945 Ankara / Cevad Memduh ALTAR
e G.Puccini / La Boheme 1945 Ankara / Halil Bedi YONETKEN

e G. Puccini / Madame Butterfly 1945 Ankara / Hasan Ferid ALNAR

e L.V.Beethoven / Fidelio 1945 Ankara / Necil Kazim AKSES
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G.Verdi / La Traviata / 1954 Ankara / Dr. Fehmi NUZA, Hali Bedii YONETKEN
G.Verdi / Il Trovatore / 1955 Ankara / Nazim ENGIN

G.Puccini / Tosca / 1960 Istanbul / Ferid ALNAR

G.Puccini / Madama Butterfly 1960 Istanbul / Ferid ALNAR, C. M. ALTAR, N.K.AKSES, C.EMREM
G.C.Menotti / Konsolos 1960 Istanbul / A.Mazhar KUNT

G.Rossini / Sevil Berberi 1960 Istanbul / Aydin GUN

G.Verdi / La Traviata 1961 Istanbul / Nazim ENGIN

W.A Mozart / Cosi Fan Tutte 1961 Istanbul / Fuat TURKAY, Nurullah TASKIRAN
G.Verdi / Maskeli Balo 1962 Istanbul / Saadet IKESUS ALTAN

G.Verdi / Rigoletto 1962 Istanbul / Ferid ALNAR

P.Mascagni / Cavalleria Rusticana / 1962 Istanbul / Aydin GUN

R.Leoncavallo / I Pagliacci 1962 Istanbul / Aydin GUN

J.Strauss / Yarasa (opt) / 1963 Istanbul / Mazhar KUNT

G.Puccini / La Boheme / 1963 Istanbul / Aydin GUN

J.Offenbach / Hoffmann’in Masallari / 1963 istanbul / Nazim ENGIN

G.Bizet / Carmen / 1963 Istanbul / Ulvi Cemal ERKIN, Necil Kazim AKSES

G.Puccini / Turandot / 1964 Ankara / Bugra POYRAZ

W.A.Mozart / Figaro'nun Diigiinii / 1964 Istanbul / Necil Kazim AKSES, Ferid ALNAR
G.Puccini / Turandot / 1964 istanbul / Nazli KIZILTAN, Nihat KIZILTAN

G.Verdi / Macbeth / 1964 Istanbul / Nazim ENGIN

B.Smetana / Satilmis Nisanli / 1965 Istanbul / Halil Bedii YONETKEN

F.Lehar / Sen Dul (opt) 1965 Istanbul / Aydin GUN

G.Verdi / Aida / 1965 Istanbul / Ulvi Cemal ERKIN, Necil Kazim AKSES

P.1.Caykovski / Yevgeni Onyegin / 1965 Istanbul / Saadet IKESUS ALTAN

G.Donizetti / Don Pasquale / 1966 Istanbul / Nazim ENGIN

G.Puccini / Manon Lescaut / 1966 Istanbul / Ulvi Cemal ERKIN

E.Kalmann / Cardas Fiirstin (opt) / 1967 Istanbul / Aydin GUN

G.Donizetti / Lucia di Lammermoor / 1968 Istanbul / Nazim ENGIN

O.Nicolai / Windsor'un Sen Kadinlar1 / 1968 istanbul / Saadet IKESUS ALTAN

F.Lehar /Tebessiimler Diyar1 (Opt) 1968 Istanbul / Erol URAS / Aynur SUNGUR (Aksu, 2024)

2.2. Ulkemizde Eserin i1k Kez Orijinal Dilinde Sahnelendigi Opera Temsili

Tiirkiye’de Cumhuriyet sonras: kiiltiirtimiize entegre edilen opera sanatinin seslendirilmesi,

sanatcillara O0grenme kolayligr saglamasi bakimindan pek tabiidir ki oncelikle anadilimizde

gerceklesmistir. Tiirkge geviri ile sahnelemede bir diger etken ise halkin bu yiiksek sanata alismasini

saglamak olmustur. Anadilde opera eserlerinin seslendirilmesi gelenegi hala bazi iilkelerde yerel

(national) operalar tarafindan siirdiiriilmektedir. Yapilan argiv taramalarinda Ankara ve Istanbul

Devlet Opera ve Balesi biinyesi repertuvari igerisinde yer alan opera eserleri arasinda
U.Giordano'nun Andrea Chenier Operasi, 16.03.1963 tarihinde Ankara’da ilk kez orijinal dilde Adolf

Rott tarafindan sahneye konulmustur. Konuk sanatgilarla da desteklenen temsilde ilk kez Tiirkge

disinda bir dilde temsil yapilmistir.

Taranan eserlerde, 1963 yil1 ve tamamen orijinal dilde temsil yapilma siirecine kadar (net bir

tarihe ulasilamamakla birlikte 90’1 yillarin sonuna kadar), hem orijinal dilde hem de Tiirkge olarak
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sahnelenen karma dilde temsillere de rastlanmistir. Eserlerin bu sekilde seslendirilmelerindeki
baslica sebep olarak, yurt disindan gelen konuk sanatgilar goriilmektedir. Tabii olarak gelen
sanatgilar rollerini orijinal dilde galismis olup, kurum igi sanatgilar ise eserleri Tiirkge libretto ile
calismis ve seslendirmislerdir. Ayni temsil igerisinde hem orijinal hem Tiirkge dilin kullanilmas:
eserin biitiinliiglinti bozdugu ve dinleyici agisindan sorun olmaya basladig: i¢in bu aliskanlik, 901
yillarin sonuna dogru sona ermistir. Geng sanatgilarin da yetismesi ve komple operalarini orijinal
dilde ¢alismis olmalari da bu gelismeye biiyiik katki saglamistir. Boylece tilkemizde oncelikle
italyanca olmak tizere Almanca, Fransizca, Rusga, Cekce ve ingilizce olmak tizere pek ¢ok dilde

operalar sahneye konmustur.

3. TURKCE OLARAK SAHNELENEN OPERA ESERLERINDE KARSILASILAN VOKAL
YORUMLAMA PROBLEMLERI UZERINE GORUSLER
Genel olarak opera egitimi Arie Antiche eserler ile baslar. Bu eserlerin Italyanca olusu ve bu
dilin lirik yapisinin vokal gelismeye biiyiik katki sagladig: goriisii, pek cok egitmen tarafindan kabul
gormektedir. Ogrenciler tarafindan da en cok Italyanca eserler sevilir. Bu durumun fonetik agidan
opera icrasin1 0grenmeye ve vokal olarak tonu agiz igerisinde olusturmada dilin prozodisinin
sagladig1 kolaylik oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim Italyancada pek ¢ok kelime sesli harfle biter.
Daha 6nce de bahsedildigi {izere opera sanatinin Osmanli Imparatorlugu icinde icra edilisi
aziliklarin kurdugu opera kumpanyalari ile miimkiin olmustur. Ancak 1885'ten Cumhuriyetin
kurulusuna kadar opera sanati1 biiyiik bir varlik gosterememistir. Cumhuriyetin kurulusundan
itibaren egitim kurumlarinin yeniden yapilanmasi ve konservatuvarlarin kurulmasiyla, 1940
yillardan itibaren diizenli olarak operalar sahnelenmeye baslanmis, eserler genellikle Tiirkceye
¢evrilmistir. Bunun baslica nedeni yabanci dile hakim olmayan icracilarin ezberleme problemi
yasamamalarini saglamak, bir diger nedeni ise halka ana dillerinde opera eseri sunarak bu sanati
sevdirmek olmustur.
Ik ceviriler Celalettin Emrem, Cevad Memduh Altar, Hasan Ferid Alnar, Necil Kazim Akses,
Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket Taskiran, Halil Bedi Yonetken gibi hem degerli besteci veya
edebiyatgilar tarafindan yapilmistir. Ardindan Aydin Giin, Saadet Tkesus Altan, Giil Sabar v.b. gibi
opera sanatcilaria geviriler yaptirilmistir.
Operalarin Tiirkge libretto ile seslendirilme dénemine taniklik edenlerden biri olan Ismail
Hakk1 Aksunun (2024) konu ile ilgili gortisleri soyledir:
“Ben Italyancanin kelime, hece ve seslendirilis 6zelligi bakimindan opera sdylemeye
olduk¢a uygun oldugunu diistiniiyorum. Her ne kadar Tiirk¢enin prozodi kurallarina
uygun olan ceviriler yapilmis olunsa dahi, librettolarda gok sorun yasandi. Ilk yillarda
besteci veya miizisyen olmayan edebiyatcilara yaptirilan cgevirilerde ve olusturulan
librettolarda bir biitiin halinde metin anlamli olsa dahi, icra bakimindan ¢ok fazla
problemler oldu. Bu sebeple daha sonra besteci, miizisyen veya opera icracisi olan
sanatcilara geviriler yapti. O zamanki Istanbul Sehir Operasinda bizzat tanik oldugum bir
anumi aktarayim. Caykovskinin Eugene (Yevgeni) Omnegin Operas: (eserin orijinal dili
Ruscadir) oynandig: sirada, eseri sahneye simdi adini hatirlayamadigim yabanci bir rejisor
koyuyordu. Yevgeni Onegin roliinde bariton Licinio Montefusco, Montefusco roliinii

ftalyanca sdyliiyor, Tiirk sanatgilar Tiirkge sdyliiyor. Insan resmen dinleyemiyor. Yine 12
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Nisan 1969'da Istanbul Kiiltiir Saray1'nin acilisinda (simdiki Atatiirk Kiiltiir Merkezi) 6nce
Ferit Ttiztin'tin Cesmebags: Balesi ve ardindan ayn1 aksam Verdi'nin Aida Operas: sahnelendi.
ftalya’dan Radames rolii igin gelen bir tenor (Giovanni Gibin) eseri Italyanca soyliiyor, yine
Tiirk sanatgilar Tiirkge soyliiyor. Artik siz diisiiniin. Bu dénem Istanbul’da 1980 yilinda
rejisor ve dramaturg olarak calisan ve 1992 yilinda IDOB” Miidiirliigiine atanan Yekta
Kara'nin donemi sirasinda sona erdi. Tamamen orijinal dilde eserler sahnelenmeye
basland1 ve teknolojiden de faydalanilarak eserin terctimeleri sahne {istii ekranda
yansitildi. Boylece tiim bu sorunlar ortadan kalkt1” (Aksu, 2024).
Ankara Devlet Opera ve Balesi solist sanatgis1 Umut Gokoglu ise gortislerini soyle ifade
etmigtir:
“1995 yilindan bu yana sarki soyliityorum. Okul yillarinda Tiirkce metinli miizikli diksiyon
dersinde pek ¢ok eseri Tiirkce olarak ¢alistim. Bunun yani sira ¢ocuk yaslarimda Opera
cocuk korosundayken Ankara Operasinda bazi eserlerin Tiirkge sdylenmesine sahit
oldum. Necil Kazim Akses, Ferit Alnar, Saadet ikesus Altan gibi 6nemli duayenlerin
cevirilerini ¢alisip seslendirdik. Saadet Tkesus Altan opera sanatgisi ve san pedagogudur.
Ben de Don Giovanni, La Traviata, Eugene Onegin, Prens fgor, Die Zauberflote (Sihirli Fliit),
Carmen, Don Pasquale gibi pek c¢ok eseri orijinal dilin yami sira Tiirk¢e olarak galisip
seslendirdim. Sonugta biz de Latin alfabesi kullamiyoruz elbette ama Tiirkge'nin farkl
oldugu noktalar da var. Ama benim sahsi fikrim Italyanca digindaki dillerin san teknigi ve
girtlak saglig: icin cok elverisli olmadig yoniindedir! Tiirkge'nin de bazen avantajhi oldugu
yonlerinin oldugunu diistiniiyorum. Tiirk¢e yorumlamada bazen vokalleri veya bazi
kelimeleri orijinal dile uyumlu olmas: agisindan yer degistirerek kullandigim oldu, tabii
ciimlenin anlamini bozmamak sartiyla. Ben eserlerin orijinal dilinde sodylenmesi
gerektigini diisiiniiyorum. Italyanca tartismasiz opera sarkicilari icin en rahat dildir. Ses
telleri ve girtlak kaslarmin konforu ve saghig: icin dogal bir ortam yaratmaktadir. Fransizca
ve Almancada da dikkat edilmesi gereken durumlar olabilir. Fransizca artikiilasyonda ses
nazala gidebilirken, Almancada sessiz ve patlayan harflerin sona gelmesi larenksi yukar1
kaldirabilmesi ve bazen vokallerin “h” harfi ile birleserek genize dogru yani sesin geride
tinlamasina sebep olmasi nedeniyle ses arkaya gidebilir. Ozellikle teknik agidan kontrollii
olununca bir sorun olmayacaktir. Slav dillerinin ise opera sarkicilar1 agisindan hig elverisli
olmadigm diisiintiyorum fakat yine de dedigim gibi ben eserlerin her kosulda orijinal
dilinde seslendirilmesinden yanayim. Tiirkceye gelince; daha once de belirttigim gibi
dogru telaffuz edildigi takdirde sarki sOylemek igin elverisli olabilecegi kanisindayim
ciinkii Ttalyancaya biraz yakin oldugunu diisiiniiyorum. Eger kalin sesli harfleri 6nde
tinlatmaya calhisirsak Tiirkge de sarki sOylemek igin konforlu ve uygun hale gelebilir.”
(Gokoglu, U. 2024)
Umut Gokoglu'nun annesi degerli Ankara Devlet Opera ve Balesi emekli sanatcis1 ve opera
egitmeni Meral Gokoglu'nun yorumu ise su yondedir:

“1974 — 1990 yillar1 arasinda pek ¢ok eseri Tiirkce ¢evirileriyle sdyledim. Bu gevirilerden
bazilarini, Saadet Tkesus Altan, Necil Kazim Akses, Nazim Hikmet Tosca Operast gibi
degerlerin gevirileri ile sdyledik. Puccini'nin Turandot Operasr’ 1 1988-89 sezonunda Tiirkce

olarak daha sonra 2000-2003 yillarinda 6zgiin dilinde sdyledim. Genel olarak eserlerin

7 {stanbul Devlet Opera ve Balesi
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ozgiin dilinde soylenmesinden yanayim. Terciimesi de sodylenemez diyemem, ama
eserlerin 6zgiin dilinde sdylenmesinin sarkici i¢in kolayliktir. Bunu Italyanca, Almanca,
Fransizca icin syleyebilirim ama Slav dilleri i¢cin bunu séyleyemem. Telaffuzu benim igin
oldukga zor, Tiirkge gevirisini sdylemeyi tercih ederim. Aslinda biz de Tiirk¢ede Latin
alfabesini kullaniyoruz. Ender de olsa Tiirk¢ede de fonasyon ve vurgularda zorlanmalar
olabiliyor. Icra ederken bazi vokalleri ciimlede anlamin bozulmamasima dikkat etmek
kaydi ile degistirdigim oldu” (Gokoglu, M., 2024).

Istanbul Devlet Opera ve Balesi emekli solist sanatcisi ve opera egitmeni Nursel Onciil ise
operalarda bir donem libretto cevirileri yapan hocast Saadet Tkesus Altan ve Tiirkge libretto ile eser
yorumlama hakkindaki goriislerini soyle ifade etmistir:

“Saadet Hoca Tiirkiye'nin yetistirdigi ¢ok yonlii bir sanatcidir. Karl Ebert’in asistanligini
(Ciineyt Gokger, Aydin Giin gibi) yapmistir. Sarkiciliinin yaru sira hocalik, rejisorliik ve
eser terciimeleri yapmustir. Operanin daha iyi anlasilmas: i¢in Tiirkge sOylenmesi
gerektigini savunurdu. Ayrica 6grencilerin sdylediklerinin anlamini anlayabilmeleri icin
Arie Antiche ve Liedlerin terclimelerini de yapmisti. Cogunlukla terctime soylerdik. 1990
yillara kadar hep Tiirkge terciime sdyledik. Ozellikle operetler hep Tiirkge idi. flk yillarda
besteciler, yazarlar ve sairler; sonra daha ¢ok sarkicilar terciime yaptilar. Eserlerin genelde
once orijinal dilini ¢alistim. Daha sonra Tiirkgesini ¢alisirken Tiirkge vokal ve vurgularia
dikkat ederek partiyi oturttum. Miizikal ciimle ve ¢izgiyi bozmadan yorumlamaya 6zen
gosterdim. Tiirkce soyledigi bazi eserleri sahnede tekrar orijinal dilde sdyleme imkanim
olmadi. Ama 6zel konserlerimde daima orijinal dilde sdyledim. Her zaman orijinal dilin
kullanilmas: gerektigini diigliniiyorum. Besteci librettoyu miiziklerken kelimelerin vurgu
ve anlamini diisiinerek besteler. Cok ¢ok iyi bir terciime belki es degerde olabilir. Yine de
ozellikle recitatifli eserlerde bazen ritim ve nota degistirmek zorunda kaldik. Yoksa Tiirkce
vurgusuna ve anlamina uygun olamiyordu. Her zaman orijinal dilde s6ylemek gerektigini
savunuyorum. Zaten operalarda iist yaz1 sistemi ile terciimesi aymi anda yaymlaniyor.
Anlamin1 6grenmek isteyenler igin librettolarin terciimeleri birebir yapilip program
kitapgig1 olarak veriliyordu. Bu da iyi bir yontem. Ogretmenligim sirasinda Arie Antiche ve
Lied’lerin terciimelerini 6grenciler i¢in yaptirmistim. Anlayarak soylemekte yoruma bir
farklilik katiyor.” (Onciil, 2024)

Istanbul Devlet Opera ve Balesi emekli solist sanatgisi ve opera egitmeni Giilgez Altindag, ise
diinyaca tinlii soprano Leyla Gencer ile yaptig1 calismalar ve Tiirkge libretto ile eser yorumlama
hakkindaki goriislerini soyle ifade etmistir:

“Operada uzun zaman eserleri Tiirkge seslendirdik. 1984-85'te La Traviata eserini Suna
Konrad eseri Italyanca sdylemek istedigi icin solistler Italyanca sdyledi. Arkada koro ise
Tiirkge soyledi. Tabii ki cok komik bir sey oldu. Sonrasinda 90l yillara kadar hep Tiirkge
sOyledik. Diisiiniin eserlerin librettolarin1 ddnemin en iyi edebiyatcilar1 yaziyor. Besteciler
de donemin en iyi bestecileri, hepsi dahi ve bu sozciiklerin iizerine miizik yaziyorlar.
ftalyancada belli vurgular vardir. Biz “il libro” deriz onlar “il liibro” seklinde ilk heceye
vurgu yaparlar. Miizigin tartim1 da vurguya goredir. Ona gore miizik ¢ikiyor, ona gore
miizigin ruhu ¢ikiyor, ona gore kelime anlam buluyor. Cevirdigimiz zaman dil bagka
vurgulari bagka, en basta ana dilin o vurgusu kalmiyor ¢iinkii Tiirk¢enin vurgusu baska, e
nihayetinde duygu da kalmiyor. Ben Lucia’y1 (Lucia di Lammermoor besteci G. Donizetti'nin

operasl) Tiirkce sOyledim. Orijinali “Il dolce suono, Mi colpi di sua voce!Ah! quella voce
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M’é qui nel cos discesa!” (Kulagima ¢ok giizel bir ses geliyor! Bu sesle birlikte kalbim
titriyor! Ah! O ses buraya gelirken agag1 iniyorum!) Ornegin terciimenin ilk ciimlesi tartima
bir miktar daha uygun olmas1 bakimindan “Kalbim titriyor onun tatl sesiyle” (nota 1)
olarak degistirilmistir. Her seye ragmen tabii ¢ok manasiz bir sey oluyordu, aryanin
duygusu bozuluyordu. Besteci “voce” kelimesinin ilk hecesine tiz nota yazmis duyguyu
yiikseltmis, biz Tiirkcede “sesiyle” diyoruz, “se” hecesi bir 6nceki pes notaya (re) diistiyor,

tiz notaya (mi) “siy” hecesi geliyor. Anlam bozuluyor, prozodi bozuluyor, duygu da

bozuluyor.
¢ Lucia ——
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Nota 1: Lucia di Lammermoor Operasi’'ndan Lucia Aria’dan bir kesit “Il dolce suono”

Bir de Italyancada bir ciimle biitiinl{igii vardir, belli bir zaman sonra nefes alinur. Tiirkcede
olmadik yerde nefes almak zorunda kaliyorduk. Bu gevirileri yapanlar sancilar olmasma
ragmen olmuyordu. Besteci Rossini'nin Maometto II - Maometto Secondo (Ikinci Mehmet) ve
1l Turco in Italia (italya’da Bir Tiirk) operalarinda rol aldigim sirada, 6zellikle Il Turco in
Italia’da iki opera sdylemis gibi ¢ok yoruluyordum. Hem ¢ok uzun operaydi hem de Tiirkce
soyliiyorduk. Leyla Gencer bizi calishirmak igin ftalya’dan geldi: “Oray1 yle yapmayimn
buray1 boyle yapmayin!” Tiirkge vokaller daha iyi ¢iksin diye ¢ok ugrasti. Eser maalesef
sahnelenmedi. Yedi sene sonra tekrar sahnelenmesine karar verildi. Haydi bir daha
ezberlenmis eser bastan ¢alisildi. Leyla Gencer tekrar geldi. Inanilmaz titiz calistyordu.
Molalara kadar yerinden kalkmiyordu. Bir nevi canimiza okudu. Bu eser ¢alisilirken dort
ayr1 masterclass yapti. Bunlardan ilki Donizetti, ikincisi Rossini, {igiinciisii Bellini ve
sonuncusu Verdi lizerine yapildi. Basima gelen en giizel sey kendisi ile ¢calismak olmustur.
(...) En nihayetinde sunu soyleyebilirim ki eserlerin anadilinde sdylenmesinden sonra
rahat ettik.” (Altindag, 2024)

Istanbul Devlet Opera ve Balesi emekli solist sanatgist ve opera egitmeni Samil

Gokberk ile yapilan goritismede:

“Her dilin kendine gore aksanlari vurgular1 vardir. Tiirk¢enin de kendine gére aksan ve
vurgular: vardir. Cogu zaman librettoda karsimiza ¢ikan climlelerde yer degisiklikleri
yapmak durumunda kalir, anlam1 bozmadan kelime degisiklikleri yapariz. Bunu vokali
daha giizel tinlatabilmek ve daha anlaml kilabilmek icin yapariz. Vurgular yanhs yerlere
geldiginde kendimi Tiirk¢e konusan bir yabanci gibi hissederim. Tiirkce soyledigimizde
genellikle eseri orijinal dilde ¢alismis oldugum igin yeniden teknik ¢alisma yapmak

durumunda kalmisimdir. $San teknigimi 6nemserim. Herkes teknik ¢alismalarini eksiksiz
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ve tam olmak kosuluyla yapmus ise Tiirkge icrada da basarili olunabilir. Ancak ¢ok daha
donanimli bir hazirlik yapilmas: gerektigini soylemem gerekir” (Gokberk, 2024).

Istanbul Devlet Opera ve Balesi emekli solist sanatgisi, opera egitmeni ve operalarda bir
donem libretto gevirileri yapan Giil Sabar ise Tiirkge libretto ile eser yorumlama ve librettoyu vokal
agidan yeniden dizayn etme hususu hakkindaki goriislerini soyle ifade etmistir:

“Muhakkak bir sgeylerden feragat etmemiz gerekiyor, climlede kelimeler yer
degistirebiliyordu. Benzer fiilleri veya anlamdas en uygun kelimeler, vuruglara uygun
olmas1 bakimindan segiyordum. Dort vuruslu bir 6lc¢lide 1. ve 3. zamanin vurgusu
belirgindir. Uc vuruslu bir dlciide 1.de vurgu vardir. Bende cevirilerde kelimeleri bu
vuruslara uygun se¢meye ¢alistim. Her dilin kendine has bir melodisi (ahengi) vardir. Dilin
melodisi ile eserin melodisini birbirine uyduramazsak ortaya berbat bir ¢eviri ¢ikar. Boyle
durumlara diistiigiimiiz olmustur. Ben de solist olarak kendime ait olmayan gevirilerde
eser icra ettiimde hepimiz etrafta adam ariyorduk ‘bu boyle séylenmiyor ne yapalim’
diye. Birbirimize yardim ediyorduk ‘sen bunu bdyle sdyleyebiliyor musun’ diye bir arada
care bulmaya calisityorduk. Bende bu tecriibelerimden yola ¢ikarak gevirilerimde itinali
davranmaya gayret ettim. Kelimelerin tartimlarimi miizige uygun hale getirdim. Bazen
recicatiflerde anlam biitiinliigiinii saglamak icin fazladan kelime ekledigim yani nota
ekledigim de oldu. Ancak miizigin Olgiisii ¢ercevesinde yaptim. Yukarida (tizde) ‘dio’
(ftalyanca Tanr1) gibi bir kelime geliyorsa, fonasyon olarak aym rahathig1 bize saglayacak
bir kelime artyordum. Tabii orada ‘“Tanr1” derken baska ne denilebilir dramatik olarak zor
ama bu ikilemle bazen yirmi kere bir pasaji degistirdigim oluyordu. Bagkalarimin da
cevirilerinde bana bir zorluk yarathg anda, simdi rahathkla soyleyebilirim ki, ¢ok
kizmalarina ragmen ben uygun sekilde degistiriyordum. Bu cevirilerin yapilmas: igin
edebi bilgi lazim bu bir; Tiirkceyi fonetik olarak ¢ok iyi bilmek sart; ayrica ¢evirdiginiz dili
cok iyi bilmek sart... Boylece kendi dilimizle cok daha giizel paralellik kurabiliriz. Dedigim
gibi her dilin kendine has bir melodisi vardir. Tiirk¢enin de kendine has bir melodisi
vardir. Bu melodiye aykir1 yazdigimiz zaman okunmuyor ok cirkin tinliyor. Sanki
sOyleyemiyorsunuz, tinlamiyor, kétii bir duygu yasiyorsunuz. Dinleyicinin kulaginda da
¢ok cirkin tinlyor. (...) Dogru kelimeleri bulmak 6nemlidir. Bazisi ¢evrildiginde sevimsiz
olur, bazis1 parcanin igindeki o ruhu yansitmaz. Librettoyu yeniden olusturmak bir ustalik
isidir. (...) Bu konu ¢ok 6nemli bir konu ve yillarca nazar1 dikkate alinmadi. Ele almanizi
biiylik memnuniyetle karsiladim. Basarilar diliyorum.” (Sabar, 2024)

Pesen (2022) de “Opera Cevirisinde Icra ve Dogallik” makalesinde Giil Sabar ile goriisme
gerceklestirmis, Sabar’in prozodi hususundaki uyarilarina yer vermistir.

“Prozodi ve dogallik arasindaki iliskiye dair Sabar'in verdigi ornek oldukca dogrudandir:
‘Masa kelimesini sdylerken ilk sesli harfi uzatamazsiniz’ der, ¢iinkii Tiirk dilinin dile 6zgii vurgu
kalib1 buna izin vermez. Bagka bir deyisle, Giil Sabar ‘masa’ kelimesinin miizige su sekilde

cevrilmemesi konusunda uyarmaktadir” (Aktaran: Pesen, 2022, s.5)

Nota 2: Giil Sabar'in prozodi iizerine sundugu “masa” heceleme 6rnegi 1 (Pesen, 2022, s.5)
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“Yukaridaki transkripsiyonda gosterildigi gibi ilk heceyi uzatmak yerine, icraya yonelik bir

performansta kelimenin son hecesinin uzatilmasi gerektigini savunmaktadir”: (Pesen, 2022, s.5)

L Ma - sa

Nota 3: Giil Sabar'in prozodi iizerine sundugu “masa” heceleme 6rnegi 2 (Aktaran: Pesen, 2022, s.5)

Tiirk Dili ve Edebiyati ve ayni zamanda Ceviribilim alanlarinda uzman Prof. Dr. Cemal

Demircioglu ise bu konudaki goriislerini soyle ifade etmistir:

“Cevirmenlerin karsisina iki parametre ¢ikar; biri eserin ezgi (ses) agisindan dikkate
alinmasi, digeri ise anlam bakimindan ele alinmasidir. Mesela bestelenmis Italyanca
dilinde olan bir eseri ele aldiginizda, ncelikle italyanca dilinin sentaksindan® ¢cikmaniz ve
Tiirkge sentaksa donmeniz gerekir. Tabii sentaksa donseniz bile bu defa baska bir sorun
ortaya cikar ¢iinkii ortada bir melodi vardir. Bu melodi korunmak istenirken anlamdan
taviz verilmek durumunda kalinabilir. Eserin hikayesi kaybolabilir. Teorik olarak
melodiden 6diin verilmeden anlam korunamaz. Bu miimkiin degildir. Tabii melodiyi
koruyarak en fazla o anlatidan esinlenerek bir baska anlat1 yaratilabilinir ve siz Tiirk¢ede
o soundu koruyabilirsiniz. Ancak o yap1 ne kadar anlaml olur ve hikayesini ne kadar
koruyabilir bunu kestiremeyiz. Ceviri bir bozma isidir. Italyancada gevirmen aymni
zamanda hain demektir. Sadakat denen nosyondan taviz vereceginin farkinda olarak bu
ise girer. Demek ki burada 6zgiin yaratinin ve yaraticihgin siirlarmin daha esnek oldugu
bir {iretim siirecine girilir. Ciinkii burada bir kitap degil miizikal bir kompozisyon ele
alinmaktadir ve parametrelerden biri olan miizikal kompozisyon hi¢ degistirilmeden
kullanilacaktir, dolayis: ile digerinin degistirilmesi kaginilmazdir. Bu siirecin kayip ve
kazanglar1 olacaktir. Maksat librettoyu tam anlamiyla aktarmaksa ona bagka bir ¢oziim
gerekir. Ancak eserin Tiirkge libretto ile sunulmasinda mutlaka doniistiirmek gerekir. Iyi
bir sairin elinde belki ¢ok anlamli bir libretto cevirisi elde edinilebilir. Prozodisi
oturtulabilir. Ancak hicbir zaman ezgi digindaki yapilar ozgiin olmayacaktir.”
(Demircioglu, 2024)

Eserlerin miizik ve so0z birlikteligi gz oniine alindiginda mutlaka orijinal dilinde
seslendirilmesi kanaati pek c¢ok opera sanatgisi tarafindan kabul goérmektedir. Ancak opera
gecmisimizde iyi bir geviri ile Tiirkge soylenmesinin avantajli olabildigi eserler de olmustur. Ornegin
Almancada sessiz harflerin sona gelmesi, vokallerin genze dogru tinlatilmasina, teknik acidan sesin
geride duyulmasina sebep olabilmektedir. Icra bakimindan vokalleri énde tutmakta zorluk
yaratabilmektedir. Ancak teknik agidan titiz ve kontrollii bir calisma yapildig: taktirde bu sorun
ortadan kalkacaktir. Aynu titiz calisma Tiirkge eserler icin de gegerlidir.

“S6z ve miizik arasindaki ritmik uyumu, ‘kelimenin konusma icindeki ritmini aynen
almak’ olarak da anlamamak gerekir. Zira sozlii miiziksel eserlerde aymn kelimeye, iginde
kullanild1g1 miizigin 6lgii yapisina, temposuna, tiiriine, miiziksel karakterine, 6lcii icinde
kullaruldig1 yere ve kelimeye verilmek istenen 6neme gore ¢ok farkli nota degerleri

atanabilir. Kald1 ki s6zlii miiziksel eserlerde, her heceye bir nota atanarak gerceklestirilen

8 Sentaks (Syntax): Sozctiklerin anadilin kurallar1 dogrultusunda bir anlam olusturacak sekilde dizilisi.
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hecesel (syllabik) stil kadar, bir heceye birden ¢ok, (kimi zaman da ¢ok sayida) nota

atanarak gergeklestirilen melismatik stil de 6nemli yer tutmaktadir.” (Atalay, 2022)

2
Vilja-Lied.
(Lied vom Waldmiigdelein)
aus der Operctle

»Die lustige Witwe
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Nota 4: Franz Lehar tarafindan bestelenen “Die Lustige Witwe” (Sen Dul) operetinden Hanna
Glawari’nin Aryas: “Vilja Lied”
“Zengin, parlak hem yuvarlak bir renkte hem de rezonator tinilarini duyuran, akustik
olarak sesi ileri tastyan bir ses elde etmek igin, agiz i¢inde vokali dogru olusturmak ¢ok
onemlidir. Agiz agtkliginin smiri, icracinin kendini en rahat hissettigi yere kadardir. Bu
oran kisilerin agiz ve ¢ene yapisma gore degisir. Girtlagin fazla asag1 bastirilmasi, dil
kokiiniin ¢dkmesine ve sesin ideal 6n pozisyonda tutulamamasina sebep olur. Boyle bir
aliskanhiktan kisiyi kurtarmak oldukga glictiir. Bu bakimdan egitim alan kisiye tini
diisiindiiriildiiglinde, dise en yakin pozisyonun hayal ettirilmesi, yumusak damagimi

kaldirmasi (sesin 6n pozisyona yaklasmasma yardimc olur) ve kas hafizas1 olusturmak
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amaciyla beyin araciligiyla siirekli komut gondermesinin saglanmasi gerekmektedir.”
(Kiirkgiioglu, 2020, 5.116)

Yukarida verilen drnekte (nota 4) Almanca librettoya Tiirkge yerlestirilen ctimlelerin fonetik
olarak sesli harfle biten kelimelerden olustugu goriilmektedir. Sesli harfle biten kelimeler
artikiilasyon ve ton tutma baglaminda kolaylik saglamaktadir. Boylece Almanca librettoya kiyasla
daha kolay icra edilebildigi soylenebilir. Ancak Tiirk¢ede yer alan agik vokallerin de geride

tinlamamasi igin 6zel vokal egzersizler uygulamak yerinde olur.

SONUC

Cumbhuriyetimizin kurulus déoneminde yabanci dile hakim olmayan icracilarin ezberleme
problemi yasamamalarini saglamak ve halka ana dillerinde opera eseri sunarak bu sanat1 sevdirmek
anaciyla operalar Tiirkge librettolar ile sahnelenmistir. Tiirkge libretto ile seslendirilen eserlerin ilk
cevirileri Celalettin Emrem, Cevad Memduh Altar, Hasan Ferid Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi
Cemal Erkin, Nurullah Sevket Tagkiran, Halil Bedi Yonetken gibi degerli besteci veya edebiyatgilar
tarafindan yapilmistir. Ancak 6zellikle edebiyatgilarin libretto gevirilerinde bir biitiin halinde metin
anlamli olsa da miizik ve sozlerin prozodik uyumlarinin yeterince yakalanamamas: veya tartimlarin
uyusmamasl, vokal icra bakimindan bazi sorunlar: ortaya ¢ikarmistir. Bu sebeple 6zgiin meslegi
miizik olan bazi opera sanatgilar1 Aydin Giin, Saadet Ikesus Altan, Giil Sabar v.b. gibi isimlere de
geviriler yaptirilmistir.

Genellikle opera eserlerinin librettolar1 onceden yazilir. Konular onceden belirlenir ve
diyaloglar ona uygun olarak hazirlanir. Bazen bir edebiyat veya tiyatro eserinden yola ¢ikilir, bazen
0zgiin bir metin olarak hazirlanir. Bu librettolar dogal olarak yazarlariin veya bestecilerinin ana
dilinde hazirlanir. Librettonun 6zgiin dili ne ise miizik de o dilin kelimelerinin hece sayilarina,
tonlamalarina, vurgularina, yerine gore iinlii veya tinsiiz harfle bitislerine bagh olarak bestelenir.
Prozodik kriterler dikkate alinarak bestelenen bir eserde, miizik ve mana birlesir. Bu kriterler
1s181indan karakterlerin ifadeleri, duygudurumlari, psikolojik yapilar: anlagilir hale gelir ve seyirciye
en dogru sekilde aktarilir.

Prof. Dr. Cemal Demircioglu gevirinin bir bozma isi oldugunu, ¢evirmenlerin karsisina iki
parametre ¢iktigini, birinin eserin ezgi (ses) acisindan dikkate alinmasi, digerinin ise anlam
bakimindan ele alinmasi oldugunu ifade etmistir. Bestelenmis Italyanca dilinde olan bir eser ele
alindiginda, ncelikle Italyanca dilinin sentaksindan cikilip, Tiirkge sentaksa dénmek gerektigini
ancak ortada bestelenmis bir eser oldugunu ve melodinin korunma zorunlulugunun énemini ancak
bu durumun anlamdan 6diin verme sorununu ortaya ¢ikardigini eklemistir.

Ceviri yapan opera sanatgilarimizdan Giil Sabar da metin miizik uyumu saglanirken
muhakkak bir sgseylerden feragat etmek gerektigini, cevrilen ciimlede kelimelerin yer
degistirebildigini, benzer fiiller veya anlamdas en uygun kelimeler kullanilabildigini, bu kelimelerin
miizikteki vuruslara uygun olmasi bakimindan segildigini ifade etmistir. Her dilin kendine has bir
melodisi (ahengi) oldugunu, dilin melodisi ile eserin melodisinin birbirine uydurulmasi gerektigini
de eklemistir. Bu gevirilerin yapilmasi i¢in bazi gerekliliklerin sart oldugunu, bunlarin; edebi bilgi,
dil bilgisi, Tiirkge fonetik bilgisi oldugunu, boylece orijinal dil ile Tiirkce arasinda ¢ok daha giizel

paralellik kurulabilinecegini ifade etmistir.
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Opera sanatgimiz Giilgez Altindag'in goriislerinden, Tiirkge soyledigi sirada icraci olarak hem
artikiilasyon bakimindan hem duygu aktarma hususunda sorunlar yasadig1 ortaya ¢ikmaktadir. G.
Altindag ozellikle besteci G. Donizetti'nin operast Lucia di Lammermoor’u yorumlarken “Il dolce
suono, Mi colpi di sua voce!Ah! quella voce M’é qui nel cos discesa!” aryasinda tam gevirinin
“Kulagima ¢ok giizel bir ses geliyor! Bu sesle birlikte kalbim titriyor! Ah! O ses buraya gelirken asag1
iniyorum!” gseklinde oldugunu ancak miizikal tartima uygun olmadigindan o6tiirii terciimenin ilk
ciimlesinin tartima bir miktar daha uygun olmas: bakimindan “Kalbim titriyor onun tatl sesiyle”
olarak degistirildigini, kelime yerlesimi bakimindan yine de aryanin duygusunun bozuldugunu
ifade etmistir.

G. Donizetti ciimleye “Il dolce suono” kelimeleriyle baslamustir. “I1” C4 oktavda Sol, “dol” C4
oktavda Sol, “ce (¢e)” C4 oktavda La natiirel, “suo” C4 oktavda La diyez, “no” hecesi C4 oktavda Si
natiirel notalariyla ¢ikici yapidadir. Tiirkge seslendirilisi “Kalbim titriyor ctimlesidir. “Kal” C4
oktavda Sol, “bim” C4 oktavda Sol, “tit” C4 oktavda La natiirel, “ri” C4 oktavda La diyez, “yor”
hecesi C4 oktavda Si natiirel notalarina denk gelmektedir. Yani “titriyor” kelimesinin son hecesi
“yor” tiz notaya karsilik gelmis, kelimenin vurgusu ve tartimi bozulmustur. Devaminda “Mi colpi

'I/

di sua voce!” climlesinde yer alan “sua voce” kelimelerinin “sua” hecesi C5 oktavda Re, “vo” hecesi
C5 oktavda Mi, “ce (¢e)” hecesi C5 (Do) notasi iizerine yazmustir. Pesten tize dogru bir gidis ve inis
vardir. Yani duygusal bir yiikselis ve inis, bir nevi kalbin ani ¢arpmasi gibi bir duygu yaratilmistir.
Tiirkgede “sesiyle” tek bir kelimedir ve “se” hecesi C5 oktavda Re’ye, “siy” hecesi C5 oktavda Mi'ye,
“le” hecesi ise C5 (Do) notasi tizerine gelmektedir. Boylece ilk hece “se” pes notaya, orta hece “siy”
tiz notaya son hece “le” ise yine pes notaya denk gelmektedir. Kelimenin ortasina vurgu gelmis,
prozodi bozulmus, bir nevi anlam bozulmus, duygu da boylece bozulmustur.

Goriilen odur ki, Italyancada olan vurgular ve dolayisiyla ortaya ¢ikan duygu, Tiirkgeye
cevrildigi zaman bozulmakta geriye sadece miizigin anlaminin bir etki birakmasi beklenmektedir.

i
1

Teknik olarak da bakildiginda “Kalbim titriyor onun tatli sesiyle” ciimlesi kapali ve sivri “i” vokalini
fazlaca icermektedir. Bu bakimdan agiz i¢i pozisyonu Italyancaya kiyasla daha nazal ama daha
kapali tinlayacaktir. Eseri orijinal diliyle ¢alismis bir icraci, vokal ¢alismalarini teknik olarak yeniden
dizayn etmelidir.

Opera sanatgimiz Nursel Onciil de eserlerin Tiirkgesini galisirken Tiirkce vokal ve vurgularina
dikkat ederek partileri oturttuunu, miizikal climle ve cizgiyi bozmadan yorumlamaya 6zen
gosterdigini sOylemistir.

Dogal olarak agiz yapisi, dis gene siniis bosluklar1 elmacik kemikleri ile sesin yapisi
degismektedir. Bu durumda baz1 icracilar igin artikiilasyon daha kolay gerceklesebilmekte, bazi
icracilar ise eserlere 6zel olarak calismak durumunda kalmaktadir. Ozellikle Tiirkce bir eser
calisilirken nazal rezonansi en aktif haliyle kullanmak i¢in dudak trili, himlama, basta “m” harfi ile
baglayan egzersizler olmak iizere nazal rezonansi giliclendirici egzersiz kombinasyonlar
uygulanabilir. Boylece kapali olan veya genizde tinlayan vokaller daha 6nde tinlatilabilir. Dil kokii
asir1 agagl bastirilmamali, tonun, agiz igi pozisyonda dise en yakin bolgede diisiiniilmesi
gerekmektedir. Librettoda yer alan ve vokalin geride olugsmasina neden olacak sessiz harflerin (‘'k’,
‘h’ harfleri gibi) farkli egzersiz kombinasyonlari ile ¢alisilmas: da 6nerilebilir. Telaffuz edilen hece

Obeklerinin yine dise en yakin pozisyonda birbirine benzer alanda kurulmasi igin her bir begin tek
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nota tlizerinde calisilmasi da oOnemlidir. Boylece heceler olusturulurken seyircinin kelimeyi
anlamasina, ton ve artikiilasyon dengesinin kurulmasina katki saglanacaktir.

Giiniimiizde artik geviri olarak eser sahnelenmemekle birlikte, sayet orijinal dilin disinda
Tiirkge geviri ile bir eser sahnelenecek ise, orijinal dilin fonetik tinisina Tiirkgeyi entegre etmek ancak
Tiirkgenin de fonetik yapisini gozeterek entegre etmek konusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu gevirileri
yapacak olan kisinin edebi bilgisinin olmas1 hem orijinal dili hem de Tiirkgeyi fonetik olarak ¢ok iyi
bilmesi ve librettoyu yeniden dizayn ederken anlam biitiinliigiinii bozmamasi gerekmektedir.

Ozgiin Tiirkge bestelenen eserlerde de ayni konu 8ne gtkmaktadir. Eger bir siir veya metin
oldugu gibi korunacak ise bu durumda miizigin tamamen o tekstteki metin siirekliligine uygun
olarak her bir kelimenin tartimlarina vurgularina uygun sekilde hareket edilmesi gerekliligi hasil
olacaktir. Ayrica Tiirkcede bazen kelimelerin sonlarma sessiz harfler gelmektedir. Boyle bir
durumda vokalin agikligini korumak konusu 0Ozellikle tutulu tonlarda énem tasidigindan, bu
bolgelere uygun olarak bestecinin eseri sekillendirmesi, kapali ve sonuna sessiz harfler gelen
kelimelere tiz ve tutulu ton getirmemeye dikkat etmesi icracinin vokal performansina biiyiik
kolaylik saglayacaktir.

Tiirkgeye yerlesmis pek ¢ok yabanci kelime mevcuttur. Bu sebeple iinlii uyumunun disinda
kalan ve her bir tinliiniin incelik, kalinlik, darlik, genislik bakimindan degiskenlik gosterdigi pek
cok kelime mevcuttur. Telaffuz edilen vokal ne olursa olsun ag1z iginde pozisyonun korunabilmesi,
performansin miizikal bag1 agisindan 6nemli ve gereklidir. Bu bakimdan vokallerin bolgesel olarak
ag1z iginde en 6n pozisyonda olusturulmasi hem operanin formant1 geregi, hem kondisyon olarak
opera icracisina olumlu katki saglayacaktir. Bu durumda bir icraci tinliilerin fonetik olusumunu
bilmeli ve konusma sesinin anlagilirligindan 6diin vermeden, operanin formantina uygun vokaller
en On pozisyonda olacak sekilde eseri seslendirmelidir.

Bu calisma ile her dilin kendine gore aksanlarimin vurgularmin oldugu, Tiirk¢enin de kendine
gore aksan ve vurgularinin oldugu, ¢cogu zaman orijinal librettodan Tiirkge olarak yeniden iiretilen
librettoda yer alan ciimlelerin, miizigin biitiinliigtintin bozulmamas1 adina yerlerinin degistirildigi,
gerektiginde farkl kelimeler kullanildig}, sesi daha giizel tinlatabilmek ve daha anlamli kilabilmek
i¢in bu degisikliklerin yapildig, teknigin eksiksiz ve tam olmasi kosuluyla Tiirkge icrada da basarili
olunabilecegini, ancak ¢ok daha donanimli bir hazirlik yapilmasi gerektigi sonuglari ortaya
¢ikmaktadir. Sonugta pek ¢ok dil Latin alfabesi kullanmaktadir ancak genel yargi Italyancanin opera
icra etmek bakimindan en konforlu lisan oldugu yoniindedir. Bunun en 6nemli sebepleri, dilin kendi
melodik yapis1 ve kelimelerin ¢ogunlukla sesli harflerle bitmesidir. Boylece vokal bir tonun miizikal
ifade olarak giiclii (f) veya hafif (p) tutulabilmesinde kolaylik saglar.

Bu makale ¢alismasinin hem yeni eserler besteleyecek olan bestecilere hem de icracilara tiim

bu bilgiler 1s5181nda katki saglamas1 umulmaktadir.
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