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KEMANE iCRASINDA YAY UYGULAMALARI: DETACHE VE LEGATO
TEKNIKLERI

¢

BOWING TECHNIQUES IN KEMANE PERFORMANCE: DETACHE AND
LEGATO TECHNIQUES

Mehmet SIMSEK*

0Z: Makalede, kemane calgisina yonelik siklikla kullanilan detache ve legato yay tekniklerinin
icrasina ve icranin miizik yazisina doniistiiriillmesine yonelik yaklasimlarin ortaya koyulmasi
amaglanmaktadir. Calisma, nitel arastirma yontemleri ¢ercevesinde hazirlanmis betimsel bir
calismadir. Arastirmada, kemane icrasinda kullanilan sag el tekniklerinin tespiti i¢cin dokiiman
incelemesi yapilmistir. Oncelikle, kemane calgisimin tarihsel siireci hakkinda bilgi verilmis,
calginin icra ortamlarinin gelenekten giiniimiize degisimi ve gelisimi anlatilmistir. Literatiirde
ulasilabilen kemane, kaman¢a ve keman c¢algilar ile ilgili metotlar ve akademik yayinlar
incelenerek, yayli calgilarin icrasinda kullanilan sag el teknikleri detayll bir sekilde
aciklanmistir. Detache ve legato yay tekniklerinin kemane icrasinda uygulanmasina yonelik
alistirmalar 6nerilmis, yani sira bu tekniklerin tiirkiilerden 6rneklenen pasajlar tizerinde nasil
uygulanacagi gosterilmistir. Bu baglamda, kemane icra tislubu ¢ercevesinde kisisel bir yorum
anlayisiyla Kerimoglu Zeybegi'nin (Su Mugla’nin Camlari) transkripsiyonu yapilmis, detache
ve legato yay teknikleri; sembolleriyle detaylandirilarak nota iizerinde ifade edilmistir. Bu
calismadan ¢ikan sonuglar tizerinden kemane calgisina 6zgii, ¢alginin icra tslubunu ve yay
teknigini 6n plana ¢ikaran bir miizik yazisi gelistirilmistir. Calismada 6nerilen yaklasimlarin,
kemane icrasinin yay tekniklerine, bu tekniklerin miizik yazisina ve 6gretime aktarilmasina
miitevazi bir katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yayli Calgilar, Kemane, Yay Teknigi, Detache, Legato

ABSTRACT: This paper explores the execution of commonly used bowing techniques, detaché
and legato, in Kemane performance and their conversion into musical notation. A document
analysis was conducted to identify the right-hand techniques used in Kemane’s performance in
this descriptive qualitative research. First, the Kemane historical development was outlined,
highlighting the transformation and evolution of its performance contexts from tradition to the
present day. By examining available methods and academic publications on Kemane,
kamancheh, and violin, the right-hand techniques used in bowed string instrument performance
were analyzed in detail. Exercises for applying the detaché and legato bowing techniques in
Kemane performance were proposed, along with demonstrations of their application in musical
passages excerpted from Turkish folk songs. In this context, a personal interpretative approach
to the performance style of the Kemane was adopted in the transcription of Kerimoglu Zeybegi
(Su Mugla’nin Camlart), where the detaché and legato techniques were detailed using symbols
and expressed in musical notation. Based on the findings of this study, a music notation system
specific to the Kemane was developed, emphasizing the instrument’s performance style and

* Dr. Ogr. Uyesi-Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesi Calgi Egitimi Boliimii/Ankara-mehmetsimsekmusic@gmail.com (Orcid: 0000-
0001-6504-8273)

wrniting)) y

This article was checked by Turnitin.
513|Sayfa


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431

bowing techniques. It is anticipated that the approaches suggested in this study can contribute
to the development of bowing techniques in Kemane performance, their representation in
musical notation, and their integration into pedagogy.

Keywords: Bowed String Instruments, Kemane, Bowing Technique, Detaché, Legato

Giris

Tirk halk miiziginin 6nemli calgilarindan birisi olan kemane, Teke
bolgesinde yasayan Yoriik Tiirkmen ziimreleri tarafindan icra edilmektedir.
Calgl, gelenekte Yoriik Tirkmen ziimrelerinin konar-gécer yasami
icerisindeki go¢ streclerinde ve yaylalarda obalar arasi yapilan miizikli
eglencelerde calinmaktadir. Bahsi gecen ziimreler yerlesik yasama gectikten
sonra, ¢alginin icra ortami koy odalarinda yapilan yaren geceleri ve diiglinler
olmustur (Simsek, 2022: 124).

1950’ li yillarda TRT Ankara Radyosu sanatgisi Emin Aldemir ve 1969
yilinda TRT izmir radyosu sanatcis1 Salih Urhan ile birlikte kemane TRT
yurttan sesler korosunda yer almistir (Celik, 2018: 285). Kemane, TRT
kurumunun ¢algl topluluklarinda yer almasiyla birlikte kir miizigi
icerisinden kent miizigi icerisine tasinmis, bu sayede TRT radyolarn
araciliglyla genis kitlelere sesini duyurmustur. 1975 yilinda TMD
Konservatuvarr’'nin kurulmasiyla birlikte Tirk Mizigi 6gretimi akademik
platforma tasinmistir. Bu siliregten sonra, gelenekte sadece Yoriik Tiirkmen
zlimrelerindeki yerel icracilar tarafindan herhangi bir icra teknigi kaygisi
gozetilmeden temsil edilen kemane, kentli ve konservatuvarli sanatgi
akademisyenler tarafindan ustalik seviyesinde icra edilmeye baslamistir. Bu
noktada, ¢alginin yapisal ve fiziksel 6zellikleri, icra stili, repertuvari ve icra
ortamlar1 6nemli bir degisim ve gelisim strecine girmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas gibi
yayll calgilar icin bircok eser yazilmis, calgilarin icra stilini 6n plana
cikaracak Onemli icra teknikleri ortaya koyulmustur. Yani sira, icra
tekniklerine yonelik 6nemli metotlar ve transkripsiyonlar olusturulmustur.
Yayl calgilar ile icra edilen eserlerin miizik yazilarinda, muhakkak ¢algilarin
icra tekniklerini gosteren artikiilasyon isaretleri yer almaktadir. Calg1 odakl
miizik yazilar1 sayesinde calgilarin 6grenme siiregleri ve icra birliktelikleri
daha saglikll bir sekilde yiiriitiilmiis, ¢algida virtiiozite kavrami ortaya
cikmistir.

Kemane icrasinda ve calginin 6gretim siirecinde genel olarak TRT Tiirk
halk  miizigi repertuvart icerisindeki nota transkripsiyonlari
kullanilmaktadir. Ancak halihazirda kullanilan mevcut transkripsiyonlar,
daha cok vokal icrasina yonelik olup, calgi odakh yazilmamistir. Bu durum,
kemane 6zelinde ¢alim iislubu ve icra birlikteligi acisindan bir¢ok problemi
de beraberinde getirmektedir. Ayrica, ¢alginin icra repertuvarini olusturan
miizik yazilarinda, galgiya ait icra teknikleri ve artikiilasyonlar1 gosteren
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herhangi bir transkripsiyonun bulunmamasi eser icrasinda biiyiik bir
karisikliga sebep olmaktadir.

Kentli ve konservatuvarli icracilarin sayisinin artmasiyla ve icra
kapasitelerinin gelismesiyle birlikte kemanenin icra teknigi ve iislubuna
yonelik yeni arayislar da ortaya koyulmaya baslanmistir. Buradan hareketle
kemanenin icra bi¢gimini ve teknigini ifade eden miizik yazilarinin olmasi ise
kacinilmazdir. Oncelikle, kemane icin hazirlanan miizik yazilan siirecinde
calginin sag el ve sol el tekniklerinin ayr1 ayr1 bashklar altinda incelenmesi
gerekmektedir. Zira; her iki el teknigi birbirlerinden farkli artikiilasyonlar
icermektedir. Bu baglamda, yapilan calismada detache ve legato yay
tekniklerinin kemane icrasinda nasil kullanilacagina ve bu artikiilasyonlarin
miizik yazisi iizerinde nasil ifade edilecegine iliskin bir yaklasim ortaya
koyularak, calgiya ait bir icra iislubu olusturulmaya calisilmistir. Kemane
icrasinda kullanilan detache ve legato yay teknikleri, yazar tarafindan
hazirlanan alistirmalar ve tiirkilerden oOrneklenen pasajlar iizerinde
uygulanmistir. Calginin icra iislubu icerisinde kisisel yorum anlayisiyla
Kerimoglu Zeybegi'nin (Su Mugla'nin Camlar1) transkripsiyonu yapilmis,
ifade edilen teknikler ve artikiilasyonlar nota lizerinde detayli olarak
gosterilmistir.

Kemane Icrasinda Kullanilan Sag El Teknikleri

Yayl calgilarda sag el teknigi, yay kullanimiyla iiretilen seslerin ifade
bicimini oldukca gii¢lendirir. Yayl ¢algilarin icrasinda “Detache, Legato,
Martele, Staccato, Spiccato” gibi yay teknikleri kullanilmaktadir. Kemane
calgisinin icrasinda sag el tekniklerinin ne sekilde gerceklestigi ve miizik
yazisl Uzerinde ne sekilde sembollestirildigi Tablo 1'de gosterilmistir.

Tablo 1: Kemane icrasinda kullanilan sag el teknikleri.

Cekme " Yayll calgilarin icrasinda yayin c¢ekme
% yoniindeki hareketinin gosterilisi.
v

itme Yayli c¢algilarin icrasinda yayin itme
yoniindeki hareketinin gosterilisi.

Detache; “ayrilmis, kopuk. Genellikle yayli
calgilarda birbirini izleyen seslerin yayin alt
ve lst kisimlarinin degisimiyle bagsiz,
Detache % kesik-staccato benzeri ama tam degerini

vererek calinmas1” (Aktiize, 2003, s. 159).
“Her notayr farkli bir yay hareketiyle

seslendirmek, bagsiz ¢calim” (Michels &
Vogel, 2013: 73)
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Legato; “notalari birbirine bagh
seslendirmek, kemanda yay1 kaldirmadan
Legato % cekmek, bagly, birden fazla notay1 birbirine
bagh olarak seslendirmek, yayl1
kaldirmadan cekmek” (Aktiize, 2003: 342).

Martele; “keman ailesinde yay1 sigratmadan
Martele @ ucuyla vurarak ses c¢ikaris (yay cekis)”
v v

(Aktiize, 2003: 369).

Staccato; “sesleri kesik kesik duyurmak.
@ Genellikle notalarin tistiine konulan nokta ‘.’
Staccato ile yazilir” (Aktiize, 2003: 590).

roEee Spiccato; “yayl calgilarda her bir notanin
Spiccato @ yayin ayr1 ayrl sigratilarak cekilisiyle
duyurulmasi; keskin” (Aktiize, 2003: 586).

Tablo 1’ de verilen teknik tanimlamalar kemane icrasinda siklikla
kullanilmaktadir. Calgiyla ilgili alanyazin incelendiginde, kemane icrasina
yonelik yapilan akademik c¢alismalarda, yerel icracilarin ¢alim stilinde
ozellikle detache ve legato yay teknikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak; Tiirk
Halk Miizigi repertuvari icerisinde var olan transkripsiyonlarda, kemane
calgis1 6zelinde herhangi bir artikiilasyon isaretinin bulunmamasi ve bu yay
tekniklerinin her icracinin kendi ¢alim stili ¢ergevesinde sekillenmesi
sebebiyle bir standardizasyon olusturulamamaistir.

Problem Durumu

Gelenekten glinlimiize kadar kemane ¢algisinin icra repertuvari, TRT
Miizik Dairesi tarafindan derlenen ve notaya alinan transkripsiyonlardan
olusmaktadir. Kemane icrasina yonelik bir mizik yazisinin olmamasi,
eserlerin icra islubunun ortaya ¢ikarilmasinda eksikliklere neden
olmaktadir. Ayrica c¢alginin 6gretimi noktasinda da aksakliklara sebebiyet
vermektedir. Dolayisiyla, kemane calgisinin icra bi¢cimini ve teknigini
orneklendirecek miizik yazilarinin olusturulmasi elzemdir.

Bu noktadan yola ¢ikarak, “Kemane icrasinda yay uygulamalari nasil
olmalidir?” ve “Yay teknikleri igerisinde yer alan detache ve legato
tekniklerinin kemane icrasinda kullanimi nasil olmalidir? sorularina yanit
aranmis ve problem climlesi de bu kapsamda olusturulmustur. Arastirma
kapsaminda olusturulan alt problem ciimleleri ise;

1) “Kemane icrasinda kullanilan yay teknikleri nelerdir? Bu
tekniklerden detache ve legato yay teknikleri, alistirmalar ve tiirkii
pasajlar igerisinde nasil kullanilmalidir?

2) Kerimoglu Zeybegi'nin (Su Mugla’'nin Camlar1) kemane ile icrasinda
detache ve legato yay kullanimi nasil olmalidir?” seklindedir.
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Arastirmanin Amaci

Arastirmada, kemane calgisinda siklikla kullanilan detache ve legato
yay tekniklerinin icrasina ve icranin miizik yazisina doniistiiriilmesine
yonelik yaklasimlarin ortaya koyulmasi amac¢lanmistir.

Arastirmanin Onemi

Arastirma, kemane ¢algisinin icra tekniklerine yonelik yazilacak miizik
yazilarina, eser icrasinda transkripsiyon calismalarina, icra birlikteligine,
icra stilinin 6gretime aktarilmasina katki saglamasi noktasinda énem arz
etmektedir.

Evren-Orneklem

Arastirmanin evrenini kemane icrasinda kullanilan yay teknikleri
olustururken, oOrneklemini ise; Kerimoglu Zeybegi'nin (Su Mugla’nin
Camlar1) kemane ile icrasinda kullanilan detache ve legato yay teknikleri
olusturmaktadir.

Sinirhiliklar

Yapilan arastirma, Kerimoglu Zeybegi (Su Mugla’nin Camlari) 6zelinde
uygulanan detache ve legato yay teknikleri ile sinirlandirilmistir.

Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yontemleri cercevesinde hazirlanmis
betimsel bir ¢alismadir. “Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gercekgi ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir.” (Yildirim
ve Simsek, 2016: 41)

Arastirmada, kemane icrasinda kullanilan sag el tekniklerinin tespiti
icin dokiiman incelemesi yapilmistir. Dokiiman incelemesi hakkinda Kiral
(2020) su bilgileri aktarmaktadir; “Yazili belgelerin icerigini titizlikle ve
sistematik olarak analiz etmek i¢in kullanilan bir nitel arastirma yéntemidir”
(Wach 2013’ den akt. Kiral, 2020: 173). Bu baglamda, kemane, kamanca ve
keman c¢algilar1 6zelinde yazilan metotlarin literatiir taramasi yapilmis ve
calgilarin icra transkripsiyonlarinda kullanilan sag el tekniklerinin
artikiilasyon isaretleri tespit edilmistir.

Calisma kapsaminda, Salih Urhan “Kabak Kemane Metodu”, Ozgiir
Celik “Kabak Kemane Metodu 1-2-3”, Ofeliya Imanova-Rena Recebova
“Kamanca Mektebi” adli kamanca metodu ve Mathieu Crickboom “The Violin
I-1I-1V”, Suzuki Violin School “Violin Part Volume I-II-11I-IV-V”, Otakar Sevcik
“School Of Violin Technics Op. 1, Book 1” keman metotlar1 incelenerek,
detache ve legato yay teknikleri ile ilgili yaklasimlara ulasilmistir. Buradan
hareketle, kemane icrasinda detache ve legato yay tekniklerinin kullanimina
yonelik alistirmalar iretilmistir. Ayrica halk ezgilerinden alinan 6rnek
pasajlar lizerinde detache ve legato teknigi uygulanmistir. Ornek olusturmasi
bakimindan kemane icra iislubu cercevesinde kisisel bir yorum anlayisiyla
yazilan Kerimoglu Zeybegi'nin (Su Mugla’'nin Camlar1) transkripsiyonu
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yapilmis, detache ve legato yay teknikleri; sembolleriyle birlikte nota
lizerinde detayli bir sekilde ifade edilmistir Nota transkripsiyonlarinin
yaziminda Sibelius 8.3 nota programi kullanilmistir.

Ilgili Yayin ve Aragtirmalar

Alanyazin taramasi yapildiginda, kemane icrasinda yay teknigi ile ilgili,
arastirmamizla yakindan iliskilendirilebilecek calismalar su sekildedir;

Bircan (2010), tez calismasinda, kemanenin icra stiline yonelik
artikiilasyon ve yay uygulamalarini 6rnek eserler lizerinde géstermistir.

Durmaz (2021), tez calismasinda kemane icin lisans diizeyinde bir
Ogretim programi Onerisi sunmaktadir. Calismada, kemane icrasindaki sag
ve sol el tekniklerine deginilmektedir.

Esigiil (2018), tez calismasinda Orta Anadolu Abdallart’ nin keman icra
ozelliklerinin tespitini yaparak, kabak kemaneye uyarlarmistir. Calismada,
keman ve kemane icrasindaki sag ve sol el tekniklerinden bahsedilmektedir.

Simsek (2013), tez calismasinda Teke yoresi yerel kemane icracilarinin
yay ve baski tekniklerini incelemistir.

Simsek (2022), tez c¢alismasinda Teke yoresi Yoriikk Tiirkmen
zlimresinde Kemane, Keman ve Iklik icracilarinin sag ve sol el tekniklerini
incelemis, icracilarin seslendirdigi eserlerin transkripsiyonunu yapmistir.

Yontem (2022), tez c¢alismasinda kabak kemane egitiminde icraya
yonelik teknikler ile ilgili egitimci goriislerini derleyip, bu teknikler
lizerinden etiit ve eser Onerilerinde bulunmustur.

Bulgular

Calismanin bu bdliimiinde, kemane icrasinda detache ve legato
tekniklerinin kullanimina yonelik tarafimizca yazilan alistirma onerilerine
ve halk ezgilerinden alinan pasajlara yer verilmistir. Ardindan, kemane icra
tslubu cergevesinde kisisel yorum anlayisiyla yeniden transkripsiyonu
yapilan Kerimoglu Zeybegi (Su Mugla’'nin Camlari) iizerinde 6rnek olarak
sunulmustur.

Kemane Icrasinda Detache ve Legato Tekniklerinin Kullanimina
Yonelik Alistirma Onerileri

Bu béliimde, kemane icrasindaki detache ve legato yay tekniklerinin
miizik yazisinda kullanimina yonelik alistirmalara yer verilmistir.

AN Vv n v n Vv n v
P A I I | P=N | D= I I I Il |
7 I I = = I I I Il |
L I IS I I O I I Il |
bv I O I I I I I I 1 |
- -

Sekil 1. Acgik tellerde yay itme ve ¢cekme hareketleri.

Sekil 1’ de, kemane tlizerindeki acik tellerin icrasinda yayin itme ve
cekme hareketi sembolleriyle birlikte yazilmistir Ag¢ik tellerin
seslendirilmesi esnasinda dikkat edilecek en onemli husus, yayin hareket
yoniiniin takip edilerek nota degerlerine uygun bir yay icrasi, dzellikle tel
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gecislerinde yayin sabit kalmasi ve kemanenin diz lizerinde doénmesi
suretiyle dogru sesin cikarilmasidir.

AV a Y mY Y AV AV VAV AV naV

Sekil 2. Detache (bagsiz/ayr1 ¢alma) yay uygulamasi.

Sekil 2’ de detache (bagsiz/ayr1 calma) teknigi ile ilgili alistirma 6rnegi
verilmistir. Yayin her iki yonde yapmis oldugu hareket, sekizlik nota
degerlerinin siiresi kadar icra edilir. Ikinci ve ticiincii él¢iilerde, dérdiincii
dereceden besinci derece sesine geciste, tel degistirilmeli ve kemanenin
gecis yapilan telin pozisyonuna donmesi sebebiyle itme ve ¢ekme
hareketinde yaya uygulanan agirlik esit olmalidir. Verilen alistirma 6rnegi,
Ussak makam dizisinde yazilmasi sebebiyle Sib2 perdesinin entonasyonuna
ayrica dikkat edilmelidir.

n VRV AV oAV L . I

Sekil 3. Detache (bagsiz/ayri ¢calma) ve legato (bagh ¢alma) yay uygulamalari.

Sekil 3’te, sekizlik ve onaltilik degerdeki nota kaliplarindan olusan bir
alistirma yer almaktadir. Alistirmada, sekizlik nota degerleri yayin ¢ekme
hareketiyle detache olarak icra edilirken, onaltilik nota degerleri ise yayin
itme hareketiyle legato olarak icra edilmelidir. Birinci 6l¢lide besinci
dereceden altinci derece sesine geciste, ikinci Olglide ticilincii dereceden
dordiincii derece sesine geciste ve liglincii 6lciide ise dordiincli dereceden
besinci derece sesine geciste legato yay teknigi uygulanirken ayni zamanda
kemane tizerinde tel degisimi de gerceklesmektedir. Alistirmada bahsedilen
derecelerin gecislerinde acik ve kapali parmak pozisyonundaki perdeler
kullanilabilir.

n v n

N>

Sekil 4. Triole (Ucleme) kalibi icerisinde legato yay uygulamasi.

Sekil 4’te Triole kalib1 lizerinde legato yay calismasi gosterilmistir.
Alistirma, yayin her itme ve cekme hareketine bir triole kalibi gelecek sekilde
yazilmistir. Ozellikle tel gecislerine denk gelen derecelerdeki seslere kapali
parmak pozisyonuyla da c¢alinma serbestligi verilmistir. Birinci o6lciide,
birinci dereceden yedinci derece sesine geciste la perdesi doérdiincti parmak
ile kapali pozisyonda, ikinci Ol¢lide ise liglincli dereceden dordiincii derece
sesine geciste re perdesi {i¢liinci parmak ile kapali pozisyonda
seslendirilebilir.
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Sekil 5. Onaltilik degerdeki nota kalibinda legato yay uygulamasi.

Sekil 5’te onaltilik nota degerlerinin icrasinda legato yay uygulamasina
yer verilmistir. Ilk lciide, yedinci dereceden birinci derece sesine, ardindan
lclincli dereceden dordiinclii derece sesine gecislerde ve ikinci Olglide
liclincii dereceden dordiincti derece sesine gecislerde acgik tellerin kapali
parmak pozisyonuyla da icras1 gerceklestirilebilir Kemane icrasinda
onaltilik ve daha hizli nota degerleri cogu zaman detache yay teknigi ile
kullanilirken, yukarida ornek olarak sunulan alistirmada bahsedilen hizli
kaliplarin legato yay teknigi ile icrasinin nasil gerceklestirilecegi iizerinde
durulmustur.

Sekil 6. Onaltilik degerdeki nota kalibinda detache ve legato uygulamasi.

Sekil 6’ da onaltilik nota degerlerinin iizerinde detache ve legato yay
tekniklerine yer verilmistir. i1k iki 6l¢iide yer alan legato calim stili icerisinde
tel gecisleri de bulunmaktadir. Alistirmanin diger olctilerinde ise, detache
yay teknigi kullanimi gosterilmistir. Alistirmada, tel gecisine denk gelen
perdeler, her iki yay teknigiyle bir arada kullanilmistir.

Sekil 7. Ofeliya imanova&Rana recebova’nin kamanga mektebi kitabindan detache ve legato
yay uygulamasi adapte edilen bir alistirma (Imanova ve Recebova, 2005: 21).
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Sekil 7’de Ofeliya Imanova ve Rana Recebova’'nin “Kamanca Mektebi”
adli metodunda yer alan, kamanca calgisi icin yazilmis bir alistirma drnegi
verilmistir. Metot icerisindeki bu alistirmada yay tekniginin kullanimina
yonelik herhangi bir artikiilasyon ifadesi bulunmamaktadir. Alistirmaya
kemane akort sistemi icerisinde detache ve legato yay ¢alim stili adapte
edilmistir. Yay tekniklerinin artikiilasyon isaretleri notasyon {izerinde
gosterilmistir. Sirali dizi seslerinden olusan alistirmada arpej calismasina
ozellikle yer verilirken, arpejlerde kullanilan legato teknigi yay hakimiyeti
acisindan dnemlidir.

Sekil 8. Agir govenk halay1 tizerinde detache ve legato yay uygulamasi.

Sekil 8'de, Agir Govenk Halayi'ndan alinan bir pasaja detache ve legato
yay c¢alim teknigi uygulanmistir Pasajda, onaltilik ve otuz ikilik nota
degerlerinin oldugu kaliplar yer almaktadir. Ozellikle otuz ikilik nota
degerlerinin icrasinda legato yay teknigi kullanilarak eserin icrasinda
seslerin biitiinliigii ve bagh yay calim stili hedeflenmistir. ikinci motifte,
onaltilik nota degeri icerisinde ¢carpma yapilan notalar legato yay teknigi ile
gosterilmistir. Dordiincii motifte ise besinci derece lizerinde yapilan trill,
detache yay teknigi ile ifadelendirilmistir.
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Sekil 9. Anlatmam derdimi dertsiz insana tiirkiisiinden bir pasaj lizerinde detache ve legato
yay uygulamasi.

Sekil 9’da verilen pasaj, “Anlatmam Derdimi Dertsiz Insana” adl
tirkiiden hazirlanmistir. Ornekte goriildiigii lizere detache yay teknigi,
sekizlik ve onaltilik nota degerleri icerisinde uygulanirken, legato yay teknigi
ise otuz ikilik nota degerleri icerisinde kullanilmistir. Verilen 6rnek tiirkii
pasajinda legato yay tekniginin kullanimi kemane icra iislubu agisindan
Onemlidir.

Sekil 10. Hani yaylam hani senin ezelin adl tiirkiiden bir pasaj iizerinde detache ve legato
yay uygulamasi.

Sekil 10’da “Hani Yaylam Hani Senin Ezelin” adl tiirkiiden bir pasaj
alinmis, lizerinde detache ve legato yay teknikleri gosterilmistir. Pasajda,
dortlilk nota degerlerinin icrasinda detache yay teknigi kullanilirken,
onaltilik ve otuz ikilik nota degerlerinin icrasinda ise legato yay teknigi
kullanilmistir. Verilen 6rnekte sekizlik ve onaltilik nota degerlerine, yayin
itme ve ¢ekme hareketi yoniinde legato teknigi uygulanmistir.
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Sekil 11. Agir govenk halayi iizerinde detache ve legato yay uygulamasi.

Sekil 11'de Agir Govenk Halayr’'ndan alinan farkl bir pasaj iizerinde,
detache ve legato yay tekniklerinin kullanimina yoénelik bir 6rnek
sunulmustur. Pasajda, otuz ikilik nota degerlerinden olusan kaliplara siklikla
legato yay teknigi uygulanmasinin yani sira, senkop kaliplarina da legato yay
teknigi uygulanmistir. Ikinci élciide, ezginin kemane icra iislubu
cercevesinde sekillendirilen yorumunda ise ozellikle altmisdortliik nota
degerlerini iceren kalipta glissando teknigi ile legato yay teknigi bir arada
kullanilmistir. Dolayisiyla, ezginin detache yay teknigini icerisinde kesik bir
ifadeyle icrasi yerine legato yay teknigi uygulanarak seslerin birbirine bagh
sekilde icrasi, melodinin akiciliginin saglanmasi ve kemane icra tislubu
acisindan 6nemlidir.

Sekil 12. Anlatmam derdimi dertsiz insana tiirkiisiinden bir pasaj lizerinde detache ve
legato yay uygulamasi.

Sekil 12’de, “Anlatmam Derdimi Dertsiz Insana” tiirkiisiiniin diger bir
pasaji 6rnek olarak sunulmustur. Eserin yorumlu transkripsiyonunda ¢alim
tislubuna uygun olarak ¢ogunlukla legato yay teknigi tercih edilmistir. Ayrica
otuz ikilik nota degerlerindeki uzun pasajlarin legato yay teknigi ile ic ice
gecmesi saglanmistir. Son 6Olgliye bakildiginda da sekizlik ve onaltilik nota
degerleri detache yay teknigi ile seslendirilmistir.

Sekil 13. Hani yaylam hani senin ezelin adli tiirkiiden bir pasaj lizerinde detache ve legato
yay uygulamasi.

Sekil 13’te “Hani Yaylam Hani Senin Ezelin” adh tirkiiden farkh bir
pasaj alinmis, lizerinde detache ve legato yay teknikleri uygulanmistir. Pasaj
icerisindeki dortlilk nota degerlerinin icrasinda detache yay teknigi
kullanim1 6n plana c¢ikarilirken, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinin
seslendirilisinde ise legato yay teknigi 6zellikle tercih edilmistir. Dordiincii
derecedeki perdenin, tel gecisi nedeniyle kapali parmak pozisyonuyla
uygulanmasi 6ngdérilmiistir.

Sekil 14. Yagcilar zeybeginden bir pasaj lizerinde detache ve legato yay uygulamasi.
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Sekil 14’te Yagcilar Zeybegi’'nden alinan bir pasaj lizerinde detache ve
legato yay calim stili gosterilmistir. Eser icerinde, otuz ikilik nota
degerlerinin icrasi icin legato yay teknigi kullanilmistir. Yani sira, triole
kaliplarina da detache yay teknigi uygulanmistir. Eserin dérdiincii ve besinci
dereceleri, legato yay teknigi icerisinde kapali parmak pozisyonuyla
kullanilmalhdir.
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Sekil 15. Bir nefescik séyleyim tiirkiisiinden bir pasaj lizerinde detache ve legato yay
uygulamasi.

Sekil 15'te “Bir Nefescik Soyleyim” tiirkiisiinden bir pasaj iizerinde
detache ve legato yay calim stili gésterilmistir. Eserin ilk 6l¢iisiinde, onaltilik
nota degerlerindeki ikinci ve liglincii derecelerin icrasinda legato yay teknigi
kullanilmistir. ikinci élciide, sekizlik nota degerleri iizerinde detache ve
legato yay teknikleri uygulanmistir. Ugiincii 6l¢iide, dordiincii derece sesi
legato yay teknigi icerisinde kapali parmak pozisyonu ile icra edilmelidir.
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Sekil 16. Evlerinin 6nii mersin tiirkiisiinden bir pasaj lizerinde detache ve legato yay
uygulamasi.

Sekil 16’da “Evlerinin Onii Mersin” tiirkiisiinden alinan érnek bir pasaj
tizerinde detache ve legato yay teknikleri uygulanmistir. Pasajda, otuz ikilik
nota degerlerine detache yay teknigi uygulanmistir. Eserin besinci ve altinci
dereceleri kapali parmak pozisyonu ile icra edilmelidir. Eserde, dortliik ve
sekizlik nota degerleri genel olarak detache yay teknigi ile gosterilmistir.
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Sekil 17. Yagcilar zeybeginden bir pasaj izerinde detache ve legato yay uygulamasi.

Sekil 17°de “Yagcilar Zeybegi” eserinden alinan 6rnek pasaja detache
ve legato yay calim stili uygulanmistir. Pasajda onaltilik nota degerlerinden
olusan triole kaliplari, yayin itis hareketi yoniinde legato yay teknigiyle
gosterilmistir. Eser icerisindeki otuz ikilik nota degerlerine, yayin itis ve
cekis hareketi yoniinde legato yay teknigi uygulanmistir. Dortliik ve sekizlik
nota degerlerinden olusan derecelere ise; detache teknigi uygulanmistir.
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Sekil 18. Bir nefescik sdyleyim tiirkiisiinden bir pasaj lizerinde detache ve legato yay
uygulamasi.
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Sekil 18'de “Bir Nefescik Soyleyim” tirkiisiinden alinan bir pasaj
lizerinde detache ve legato yay calim stili gdsterilmistir. Ilk 6l¢iide dértliik ve
sekizlik nota degerleri, yayin her iki yoniinde detache ve legato teknigiyle
gosterilmistir. Ikinci él¢iideki nota degerlerinin tamaminda detache teknigi
uygulanmustir. Uciincii 6lgiide ise; birinci ve ikinci derecelerdeki sekizlik nota
degerleri yayin itis yoniinde legato yay teknigiyle gosterilmistir.
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Sekil 19. Evlerinin 6nii mersin tiirkiisiinden bir pasaj lizerinde detache ve legato yay
uygulamasi.

Sekil 19’da “Evlerinin Onii Mersin” tiirkiisiinden alinan érnek bir pasaj
tizerinde detache ve legato yay teknikleri gosterilmistir. Pasajdaki dortliik
nota degerlerine, yayin itme ve cekme hareketi ydniinde detache yay teknigi
uygulanmistir. Sekizlik ve onaltilik nota degerlerinde yayin her iki hareket
yoniinde detache ve legato teknigi kullanilmistir. Sekizlik nota degeri
icerisinde gosterilen ilk triole kalibinda yayin ¢ekme hareketiyle birlikte
legato teknigi, ikinci ve ugciinci triole kalibinda ise; detache teknigi
uygulanmistir.

Kerimoglu Zeybegi'nin (Su Mugla'nin Camlari) Kemane ile
Icrasinda Detache ve Legato Yay Kullanimi

Calismanin bu asamasina kadar olan bdliimde, kemane icrasinda
detache ve legato yay tekniklerinin kullanimina yonelik tarafimizca yazilan
alistirma o6nerileri ve halk ezgilerinden alinan 6rnek pasajlara yer verilmistir.
Buradan hareketle, calisilan detache ve legato yay teknikleri, kemane icra
tslubu cergevesinde kisisel yorum anlayisiyla yeniden transkripsiyonu
yapilan Kerimoglu Zeybegi (Su Mugla’'nin Camlari) lizerinde 6rnek olarak
sunulmustur.
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SU MUGLA'NIN CAMLARI
(KERIMOGLU ZEYBEGI)

YORESI: MUGLA
KAYNAK Ki$i: HAMDI OZBAY
NOTA DUZENLEME:MEHMET $IMSEK

Copyright@Mchmet $imsek

Sekil 14. Kerimoglu zeybegi (Su mugla’nin ¢amlari) tizerinde detache ve legato yay
uygulamasi.
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Sonug ve Oneriler

Kemane icrasinda detache ve legato yay tekniklerinin uygulanmasina
yonelik 19 alistirma onerilmis, bu tekniklerin tlirkiilerden alinan 6rnek
pasajlar iizerinde nasil uygulanacagi detayll olarak ele alinmistir. ilk
alistirma o6rneginde; Yayin itme ve cekme hareketleri kemanedeki agik
tellerin iizerinde calisilmistir. Yay hareketlerinin sembolleri nota lizerinde
gosterilerek, seslerin bu sembollere gére icrasi saglanmistir. ikinci alistirma
orneginde; detache yay teknigi (bagsiz/ayr1 ¢alma) sekizlik nota degerleri
lizerinde uygulanmistir. Ussak makam dizisinde yazilan alistirmada, Sip2
perdesinin entonasyonu da saglanmaktadir. Ugiincii alistirma dérneginde;
detache ve legato yay teknikleri birlikte uygulanmistir. Sekizlik nota
degerlerinde detache yay teknigi kullanilirken, onaltilik nota degerlerinde
ise legato yay teknigi kullanilmistir. Ek olarak, kemane ftzerindeki tel
gecisleri legato yay teknigiyle gerceklestirilmistir Dordinci alistirma
orneginde; triole kalibinin iizerinde legato yay teknigi uygulanmistir. Besinci
alistirma 6rneginde; onaltilik nota degerleri iizerinde detache ve legato yay
teknikleri uygulanmistir. Altinci alistirma drneginde; detache ve legato yay
teknikleri birlikte uygulanmistir Alistirma igerisinde onaltilik nota
degerlerindeki dort motifin legato yay teknigi ile nasil gerceklestirilecegi
gosterilmistir. Yedinci alistirma 6rneginde; kamanga icin yazilan bir ezgi
kemaneye uyarlanmistir. Alistirmadaki ezgiye detache ve legato yay
teknikleri adapte edilmistir. Alistirmada bulunan arpejler, legato yay teknigi
ile gerceklestirilmistir. Sekizinci ve on birinci alistirma 6rneklerinde; “Agir
Govenk Halay1” igerisinden alinan pasajlar lizerinde detache ve legato yay
teknikleri uygulanmistir Bu teknikler kullanilarak bir icra iislubu
olusturulmustur. Dokuzuncu ve on ikinci alistirma 6rneklerinde; “Anlatmam
Derdimi Dertsiz Insana” adh tiirkiiden alinan érnek pasajlara detache ve
legato yay teknikleri adapte edilmistir. Ozellikle on ikinci alistirmada, otuz
ikilik nota degerlerindeki uzun motifler legato yay teknigiyle
gerceklestirilmistir. Onuncu ve on ticiincii alistirma 6érneginde; “Hani Yaylam
Hani Senin Ezelin” adl tiirkiiden 6rneklenen pasajlar iizerinde detache ve
legato teknikleri uygulanmistir. Bu teknikler {lizerinden kemane icrasi
ozelinde bir icra iislubu ortaya koyulmustur. On doérdiincii ve on yedinci
alistirmada “Yagcilar Zeybegi” icerisinden alinan 6rnek pasajlarda, otuz ikilik
nota degerlerindeki uzun motifler ve trio kaliplar1 lizerinde legato yay
tekniginin kullanimina yonelik bir yaklasim ortaya koyulmustur. On besinci
ve on sekizinci alistirmada, “Bir Nefescik Soyleyim” tiirkiisiinden alinan
ornek pasajlar icerisindeki dortliik ve sekizlik nota degerlerinde detache
teknigi, onaltihk nota degerlerindeki uzun motiflerde ve otuz ikilik nota
degerlerinde legato teknigi uygulanarak yay hakimiyeti saglanmaya
calisilmistir. On altina ve on dokuzuncu alistirmada, “Evlerinin Onii Mersin”
tiirkiisiinden alinan 6rnek pasajlarda sekizlik ve onaltilik nota degerlerine
legato yay teknigi, otuz ikilik nota degerlerine ise; detache yay teknigi adapte
edilmistir.
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Yay tekniklerinin, alistirmalar ve halk ezgilerinden alinan pasajlar
lizerinde uygulanmasi neticesinde, Kerimoglu Zeybegi'nin (Su Mugla'nin
Camlar1) kemane icra islubu icerisinde Kisisel bir yorum anlayisiyla
transkripsiyonu yapilmis, detache ve legato yay teknikleri; sembolleriyle
detaylandirilarak nota lizerinde ifade edilmistir.

Bu ¢alismadan c¢ikan sonuglar lizerinden kemane c¢algisina 6zgi,
calginin icra tslubunu ve yay teknigini 6n plana cikaran bir miizik yazisi
gelistirilmistir. Ogretim ve icra ortamlarinda, kemane calgisinin sag ve sol el
tekniklerini yansitan transkripsiyonlar yok denecek kadar azdir. Kemane
icra lislubunu ifade eden miizik yazilarina yonelik calismalarin artmasi,
kemanenin icra seviyesini yiikselterek, icra birlikteliginin olusmasina katki
saglayacaktir.
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Extended Summary

The kemane, a bowed instrument in Turkish folk music, is traditionally performed by the
Yoruk and Turkmen communities of the Teke region. Historically, the instrument was played
during the nomadic migration processes and musical festivities held among tribal groups in
highland pastures. Following the transition of these communities to settled life, the
performance settings for the kemane shifted to village gatherings, such as yaren nights and
weddings held in communal village rooms. In the post-1950 period, with the contributions of
Emin Aldemir, an artist from TRT Ankara Radio, and Salih Urhan from TRT izmir Radio in
1969, the kemane found its place in the TRT Yurttan Sesler Orchestra. As the kemane entered
TRT’s musical ensembles, it transitioned from a rural musical tradition to an urban one,
reaching wider audiences through TRT radio broadcasts. The establishment of the Turkish
Music State Conservatory in 1975 marked a significant turning point in Turkish music
education, elevating it to an academic platform. From that period onward, the kemane,
previously performed exclusively by local musicians within the Yoruk and Turkmen
communities without specific technical considerations, began to be performed by urban and
conservatory-trained musicians and academics. Consequently, the structural and physical
characteristics of the instrument, as well as its performance style, repertoire, and
performance contexts, underwent significant changes and development. In the historical
evolution of bowed instruments such as the violin, viola, cello, and double bass, compositions
have been written to highlight their unique performance styles, with detailed accompanying
techniques. Significant methods and transcriptions have been developed for these
instruments, including articulation markings that indicate their specific performance
techniques in musical notation. These instrument-focused musical notations have facilitated
the learning process and ensemble performances, leading to the emergence of virtuosity in
bowed instrument performance. In kemane performance and pedagogy, notations from the
TRT Turkish folk music repertoire are predominantly used. However, these notations are
primarily vocal-centric rather than instrument-specific. This approach creates performance
style and ensemble coordination challenges specific to the kemane. Moreover, the absence of
transcriptions that detail the instrument’s techniques and articulations in its repertoire
resulted in significant confusion during performance. With the increasing number of urban
and conservatory-trained performers and the advancement of their performance capacities,
there has been a growing search for new approaches to the kemane’s performance techniques
and styles. This case necessitates the development of music notation that accurately
represents the kemane’s unique playing techniques and styles. Before developing such music
notations for the kemane, analysing the right- and left-hand techniques separately is essential,
as they involve distinct articulations. This study presents approaches for applying frequently
used detaché and legato bowing techniques in kemane performance and their representation
in musical notation. As part of the study, methods such as Salih Urhan’s Kabak Kemane
Method, Ozgiir Celik’s Kabak Kemane Method 1-2-3, Ofeliya Imanova and Rena Recebova’s
Kamancha School, and violin methods like Mathieu Crickboom’s The Violin I-II-1V, Suzuki
Violin School Volume 1-V, and Otakar Sev¢ik’s School of Violin Technics Op. 1, Book 1 were
analysed to gain insights into detaché and legato bowing techniques. A literature review of
methods written for the kemane, kamancha, and violin was conducted, and articulation
markings were identified in the transcription of right-hand techniques for these instruments.
Within this framework, the study offers an approach to applying detaché and legato bowing
techniques in kemane performance and their expression in musical notation, thereby
attempting to establish a performance style unique to the kemane. Exercises and musical
passages excerpted from Turkish folk songs were used to apply these techniques, and a
transcription of Kerimoglu Zeybegi (Su Mugla’'nin Camlar1) was prepared with a personal
interpretative approach to the instrument’s performance style. The techniques and
articulations were detailed in musical notation. The findings of this study contributed to the
development of a music notation system specific to the mane, emphasising its performance
style and bowing techniques. This research is significant in contributing to the creation of
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music notations for the mane, transcription studies for repertoire performance, ensemble
coordination, and the integration of performance styles into pedagogy.
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