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BABURLU DEVRi KUMAS SANATINDA ONE CIKAN BiR TURK NAKIS
TEKNIGi: ZERDUZI
L 2
AN EMBROIDERY TECHNIQUE IN MUGHAL PERIOD FABRIC ART: ZARDOZI

Fadime OZLER KAYA*

0Z: Hindistan MO 3000’lere uzanan tekstil iiretimi gecmisine sahip olmasina ragmen
gliniimilize kadar gelmeyi basarmis en eski Hint islemeli kumas parcalarnn XVI. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Bu islemeli kumaslar arasinda 6ne ¢ikan zerdizi, sadece ortaya ¢iktig
dénemde degil gliniimiizde de etkisini devam ettiren degerli bir nakis teknigi olmustur.
Zerdlzi nakis tekniginin Orta Cag’da Tiirkistan, Hindistan ve Iran’da kullanildig
bilinmektedir. Zerd@izi Hindistan’a Tiirkistan’dan go¢ eden Tiirk topluluklar1 araciligiyla
gelmistir. Zerdiizi ¢esitli bolgelerde hatta Hindistan’da dahi daha énce goriilmesine ragmen
Babiirliiler ddneminde altin ¢agini yasamistir. O ddneme kadar serbest bir isleyis ve piyasaya
sahip olan zerd@zi, Delhi Tiirk Sultanhigi ve sonrasinda Babiirliilerle birlikte devlet
himayesinde sistemli, kontrollii isleyis ile daha popiiler hale gelmistir. Bunda zerdiizi teknigi
ile islenen giysilerin hiikiimdar, hanedan ve ileri gelen diger devlet erkam arasinda
yayginlasmasi ve devlet tesrifat uygulamalarinda yogun bir sekilde kullanilmasi etkili
olmustur. Zerdizinin bugiinkii Hindistan'in en 6nemli gecim kaynaklarindan biri olmasindan
ve Ozellikle Hindistan’da popdiler hale gelmesinde yine Delhi Tiirk Sultanligl ve devamindaki
Babiirliilerin roli biiyiiktiir. Bu calismada zerd(izi nakis tekniginin tarihsel gelisimi, yapim
asamalar1 ve giinlimiizdeki ornekler {izerinden tanitimi yapilmistir. Bu arastirma igin
literatiir taramasi yapildiktan sonra, Agra sehrindeki zerdiizi atélyeleri ziyaret edilmis,
ustalarla goriisiilmiis, uygulamalar gézlemlenmis ve bizzat deneyimleme yoluyla zerdizi
nakis teknigine dair bilgiler toplanmistir. Ayrica Tiirkiye Selcuklulari ve Osmanlilarda zerdiizi
kullanimi arsiv belgeleri ve diger kaynaklar 1s181nda aydinlatilmaya ¢calisilmistir. Bu arastirma
ile zerdlizi nakis tekniginin bilim diinyasina tanitilmasi ve arastirmanin, bu konu ile ilgili
¢alismalara dnciliik etmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Babiirliiler, Hindistan, Kumas Sanati, Nakis Teknigi, Zerd{izi

ABSTRACT: Due to its geopolitical location, cultural interaction has been intense throughout
history in India. In addition to this cultural interaction, India has had an important place in the
field of textile as well as many other fields. India has been an important factor of balance in
world trade since it is especially the homeland of cotton and has had a voice in textile production
based on cotton. Although it falls behind in the income balance connected to world textile
production, textiles and activities depending on textiles have always continued in India. Despite
India has a textile history going back to 3000s B.C, the earliest Indian embroidered fabric pieces
are dated to the 16t century. Zardozi, featuring among these embroidered fabrics, is a precious
embroidery technique maintaining its impression not only in the period it emerged but also
today. Theword zardozi was composed of “zar/zer” meaning gold in Persian and “dozi” meaning
embroidery. Although zardozi existed in India in earlier times, Mughal period was its golden age.
Zardozi, which had a free work and free market until then, Zardozi, which had a free work and
free market until then, it was state-mandated in Mughal period and became more systematic,
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controlled and more popular. The fact that clothes embroidered with zardozi technique became
widespread among rulers, members of dynasty and other leading top officials and the use of it
in state ceremonial practices intensely in both Mughals and the subdivisions ruled by nawabs
was effective on this situation. Today, the fact that zardozi is preferred in daily stuff, it was
sought after in fashion design and this art is continued as a handicraft and livelihood in many
regions of India has prevented it to be lost and increased its historical value. This study
introduced zardozi embroidery technique by presenting its historical development, production
processes and today’s examples. After the literature review, zardozi workshops in Agra were
visited, craftsmen were interviewed, practices were observed and information related to zardozi
embroidery technique was gathered by the way of experiencing personally. This study aimed to
introduce zardozi embroidery technique to the world of science and to lead the studies on this
issue.

Keywords: Mughals, India, Fabric Art, Embroidery Technique, Zardozi

Giris

Tarih oncesi donemlerden Paleolitik Cag’'da ortaya cikan ilk insan
topluluklar1 baslangicta korunmasiz, doganin etkisinde ve daha ¢ok edilgen
bir yasam siirmekteydiler. Once iistsiiz olarak yasayan insanlar, siire
gectikce ve  Ozellikle iklimlerin  etkisinden  korunmak icin
giyinmeye/ortiinmeye gereksinim duymuslardir. Bu donemde giysiler iklim
ozelliklerine gore sekillenmis olup ¢cogunlukla basit ve ilkel bir bigimdedir.
Kimi yerde agac¢ yapraklari, otlar ve lifli bitkiler, kimi yerde ise hayvan
derileri giysi olarak kullanilmistir. Neolitik Cag’da ise dokumacilik ve
dokumacihiga ait malzemeler ile teknikler bulunmustur. ipligin ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir yere sahip olan ig, yani dogada ham halde bulunan
agac kabugu, keten ve kenevir gibi lifli bitkilerle hayvan yiinlerinin egirilerek
ipligin elde edilmesi yontemi, dénim noktas1 olarak dokumaciligin
gelismesini saglamistir. Daha sonra kemik, tas, agac, metal ve pismis toprak
gibi maddelerden yapilarak ipin biikiim sirasinda agirlasmasini saglayan
agirsaklarin bulunmasiyla devam eden siirece dokuma tezgdhlar1 dahil
olmus ve cesitli dokuma iiriinleri ortaya cikmaya baslamistir (Yagan, 1978:
9-11). Yazinin bulunmasi ile birlikte dokuma alanindaki bilgiler ilk kez
Siimerliler ddneminde ortaya ¢cikmistir (Tiitiinciiler, 2005: 25). Bu déonemde
kadinlar atdlyelerde calisarak tapinaklarin giderlerinin karsilanmasi icin
tretim yapmislardir (Crawford, 2010: 58). Dokumacilik, dokumaya dair
malzeme, ham madde, teknikler ve motifler bazi farkliliklar goéstermekle
beraber Misir, Anadolu, Iran, Mezopotamya, Cin ve Tirkistan’'da
gorilmiistir. Bu uygarliklar arasinda Babil ve Asurlular Hint dokuma
sanatlarina etki etmistir (Yagan, 1978: 28). Hun kurganlarindan elde edilen
dokuma eserler (Coruhlu, 1998: 42)ve 6zellikle diinyanin en eski diigiimli
halis1 olan Pazirik Halis1 dikkat ¢ekmektedir (Yilmaz, 2017: 100).
Goktilirkler, Uygurlar ve Hazarlar gibi eski Tiirk topluluklar1 doneminde de
dokumacilik giinliik yasamin vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir.
Dokumaciligin gelisip yayilmasindan sonraki dénemlerde kumaslarin ipek,
pamuk veya keten gibi malzemelerden tretildigi gériilmektedir. Daha sonra
bu kumaslarin 6zellikle altin, giimiis ve diger degerli malzemelerle
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bezendigi, bu sekilde liretilen kumaslarin 6rtii, yaygi ve giysi gibi giindelik
yasama ait alanlarda kullanilmasinin 6nem kazandigi bilinmektedir. Bunun
sonucunda ise pek ¢ok kumas siisleme cesidi de beraberinde ortaya
cikmistir. Hint tekstil gelenegi icerisinde yer alan, gesitliligi ve zenginligi ile
6n plana gikan islemelerin tarihi Indus Vadisi Uygarligina (MO 3300’ler)
kadar uzanmakta ancak o donemlerden giiniimiize ulasabilmis 6rnekler
bulunmamaktadir. Yazili kaynaklar ve seyahatnamelerden bu tekstil
tirtinlerine dair bilgiler edinilebilmistir (Ozdemir ve Erdem, 2022: 35). MO
IV. ylizyilda Mauryan déneminde bir Yunan gezgini islemeli kraliyet
clibbelerinin ayrintili altin siislemelerinden bahsederken, XIII. yiizyillda da
Marco Polo Hindistan’dan gelen karmasik islemeli tekstillerden bahsetmistir
(Gupta, 1996: 21). Orta c¢agda altin kaplama iplikler bir¢ok iilkede ve
dogunun biiyiik sehirlerinde, 6zellikle iran, Hindistan ve Buhara’da
Uretilmistir. Gliniimiize kadar gelmeyi basarmis en eski Hint islemeli kumasg
pargalar1 XVI. yiizyila tarihlendirilmistir. Pamuk, ipek, yiin ve metal vb.
ipliklerle pamukluy, yiinli, ipek kumas ve deri lizerine igne, t1g, ya da tambur
araciligiyla yapilan islemelerde ipliklerin yani sira kumas pargalari,
boncuklar, aynalar, deniz kabuklari, bocek kanatlari, madeni paralar, degerli
taslar ve pullar da kullanilmistir (Gillow ve Barnard, 1994: 5). Bu teknikler
arasinda 6nemli bir yere sahip olan, ipek ve kadife iizerine altin ve giimiis
tellerle yapilan zerdlzi 6zel bir nakis teknigidir. Zerdiizi Farsca altin
anlamina gelen “zar/zer” ve nakis anlamina gelen “dozi/duzi” sézciiklerinin
bir araya gelmesinden olusmustur. Bu isi yapan ustalara ise “zerd{iz /zerkes”
yada “karigar” denilmektedir. Bu sanatin ortaya ¢cikmasinda ve gelismesinde
hiikiimdarlarin gosterise egilimli olmalari, abartili saray hayati ve altin
orgiilii isleri hediye etme gelenegi etkili olmustur. Ancak zerd{izi sanatinin
ilk nerede ve ne zaman ortaya ciktig1 konusunda kesin bir yargida bulunmak
bazi sebeplerle giiclesmistir. Bunlarin basinda kumasin uzun yillar
dayanabilecek bir yapisinin olmamasi gelmektedir. Bununla birlikte
tartismasiz kabul edilmesi gereken bir gercek de cok eski zamanlardan beri
Tiirk dilini konusan halklar arasinda bu sanat tiiriiniin ¢ok genis bir
uygulama alani bulmasidir. Orta Asya’dan Tirkiye’ye kadar Tiirk dilini
kullanan tiim halklar arasinda altin islemeli dokumalar ic¢in tek bir terim,
“zerdlz” terimi kullanilmistir (Rustambekova, 2010: 3).

Bu calismada zerdiizi nakis tekniginin tarihsel gelisimi, yapiminda
kullanilan malzemeler, yapim asamalari, bu teknikte kullanilan motifler ve
glinimiizdeki Hindistan oOrnekleri tlzerinden tanitimi yapilmistir. Bu
arastirma icin bilgiler zerdlzi atodlyeleri ziyaret edilerek, ustalarla
gorusiilerek, uygulamalar go6zlemlenerek ve bizzat deneyimlenerek
toplanilmigtir. Ayrica Tirk sanat tarihinde erken donemden itibaren
zerd(zinin gelisimi ile 6zellikle Osmanh arsiv kayitlarindaki veriler 1s1g1nda
bu dénemdeki kullanimi ortaya konulmustur. Bu ¢alisma ile Babiirliiler
déneminden itibaren Hindistan’da kayda deger bir varlik gostermeye
baslayan ve giiniimiize kadar énemli bir gecim kaynag olarak ulasan zerd{izi
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nakis tekniginin bilim dilinyasina tanitilmasi, teknigin nesilden nesile
aktarilmasi ve bu konu ile ilgili calismalara énciiliik etmesi amaclanmistir.
1. Zerdiizi Nakis Tekniginin Hindistan’daki Tarihsel Gelisimi
Vedik doénemin (MO 1500-500) kutsal anlatilarindan olan “Rig
Veda”da adi gegen Asura krali Hiranyakashipu’'nun altin islemeli kutsal
elbisesinden bahsedilirken bunun zerdGzi ile esdeger oldugu
vurgulanmistir. Hindistan’in 6nemli destanlarindan Mahabbarata ve
Ramayana’da o6zellikle soylularin giydigi altin islemeli elbiselere
deginilmigtir. MO 1V. yiizyllda Yunan gezgin Strabon Hint yasaminin
sadeligine nazaran altin islemeli elbiselerin glinlik yasamin 6nemli bir
parcast ve bunlarin moda oldugunu belirtmistir. Bu bilgiler zerdizi
tekniginin benzeri bir isleme usuliiniin Hindistan’da daha 6nce kullanildigini
gostermekle birlikte altin islemeli zerd(zi ise yiizyillar ©ncesinden
Tiirkistan’dan Hindistan’a gelen bir nakis teknigidir (Gupta, 1996: 33).
Gupta ve Kushanlar déneminde benzer érnekleri olan ve iran kékenli oldugu
diistintlen zerd(zi sanati Hindistan’da ilk olarak Tugluklular déneminde
goriilmiistiir. Muhammed bin Tugluk (1325-1351) zamaninda saray
kostlimlerinin ve devletin diger ileri gelen yoneticilerinin elbiselerinin
onemli bir siislemesi haline gelmistir. Zerd@zi adi ilk kez Firtiz Sah Tugluk
(1351-1388)’un Fiitithdt-1 Firiz Sahi'sinde gecmektedir (Tugluk, 1957: 60).
Burada zerdizi ile islenen giysilerin tanimi yapilarak birtakim kurallarla
diizenleme getirilmis ve islemeler dini Olgiiler c¢ercevesinde
sinirlandirilmistir. Bu donemde Firuz Sah zerd(zi sanatina ¢esitli
kisitlamalar getirmistir. Bunun en énemli sebebi Islam dininin erkeklerde
altin kullaniminin yasak olmasi ile ilgili hiikiimleri olmustur. Ayrica zerdazi
ile yapilan bazi motifler de Firuz Sah tarafindan islami gerekgelerle
yasaklanmistir (Tugluk, 1957: 13-14). Firuz Sah'in bu kisitlamalar1 daha
once iilkenin giineyinde (Giicerat, Bihar ve Andhra gibi) de yayilmaya
baslayan zerdiizi sanatinin bu kisitlamalardan uzak bir sekilde bu bolgelerde
daha serbest bir gelisim gostermesini saglamistir. Babiirliller déneminde
daha da 6nem kazanan zerdizi, Ekber Sah (1556-1605) ile birlikte devlet
korumasina alinmis, 6zellikle Delhi ve Agra’da “karkhana” denilen atdlyeler
olusturulmus ve zerdiizi yogun bir sekilde Babiirli saraylarinda
kullanilmistir. Ekber Sah dénemi saray tarihcisi Ebu’l-Fazl Ekberndme’de
zerd(zi ile islenen bir saldan bahsederken (Allami, 1965: 47-52), Cihangir
Sah (1605-1627) ise Tiiziik-i Cihdngiri'de altin islemeli siislii elbiselere
deginmistir (Jehangir, 1968: 13-16). Sah Cihan (1628-1658) déneminde de
ozellikle Agra’da ve Delhi Sahcihanabad’da hakimiyetini devam ettiren
zerdlzi Evrengzib (1658-1707) donemiyle birlikte devlet himayesini
kaybetmeye baslamistir (Singh, 2022: 6102). Ham maddenin pahali olmasi
ustalarin ekonomik olarak desteklenmeden bu sanatin yapilabilmesini
imkansiz bir hale getirmistir. Babtrliilere bagh ve idaresi altinda olan
bolgelerde Babiirlii egemenligini temsil eden nevvabliklardan olan Avadh
Nevvabligi, XVIII ve XIX. yiizyillarda Babiirliilerden sonra zerd{izi sanatinin
yerlesip gelisme gosterdigi yonetimlerden olmustur. Babiirlii himayesinin
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etkisinin azalmas1 ile baska eyalet ve sehirlere giden zerd{izi ustalar
ozellikle Uttar Prades’e bagh Lucknow sehrine gelerek buranin bir zerdiizi
sanati merkezi haline gelmesinde 6énemli rol oynamislardir. Babiirlilerin
zayiflamasi ile birlikte baskent ve diger nevvablik boélgelerinde siyasi
kargasalar yasanirken, Avadh Nevvablig1 sanati, sanat¢ly1 ve zanaatkarlari
himaye etmis, bunun sonucunda 6nemli bir sanat merkezi haline gelmistir
(Gupta, 1996: 47). Bu donemde yonetim ve ileri gelenlerin arasinda zerdiizi
islemeli giysiler tipki Babiirli déneminde oldugu gibi reva¢ bulmustur.
Siicaii’'d-devle doneminde baslayan zerd{izi ile ilgili atilim oglu Asafu’d-devle
zamaninda daha da o©onem kazanmis, bu doénemde Lucknow diger
bolgelerdeki liretimin 6niine gecerek adeta bu sanatin moda merkezi haline
gelmistir. Oyle ki iiretim yapan atélyeler icin “Riyasat-i Karkhanas’lar
kurularak ileri gelenler tarafindan koruma altina alinmistir. Ingilizlerin
yonetimi ele gecirmeleri ile birlikte XIX. yiizyilin yarisindan sonra ise
karkhana ve Riyasat-i Karkhanas'lar tamamen ¢okmiis zanaatkarlar
trinlerini satmak icin pazar bulmakta zorlanmislardir (Singh, 2022: 6102).
Zerd(izi sanatina ilgi duyan Avrupali yonetici ve zengin tiiccar sinifin artmasi
ile birlikte bir siire daha ragbet gormiis ve o doneme kadar sadece
Misliiman zanaatkarlarla smirli  olan zerdizi sanati moda ve
gereksinimlerin degismesi ile birlikte artik Hindu zanaatkarlar da bu sanati
icra etmeye baslamistir. Gilinlimiizde zerdizinin gilindelik kullanim
esyalarinda tercih edilmesi, moda tasariminda ragbet gérmesi ve bu sanatin
Hindistan'in pek c¢ok bolgesinde zanaat ve gecim kaynagl olarak
strdiiriilmesi kaybolmasinin oniine gecerek tarihsel degerini arttirmistir.

Asirlardan beri Hint alt kitasinda basta Hindistan olmak tzere
Pakistan, Afganistan, Banglades gibi bircok iilkede 0zellikle hamileri
Babiirliiler araciligl ile icra edilen zerdlzi nakis sanatinin giiniimiizde
Hindistan'daki 6nemli merkezleri ise; Lucknow, Agra, Delhi, Bareilly,
Banaras, Haydarabad, Jodhpur, Jaipur ve Kolkata'dir. Lucknow zerdizi nakis
tekniginin yapimu ile ilgili olarak cografi isaret almistir.

2. Zerdiizi Nakis Tekniginde Kullanilan Malzemeler

Zerd(zi i¢in gereken birincil ekipmanlar, zeminde sabit olan ve “adda”
ya da “karchob” olarak da adlandirilan kare bir ahsap cergeve, ari (kalin biz)
adi verilen igne ve altin, giimiis basta olmak iizere ¢esitli renklerde ve farklh
materyallerden olusan ipliklerdir (Singh, 2022: 6103). Ayrica genellikle
ipek, brokar, atlas, kadife veya saten gibi degerli kumas tiirleri
kullanilmaktadir (Kavci Ozdemir ve Erdem, 2022: 40).

2.1. Adda/ Karchob (Ahsap Cerceve): Adda adi verilen cerceve,
ayarlanabilir dért adet ahsap cubuktan olusmaktadir. Nakisin yapilacagi
kumas, iki yatay cubuga gergin bir sekilde dikilir. Daha sonra kumas sikica
sabitlenir ve diger iki cubuga dikey ve paralel olarak kilitlenir. Bu ahsap
cerceve, calisirken kumasin kaymasini onler ve ayrica ustanin daha hizh
hareket etmesini ve igneyi rahat bir sekilde motif olusturmak icin
gecirmesini saglar. Kumasin gerilmis olmasi ayrica desenin daha net
goriinmesine de katki saglar (Gorsel 1-2).
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T ;
Gorsel 1-2: Zerd(izi Yapiminda Kullanilan Adda Adi Verilen Ahsap Cerceve
(Ozler Kaya, 2023)

2.2. Ari (igne/Biz): Zerdizi nakis tekniginde ana ara¢ ignedir.
Zerdlzi nakisinda, daha fazla verimlilik saglayan ari (kancal biz) olarak
bilinen belirli bir igne tiiri kullanilir. Bu igne, zerd@izlarin nakis ipligini hem
kumasin tistiinden hem de altindan gecirmesini saglar. ignenin ucunda bir
kanca ve arkasinda tahta bir sap bulunur. ignelerin ayrica plastik ve demir
sapl olanlar1 da mevcuttur. Zerd@zlar her bir zerdiizi motifini olusturmak
icin desene gore farkl igne tiirleri kullanirlar. Bu igneler ile kumas tizerine
diiz dikisi, saten dikis, zincir dikis, kosu dikisi ve sap dikis yapilir.

2.3. Badla (Metal Teller): Kadife, saten ve ipek lizerine metal tel veya
pullarla yapilan zerdiizi nakis teknigi, metal islemede en iinlii ve en yaygin
tekniklerden biridir. Basit diiz tele “badla” denir. Bu teller bazen bir ipligin
etrafina sarilir ve buna da “kasav” denir. Biikiilmiis tele de “nakshi” adi
verilir. Son zamanlarda maliyeti nedeniyle altin ve giimiis yerine yaygin
olarak bakir teller kullanilmaktadir.

2.4. Kullanilan iplikler: Baslangicta zerd(izi yapiminda altin ve
glimiis iplikler kullanilmistir. Bu iplikler zanaatkarlar tarafindan evlerindeki
kiiciik atdlyelerde yapilir, metal bloklar1 (altin ve giimiis) eritilir ve ince
teller yapmak icin delikleri olan demir levhalardan gecirilir. Giimiis 6nce
farkli boyutlarda cubuklar, sonra da ince teller halinde kaliplanir. “Tarkashi”,
diiz bir iplik yapmak i¢in bir boyaya diiz bir sekilde konulur ve daha sonra
“lamettaya” doniistiriiliir. Glimiis lametta yapmak icin ince bir ipek iplik sar1
renge boyanir. Son adimda, giimiis lametta ipegin iizerine dondirtilir ve
“kalabattu” yapmak i¢in saf altin filmle birlestirilir. Altin iplik yapmak hem
zor hem de ¢ok karmasik bir islemdir. Bu iplikler, gliniimiizde piyasada top
veya serit halinde satilabilmektedir. Deliklerin boyutu ipliklerin
gereksinimlerine gore degismektedir. Bu nakis tekniginde cesitli iplikler
kullanilmistir: Zerd(zi dabka (yay tipi bir iplik), kalabattu (biikiilmiis altin
kaplama iplik), salma (¢ok ince bikiilmis ¢elik sicim), kora (donuk zari
ipligi), tikora (spiral olarak biikiilmiis altin iplik), chikna (parlak zari ipligi),
gijal (ana hatlar i¢in kullanilan altindan yuvarlak, ince, sert bir sicim), kasab
(glimiis veya altin kaplama giimiis iplik), katori ve tikena. Bu iplikler yaninda
sitara (pul) ve tilli (payetler) kullanilmaktadir (Singh, 2022: 6103) (Gorsel:
3-6).
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Gorsel 3-4: Zerd{izi Yapiminda Kullamlan ipliklerin Yapimi (Gupta, 1996)

Gorsel 5-6: Zerdlzi Yapiminda Kullanilan iplikler, Zerd{izi Yapiminda Giiniimiizde
Kullamlan iplikler ve Boncuklar (Ozler Kaya, 2023), Kaynak: (URL-1).

Zerd(zi nakis tekniginde iki cesit altin kullanimi s6z konusudur: biri
saf altin, digeri yar1 altin. Bu kisma altin olmamakla birlikte altin gériiniimlii
ip kullanim1 da dahil edilebilir. Altin pahali oldugundan giintimiizde tercih
edilmezken daha ¢ok yar1 altin ve altin goriintimli ip kullanimi, 6zellikle
maliyetinin diisiik, temin edilmesinin de kolay olmasi sebebiyle yaygindir.
Bununla birlikte ger¢ek altin kullanilmadigi halde sahte altinla yapilan
zerdiziler gerceginden ayirt edilemeyecek kadar ustalikla yapilmaktadir.
Taklit zerdGziler yakildiginda geride sadece kiil birakirken, gercek olan
zerdlzi yakildiginda altin kalintilar1 birakmaktadir. Yalnizca zerdizlar,
gercek altin ile taklit altin arasindaki farki ayirt edebilmektedir.

3. Zerdiizi Nakis Tekniginin Yapim Asamalari

Hindistan’da “salmasitarekakam” olarak da adlandirilan zerd{zi
(Singh, 2022: 6103), karmasik ve bir o kadar da zor bir nakis teknigidir. Bir
zerd(izi ustas1 ya da bir diger deyisle karigar, ayn1 anda iki eliyle calisan
oldukc¢a maharetli bir zanaatkardir. Bir eliyle ipligi kumasin yiizeyinin altina
yonlendirirken, diger eliyle de iistteki deseni olusturur. Zanaatkar, altin ve
glimis tellerle boncuklar ve pullar kullanarak bir kumas parcasi lizerinde
ignesi ile cesitli desenler meydana getirir. Zerdlzi nakisi yapmak igin
kullanilan malzemeler ve teknikler Hindistan genelinde hemen hemen
aynidir. Ancak farkli bolgelerde yapilan zerdiizi nakislari arasinda ufak tefek
de olsa farkliliklar bulunabilir. Genel olarak zerdizi islemeleri, kancal biz
denilen igne yardimiyla boncuklar ve pullarla birlikte altin, glimiis, bakir gibi
metalik iplik kullanilarak yapilir. Zerd@zi nakisim1 yapma siireci ¢esitli
adimlar icermektedir. Yapim asamasinda dort temel teknik bulunmaktadir:
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Tasarim (sablon hazirlama), izleme/isleme, c¢ercevenin ayarlanmasi ve
nakis.

3.1. Tasarim (Sablon Hazirlama): Nakis tasarimi ya da desen
oncelikle bir kagida cizilir. Tasarimin sablonunu hazirlamak icin ana hat
boyunca kagitta ince delikler agmak icin bir igne kullanilir. Sonrasinda bu
desene igneler yardimu ile delikler acilir. Daha sonra, ayrintili tasarim kumas
tzerine cizilir. Genellikle bu desenleri stilize cicekler, dogadan bitkisel
cicekler, bahar dallar1 ve yapraklar olusturur.

3.2. izleme/isleme: Deseni bir kumasa aktarmak icin, desenlerin
bulundugu kagitlar, altina kumas konularak diiz bir masanin tlizerine
yerlestirilir. Bir gaz yagi icine batirilmak tlizere bez pargalar kullanilr,
ardindan bunlarla izleme kagidi silinir. Bu islem, kagidin miirekkebinin
kumasa niifuz etmesini saglar.

3.3. Cerceve veya Adda’'min Ayarlanmasi: Islenecek kumas,
Hindistan'in kirsal kesimlerinde hala kullanilan ahsap c¢erceve “adda”
lizerine sabitlenir. Desen baskili kumas, ahsap bir cerceve iizerine gerilir.
Bambu veya ahsap cubuklar kullanilarak gerilir ve sikica tutularak esit bir
gerginlik verilir. Adda, kumasin boyutuna goére ayarlanabilir, boylece
kumasin ahsap cerceve lizerine sikica gerilmesi saglanir, bu sayede nakis
zahmetsizce ve titizlikle yapilabilir. Zanaatkarlar daha sonra nakis isine
baslamak icin bu ahsap ¢ercevenin etrafina otururlar. Zanaatkarlar, sekiz ila
on iki saat boyunca siirekli olarak ayni oturma pozisyonunda nakis yaparlar.
Bu oturma zamanlamasina “nafri” denir. Bir nafri sekiz saate esittir (Gorsel:
7-10).

P ey
Gorsel 9-10: Agra Seyh Semseddin Zerdiizi Atélyesi, Zerd(zi Yapimi (Ozler Ka}‘/é, 023)
Zanaatkarlar, malzemeleri ile “adda’nin etrafinda capraz bacak
otururken, kullandiklar1 malzemeler arasinda igneler, cesitli iplikler; dabka
(yay tipi bir iplik), kalabattu (biikiilmiis altin kaplama iplik), salma (¢ok ince
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biikiilmiis c¢elik sicim), kora (donuk =zari ipligi), tikora (spiral olarak
biikiilmiis altin iplik), chikna (parlak zari ipligi), gijal (ana hatlar igin
kullanilan altindan yuvarlak, ince, sert bir sicim), kasab (giimiis veya altin
kaplama giimiis iplik), katori, tikena ve cesitli iplikler, pullar, kavisli
kancalar, taslar, cam, inciler, boncuklar, payetler ve simli pullar bulunur.
Dikkat edilmesi gereken nokta, farkli tasarimlar i¢in gesitli 6zelliklere sahip
metalik ipliklerin kullanilmasidir.

3.4. Nakis: Kadife, ipek, pamuk gibi herhangi bir kumas iizerine arf ad1
verilen, tahta bir gubuga sabitlenmis t1g benzeri bir igne nakis1 olusturmak
icin kullanilmaktadir. Normal bir igne ve ipligin aksine ari, zanaatkéarlarin
iplikleri hem kumasin iistiinden hem de altindan gecirebilmeleri sayesinde
isi bliyiik 6lciide hizlandirir. Tasarimin karmasikligina ve ¢alisan ustanin
sayisina baglh olarak bu asama bir giinden on giline kadar stirebilir (Gorsel
11-12).

Gorsel 11-12: Zerdiizi Nakis Ornegi Detay, Kaynak: (URL-3).

4. Zerdizi Tekniginde Kullanilan Motifler

Zerd(zi nakis tekniginde erken orneklerinden itibaren geleneksel
cizgilere bagl kalinmistir. Nattiralist ve stilize cicek motifleri, yapraklar,
cicek buketleri, cicek dallari, ¢icekli calilar, cesitli geometrik desenler,
hayvan ve kus motifleri (at, aslan, kaplan, geyik, fil, tavus kusu, papagan,
cesitli kus figiirleri) ve siiringenler ile arabesk motifler kullanilmistir.
Zerd(izi sanatinda kimi zaman da mitolojik konulara, dogaiistii tasarimlara
yer verilmistir. Tasarimlar ise bordiir tasarimlari, merkezi tasarimlar (thali-
numa), geometrik tasarimlar (jalinuma-delikisi), dolgu tasarimlari (bharat,
buti/buta) ‘dir (Gorsel 13)

e £¢

Gorsel 13: Zerdiizi Yapiminda Kullanilan Motifler, Kaynak: (URL-4).
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5. Zerdiizinin Kullanim Alanlar1

Zerd(zi, ipek, brokar, atlas, kadife veya saten gibi farkli kumas tiirleri
lizerine yapilan Hindistan’in en eski nakislarindan biridir. Zerd{izi sanatinin
kullanildig1 yerler ii¢ farkll alanda gruplandirilmaktadir: 1-Mobilya ve
aksesuarlari, 2- Kostiimler ve aksesuarlari, 3- Cesitli Eserler. Zerdzi
sanatinin iki kapsamli teknigi vardir: Bunlar Karchobi ve Kamdani'dir.
Bunlardan karchobi Portekizlilerin talebi {izerine daha ¢ok ahsap eserlere
uygulanmis olup; bunlar cadir sisleri, ¢esitli ortiiler, golgelik, giines
semsiyeleri gibi esyalardir. Kamdani ise kostiimler, sapkalar, ayakkabilar,
kemerler, cantalar, yelpazeler, miicevherler gibi aksesuarlara uygun olan
miislin ve ipek tlriindeki ince kumaslarda bolca uygulanmistir (Singh, 2022:
6104). Bu teknikler ikiye ayrilmis olsa da ¢ogu zaman bir arada
kullanilmistir. Bu 6zel nakis sanati, ylizyillardir saray halkinin hiitkimdarin
ve hanedan iiyelerinin gosterisli kiyafetlerini, kaftanlarini, imparatorlugu
simgeleyen armalarini, sancaklarini, kraliyet cadirlarini, Divan-1 Am, Divan-
1 Has salonlarini, has mahal, harem daireleri ve diger dzel saray odalarinin
duvarlarini, hiikiimdar ve hanedan halkinin 6zel aksesuarlarinm, kili¢
kinlarini hatta onlara ait 6zel atlari ve filleri siislemek icin de kullanilmistir.
ibn Battuta bu konu ile ilgili olarak ayrintili bilgiler vermistir. Buna gore;
Sultanin sahsi atlarinin ve fillerinin tzerindeki ortiiler zerddzi nakisi ile
islenmistir. Saray halkinin diger ileri gelenleri ise atlarinda sadece dokuma
eyer ortiileri kullanmistir. XVII. ylizyilda ise yaygin olarak zemini yogun
metal ile islenmis desenler ipek iplikle yapilmistir. Ancak burada desenler
kadife lizerine aplike edilmistir. Ibn Battuta Delhi Tiirk Sultanhig1 déneminde
onemli torenlerde kullanilan giines semsiyeleri (aftabgir/satur/catr) ile
ilgili de ayrintili bilgiler vermistir. Sultanin kullanimina ayrilan 16 fil koltugu
oldugunu ve her koltugun tizerinde ipek semsiyeler bulundugunu, bu
semsiyelerin altin ve miicevherlerle islendigini belirtmistir (EbG Abdullah
Muhammed Ibn Battita Tanci, 2022: 432). Aini Ekberi’de bu semsiyeler
“catr” olarak adlandirilmistir (Allami, 1965: 47-52). Bu catrlar
miicevherlerle cesitli zerdlizi nakislarla siislenmistir. Tavernier “Taht-1
Tavus” ile ilgili tahtin her iki tarafina yaklasik 5 metre (4 fit) uzaklikta iki
kirmizi kadifeden semsiye oldugunu, bunlarin Kkenarlarinin incilerle
islendigini aktarmistir (Tavernier, 1889: 331). Bir¢cok minyatiir 6rneginde
de karsimiza ¢ikan zerd(zi nakisi, Babtrlilerde ilk olarak Ekber Sah’in
hazinesinde metal nakislarla stislenmis ¢esitli giysiler lizerinde goriilmiistiir
(Gupta, 1996: 67) (Gorsel 14-15).
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Gorsel 14-15: Ekber Sah’in Zerd{izi islemeli Kostiimii, Babiirliller'de Farkli Alanlarda
Kullamlan Zerd{izi Ornekleri, Kaynak: (URL-5), Kaynak: (URL-6).

Babiirliler doneminde kullanim amacina gore her kumasa bir ad
verilmistir. Zemin Ortiisii zemin-p{s, taht ortiisii taht-p{s, taht veya tahtin
lizerine oturtuldugu kare ya da dairesel platformlarin destek ayaklar: i¢in
kullanilan ortiileri palang-pts, yatak ortiisii dastarkhan/destarhan, yemek
amagch kullanilan ortii-sofra ortiisii khan-pas, miizik aletleri i¢in saz-pds,
namaz Ortiilleri janamaz-seccade ve eyer oOrtiller de zi-plis olarak
bilinmektedir. Geleneksel olarak zerdszi nakislar: elbiseler, sariler, kemer,
kemerbent/bel kusagi, patka (bele ve basa baglanan altin nakish kusak),
satbanteli, odhani, chunri, lehengalar1 ve dupattalar1 ve hatta sallar
stuslemek i¢in kullanilmistir. Satbanteli, odhani, chunri, lehengalar ve
dupattalar altin islemelerle stislenmis dikissiz giysi tiirleridir. Satbanteli
altin glimiis tellerle islenmis ayrintilh madalyon tasarimlar1 iceren yeni
dogum yapan kadinlar tarafindan giyilen 6zel giysilerdir (Gupta, 1996: 68)
(Gorsel 16-19).

Gorsel 16-17-18-19: Zerdizi islemeli Minyatiir Ornekleri (Gupta, 1996)
Zerd(zi Babiirliler doneminde yine hem kaftanlarda hem de sarayin
zemin dosemelerinden taht dosemelerine kadar cesitli bircok alanda
kullanilmistir. Bu durum bazi Babiirlii minyatiirlerine de yansimistir (Gorsel
20-21).

Gorsel 20-21: Zerdiizi islemeli Babiirlii Dénemi Minyatiir Ornekleri, Kaynak: (URL-7).
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Her ne kadar bugiin Babiirlii dénemine ait tekstil {iriinlerinin bircogu
yok olmus (soyulmus) olsa da Babiirlii saraylarinin bir zamanlar yiin, ipek,
kadife, pamuktan yapilmis rengarenk halilar, minderler, yastiklar, perdeler
ve tentenelerle tefris edildigi bilinmektedir (Michell, 2007: 39). Babiirlii
déneminden sonra Ingiliz hakimiyetine giren Hindistan’da, Ingilizler
ozellikle Babiirlii saray modasini kendi tarzlarinda gelistirip degistirerek
kullanmaya devam etmislerdir. Babiirliller dénemiyle birlikte baslayan
barok tarzi, Prenses Crozon (Curzon)'un sifon kumas Uzerine zerdiizi
islemeli tavus kusu elbisesinde de goriilmektedir. XIX. yiizyila ait zerd{izi
islemeli bir de ayakkabi ornegi bulunmaktadir (Gorsel 22-24). Yine filleri
stislemek i¢in de bu dénemde kullanilan alin drtiilerinde (seeri) de zerdizi
nakislarina rastlanmaktadir (Kansoy, 2‘023' 79).

Gorsel 22-23-24: Prenses Crozon (Curzon)'un Zerd{zi Islemeli Tavus Kusu Elbisesi (XIX.
Yiizyil), Kaynak: (URL-8), XIX. Yiizyila Ait Zerd(zi Islemeli Ayakkabi Ornegi Haydarabad,
Kaynak: (URL-9).

Geleneksel olarak zerdiizi nakislari; duvar stislemeleri, elbiseler,
sariler, lehengalari, dupattalar1 ve hatta sallar siislemek icin kullanilirken;
gliniimiizde tekstil basta olmak iizere, metal islemeli ayakkabi, canta, yastik
kilifi, sapka vb. gibi aksesuarlara kadar uzanmistir. Zerd@zi islemeleri i¢
mekanlara abartili ve bir o kadar da zengin goriiniim kazandirdigindan,
Hindistan’da yogun bir sekilde ragbet gérmektedir. Ayrica zerdizi, talebe
gore masa, sehpa, tablo, duvar ortiisii, perde, kanepe-koltuk ortiisii, yastik
kilifi, yorgan gibi cesitli ev dekorasyon firiinlerinde kullanim imkani
bulmustur (Gorsel 25-32).

=5 = S S ,
: o e S & ; ’
Gorsel 25-26: Hindistan Agra Sehri Seyh Semseddin Zerd(izi Atolyesi, Masa
Alani Genel Gériiniis (Ozler Kaya, 2023)

Ortiisti Detay
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Gorsel 27: Agra Seyh Semseddin ZerQﬁZi Atélyesi, Masa Ortiisii Detay Alani Genel Goriiniis
Ozler Kaya, 2023)
g [

Gorsel 28-29: Agra Seyh Semseddin Zerdizi Atélyesi, Zerd(zi Duvar Ortiisii Ornegi Detay
(Ozler Kaya, 2023)

Gorsel 30-31-32: Agra Seyh Semseddin Zerd{zi Atélyesi, Zerdizi Tablo Ornekleri
(Ozler Kaya, 2023)
6. Degerlendirme
Bu boliimde zerd(zinin erken doénemden itibaren Tiirk nakis
sanatindaki yeri ve Babiirlii imparatorlugu'nun cagdasi olan Osmanl
Imparatorlugu’'ndaki arsiv kayitlarindan yola cikilarak zerdzi kullanimina
dair bir degerlendirme yapilacaktir.

Tiirkler tarih 6ncesi dénemlerde iizerinde yasadiklar1 cografyanin
zengin altin rezervlerine sahip olmasinin da etkisi ile altin islemeciliginde
ileri diizeyde bir ustalik kazanmislardir. Nitekim bunun en giizel 6rneklerini
“Bozkirin Kuyumcular1” olarak anilan Iskitlere ait Kazakistan Almati
yakinlarinda bulunan Esik kurganindan ¢ikarilan basta “Altin Elbiseli Adam”
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olmak iizere Tiirklere ait diger kurganlardan c¢ikarilan altindan pek ¢ok esya
lizerindeki ince isleme detaylarinda gérmek miimkundiir. Tiirklerde zerdazi
yani altin islemeli elbise karsiliginda “cargab” kelimesinin kullanildig:
bilinmektedir. Dede Korkut kitabinda cargab ile ilgili baz1 ifadeler yer
almaktadir: “Ulas oglu Salur Kazan igmis idi, cargab ¢argab ¢adirlar, otaglar,
cukalar bagislaridi, kara gozlii kara kul karavas bagislaridi, katar katar
develer bagislaridi.”, “kusun ala kanini, kumasun arusunu, kizun gékgegini,
dokuzlama ¢argab ¢uka Bayindur Han’a pencik ¢ikardilar.”, “Padisah, Kazan
oglu Uruz'un sag yanina ana yer gosterdi. Ciibbe ¢uha ¢argab geyiirdii”
(Gokyay, 2006: 89-91-164-154). Tiirk-Islam devletlerinde egemenlik
haklarinin alametlerinden biri olarak hiikiimdarlarca hil'at giyilmesi
gelenegi bulunmaktadir. Bu hil’atlerin altin sirmalar ile islenerek slislenmesi
“tirdz” seklinde ifade edilmistir. Tirdz hil’atlerin de zerdizi teknigi ile
islendigi gortlmektedir (Kortel, 2006: 50). Tiirklerde zerdizi nakis sanati ve
bu sanatla tretilen egyalarin kullanimi, giinliikk yasamin pek ¢cok alaninda
oldugu gibi oliimden sonrasi icin de s6z konusu olmustur. Hazar
Kaganhgr'nda Hakan oldiikten sonra kendisi i¢in hazirlanan yirmi odah
mezarin tim odalarinin zerd(zi ipekle doésendigi goriulmektedir
(Artamonov, 2008: 259). Eski adi1 kaynaklarda Sas olarak gecen, bugiin
Taskent olarak adlandirilan (Muhammedcanov, 2011: 146) sehirde cesitli
tretim kollarinin yaninda zerdiizi kumaslarin da tretildigi ve bunlarin
Tiirkler arasinda ragbet gordiigli anlasilmaktadir (Agacanov, 2004: 149).
Zerd(izi nakis islemelerin, Taskent bolgesinde en erken 6rneklerinin MS 1-2.
ylizylla dayandigi bilinmektedir (Hejzlarova, 2012: 85). Bolgeye altin ¢agini
yasatan Emir Timur'un kurdugu Timurlular imparatorlugu dénemi icin de
Eyliil 1404’te sarayda bulunan Ispanyol el¢i Clavijo, Timur’un esi Saray Miilk
Hanim ve Timur'un torunu Pir Muhammed Mirza'nin giymis olduklari
zerdilz nakish elbiselerden detayli bir sekilde bahsetmektedir (Clavijo,
1782:150). Gliniimuze ulasan érneklerin bir¢cogu XIX. ytizyila ait olup; halen
Ozbekistan’in Buhara, Semerkant ve Taskent sehirleri basta olmak iizere
cesitli bolgelerinde zerd(zi liretimi yapilmaktadir (Gorsel 33-36).

zbekistan Buhara Sehri Zerdizi Afi')lyesi Vé ierdﬁzi Yapimi
(Ozler Kaya, 2025)

Gorsel 33-34: 0

1 Cargab Giydirme: Kaftan ya da hil'at giydirmek, hil'atlemek. Steingass'in “Turan
hiikiimdarlarina mahsus bir elbise” diye acikladigi bu kelimenin Arap¢a “zergab”
kelimesinden geldigi diisiiniilmekte olup; Tiirk¢e karsiligi ise sagridir. Kasgarli Mahmud da
zergabin karsiligi olarak sagriy1 kullanmaktadir. Sagri gocebe ve yerlesik Tiirkler tarafindan
yapilmaktadir. Altin islemeli, altin sirmali cuha. Detayl bilgi icin bk. (Gokyay, 2006: 254).
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Gorsel 35-36: Buhara Zerdizi Atélyesi ve Zerd(izi Ornekleri (Ozler Kaya, 2025)

Tiirkistan cografyasinda gocebe, yari-gocebe ve oOzellikle yerlesik
halde yasayan Oguz Tirkleri, Anadolu’ya geldiklerinde kendi gelismis
kiltiirlerine ait unsurlari1 da beraberinde getirmislerdir (Stimer, 1960: 577).
Demircilik, mimari, ciftcilik, dokumacilik ve diger el sanatlar1 gibi pek cok
yerlesik yasam ogesi Anadolu'nun fethini takiben buraya getirilmistir.
Tiirkiye Selgcuklulari’'nda bir¢cok meslek grubu icinde zerdlzi isciligi ile
ugrasan bir sanat kolunun varligi bilinmektedir (Mergil, 2000: 29). I
Alaeddin Keykubad'a sunulan esya sayilirken bazi kumas adlar
gecmektedir: "Camedarlar zerd@zi atlas bohgalarla i¢i dolu nefis hilatlar
diirli diirlii zerbeft kumaslar rikap katirlari ile getirip..." Bu ibare bugtlinkii
anlamiyla: "Elbise tasiyanlar altinla dikilmis Atlas (Ipekten yapilmis renkli
ve parlak ince kumas) bohcalarla nefis elbiseler ve cesit cesit Zerbeft (Altin
tellerle dokunmus) kumaslar1 binek katirlarina yiikleyerek" diye ifade
edilebilir (Oral, 1962: 20).

Osmanlilarin da zerdiizi sanati ve zerd{zi ustalarina 6énem verdigi
bilinmektedir. Ozellikle Tebriz’den bu sanatin ustalar1 getirtilerek himaye
edilmis ve zerd@izi ustasi yetistirmek icin ciraklara, gelen bu ustalardan
egitim aldirilmistir (Uluskan, 2021: 866). Sarayin “BirGin” denilen
boliimiinde, sarayin tiirlii islerini yapan ve “ehl-i hiref’2 olarak adlandirilan
sanatkarlarin yer aldigi kisimda cesitli bolikler bulunmaktaydi. Bu
sanatkarlarin tamami Hazinedarbasi’nin emrinde c¢alisiyordu. Bunlar
kaynaklarda “cemaat” seklinde simiflandirilmistir (Yaman, 1996: 275).
“Cemaat-i Zerkuban”, “Cemaat-i Camgeran”, “Cemaat-i Zernisayan”,
“Cemaat-i Hakkdkan veya Hakkakin”, “Cemaat-i Nakkasan” ve “Cemaat-i
Zergeran” gibi pek cok béliiklerden biri de “Cemaat-i Zerdlizan”dir. Zerd{izi
ustalarinin kumas tizerinde isleme yaptiklar1 altin telleri haddeden
gecirerek kullanima hazir tel haline getirenler ise “Cemaat-i Simkesan-1
Hassa” olarak adlandirilmaktadir (Yaman, 2018: 25). 1526 yilina ait bir ehl-
i hiref defterinden anlasildigina gore saraydaki zerd(zi isiyle ugrasanlarin
sayisl1 bes olup bunlarin arasinda en yiiksek mevacib (maas) alan on doért
bucuk akce ile Kasim’dir. Murad on akge, Biilbiil sekiz akce, Hemdem yedi
bucuk akce ve Besaret dort buguk akce almaktadir (Arsiv-1). 1546 yilina ait

2 Ehl-i hiref tegkilati Osmanli’da Fatih déneminde temelleri atilan, II. Bayezid déneminde
gelistirilen ve Kanuni Sultan Stileyman déneminde ise tamamen miistakil hale getirilen,
saraya bagl olarak el sanatlarini icra eden bir sinifa denilmektedir. “Hirfet” Arapca sanat
anlamina gelmekte olup cogulu “hiref’tir. Dolayisiyla Ehl-i Hiref “Sanat Ehli” olarak
adlandirilabilir.
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bir ehl-i hiref defterinde ise calisan sayis1 yedi olmustur. Ayrica ¢ ¢iragin
(sagird) da onlarin yaninda ¢alismaya basladigi goriilmektedir. Deftere gore
Kasim on alt1 buguk ak¢e, Hemdem dokuz akce, Murad b. Ali on iki bucuk
akce, Besaret dokuz bucuk akce, Kasim sekiz akce, Besaret sekiz akce ve
Behzad alt1 akce almaktadir. Besaret'in ¢iragl Hiiseyin ve Kasim'in ¢iragi
Ilyas birer akge alirken diger usta Begaret’in ¢irag1 Yusuf iki akge almaktadir
(Arsiv-2). Bu maas miktarlar1 ustalarin seviyesine gore degismektedir. Eger
ustalar Oliirse yerine hazine kethiidasinin tensibiyle hemen baska bir usta
tayin edilmektedir (Yaman, 1996: 276). Osmanli’da, padisah namelerinin
(ndme-i hiimay(n) icine konuldugu keselerden zerdlzi islemeli kitap
ciltlerine, sahan altliklarindan atlar i¢in hazirlanan kumas toren giysilerine
kadar zerd(zi nakish pek ¢ok esya kullanilmistir. 1672 yilinda Lehistan
tizerine sefere ¢ikan Osmanl ordusu Kamanice Kalesi’'ni zapt ve Lehistan’t
maglup etmistir. Bu sefere ¢cikilmadan 6nce yapilan askeri hazirliklarin yani
sira icinde pek cok esya ve degerli kumaslarin da oldugu sandiklar tertip
edilmistir. Bu sandiklar daha sonra Kamanice Kalesi'ne getirilmistir. 1672
tarihli bir hazine-i hiimay{n defterinde sandiklarin igerigine dair ayrintih
bilgiler yer almaktadir. 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56 ve 57. sandiklarda zerdazi
islemeli kumaslar bulunmaktadir (zerd(iz nihali, Tunus perdesi, murakka’
perde, diba perde, catma perde, zerdliz kumas perde, zerd{iz kugek nihali ve
zerdlz ciizdan) (Arsiv-3). 1729 yilinda kilabdanh (altin ya da giimiis vb.
sirmali ip) zerd{izi bir ndme-i hiimay{n kesesinin alinmasi i¢in 35.200 akce
bedelin istanbul cizyesinden karsilanmasina dair bir tezkire bulunmaktadir
(Arsiv-4). 1740 tarihli baska bir belgede, hazinede bulunmasi ve iki kita
name-i hiimaytn konulmasi i¢cin 566 kurus bedelle satin alinan zerdfizi
islemeli keseden bahsedilmektedir (Arsiv-5).

Zerd(zi islemeli degerli esyalarin devletler arasindaki hediyelesme
protokolii icinde 6nemli bir yer tuttugu, 6zellikle elcilik kabulleri vasitasiyla
tespit edilebilmektedir. Osmanlilarin ¢agdaslari olan diger Tirk devletleri
Safeviler ve Babiirliilerle olan miinasebetleri bize bu konuda somut veriler
sunmaktadir. Osmanlilar ile Babiirliler arasinda zaman zaman sik, zaman
zaman da daha nadir bir siyasi iliski ag1 s6z konusudur. Bu iliskilerin
belirleyici nedenleri genellikle; Safevilere karsi birlik kurmak, Tiirkistan
hanliklar1 arasindaki miicadeleler ve sonraki donemde ise Osmanlinin
Avrupa’da toprak kaybiyla birlikte gelen ekonomik darbogaza karsi
Miisliiman devletlerin destegini almak istemesi olmustur (A¢ikgoz, 2018).
Nadir Sah (1736-1747)'1n saldirgan politikalarina mukabil ittifak arayisi
dolayisiyla Osmanli-Babiirlii siyaseti arasinda yakinlasma olmus ve I.
Mahmud (1730-1754) déneminde 1744 yilinda Babiirlii Sultan1 Nasiriiddin
Muhammed (1719-1748)’e, maiyetiyle birlikte el¢i olarak Mehmed Salim
Efendi gonderilmistir (Unat, 1968: 82). Elcilik heyetinin gotiirecegi
hediyeler arasinda ise sar1 ¢igekli yasmak ile beraber Sultana (Sultan-1 Hind
Cenablarina tahrir buyurulan iki kit'a name-i hiimay(n) ve vezirlerine
verilecek namelerin konulmasi i¢in dort beyaz diba kese ve iki zerdazi diba
kese bulunmaktadir (Arsiv-6).
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Babiirliilerin aksine Osmanli-Safevi miinasebetleri genel olarak bolge
hakimiyeti konusunda miicadele ve Siinni-Sii catismasi seklinde ¢ekismeli
bir goriintim arz etmektedir (Uzungarsili, 1988, s. 271). Bununla birlikte iki
devlet arasinda da elci kabulii ve hediyelesmeye son derece 6nem
verilmistir. El¢i kabulli sirasindaki tesrifat, gesitli gecit torenleri, oyun,
eglence ve elgilik heyetinin degerli hediyelerle donatilmasi, her zaman
devletin  ihtisaminin  yansitildigt  resmi  uygulamalar  olarak
degerlendirilmistir (Allahverdi, 2021: 244). Sah II. Tahmasb (1694-1722),
Sultan II. Mustafa (1695-1703) 'nin tahta ciil(isu nedeniyle bir elgilik heyetini
pek cok degerli hediye ile birlikte Osmanl Devleti'ne gondermistir. Gerekli
tesrifat kurallar1 ¢ercevesinde karsilanan el¢i Ebu’l-Masum Han ve heyetinin
geri donmek iizere izin almalariyla birlikte kendilerine Sultan tarafindan
verilecek hil'at ve cesitli hediyeler icin toren diizenlenmistir. Toren
hazirliklar1 esnasinda arz odasinin tiim duvarlar1 perdelerle siislenmis,
elmas, inci ve yakutla bezeli yastik ve minderler konularak, oda zerdizi
kalicelerle dosenmistir (Aga, 2018: 349).

Evliya Celebi (1611-1684/16857)'nin de Seyahatndme adli eserinde
zerdlzi islemeli esyalara degindigi gorilmektedir. Bitlis Han'nin Melek
Ahmed Pasa (6. 1662)’ya takdim ettigi hediyeler arasinda “zerdiiz isfahan
halis1” bulunmaktadir (Kahraman ve Dagli, 2010a: 176). Han'in hareminden
Zal Pasa'min kizi Evliya Celebi’ye hediye olarak zerdf{izi bohca icerisinde
kiyafet gondermistir (Kahraman ve Dagli, 2010a: 181). Yine Melek Ahmed
Pasa’ya gonderdigi pek cok hediyenin i¢inde zerdlz islemeli bir perde
bulunmaktadir: “... 1 zerdiiz Usta Firtiz isi otak perdesi geldi ki sanki Stileyman
Han otagi idi.” (Kahraman ve Dagli, 2010a: 348). Hanim Sultan daha sonra
Pasa’nin otagina yemek gondermis, yemekleri takdim eden Amber Aga
kemerine bir zerd(iz pestemal baglayip yere zerdlizi sofra ortiisii sermistir
(Kahraman ve Dagli, 2010a: 349). Melek Ahmed Pasa Van'a gittiginde sasaali
bir karsilama yapilmis, kimi askerin basinda zerdizi tskiiflerin bulundugu
kaydedilmistir (Kahraman ve Dagl, 2010a: 225). Melek Ahmed Pasa,
Bitlis’in yeni han1 Ziyaeddin Han"i, kendisine ait olan zerdiz bir iskemleye
oturtmus ve kendisi de baska iskemleye oturarak Han1 tebrik etmistir
(Kahraman ve Dagli, 2010a: 332). Ziyaeddin Han Pasa’ya ¢esitli hediyeler
gondermistir. Bunlarin icinde zerdizi ipek hil’atler de bulunmaktadir (Dagl,
2010a: 346). Onceki handan kalan mallarin Melek Ahmed Pasa tarafindan
yapilan mezati sirasinda cikan esyalar arasinda zerd(zi tezhipli isleme
minderlerin oldugu goriilmektedir (Kahraman ve Dagli, 2010a: 353). Evliya
Celebi Pasa’'nin kendisine verdigi hediyeler arasinda ise zerd{izi bir hil’at
oldugundan bahsetmektedir (Kahraman ve Dagl, 2010a: 356). Buradan
Tebriz’e gecen Celebi, Tebriz Hani'nin kendisine hediyeler gonderdigini
soylerken bunlar arasinda zerdiizi yastiklar oldugunu da yazmistir
(Kahraman ve Dagli, 2010a: 437). IV. Murad (1623-1640)'1in Bagdat’i
fethinden sonra Mekke serifinin elgisi Mekke’nin anahtarini Bagdat’a
getirince Murad Han ona gesitli hediyelerin yaninda bir de zerd(iz hil’at
vermistir (Kahraman ve Dagli, 2010b: 554). Basra Beyi Hiiseyin Pasa’nin
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yanina giden Evliya Celebi, Pasanin kendisine bir sirmali istliik, Murtaza
Pasa’nin kethiidasina ise zerd(izi kereke verdigini s6ylemistir (Kahraman ve
Dagli, 2010b: 647). Buradan Imadiye Kalesi’ne dogru yénelen Murtaza Paga,
kendisini karsilayan han ve kethiidasina cesitli hediyeler verirken diger
beylere ise yiliz elli civarinda zerd(izi hil'at verilmesini emretmistir
(Kahraman ve Dagli, 2010b: 697). Evliya Celebi, IV. Mehmed (1648-1687)
déneminde Anadolu’da ortaya ¢ikan “Celall Ayaklanmasi”ni bastirmak tizere
harekete gecen ordunun i¢inde yer alan “Casnigirler Alay1”nin baslarindaki
kirmizi kece iistiinde zerd(zi TUskif bulundugunu belirtmektedir
(Kahraman, 2010a: 368). Seykel Seferi sonrasinda fethin ardindan otagda
toplanan divanda Serdar Ali Pasa diger pasa ve beylere 310 adet zerd{zi
hil'at hediye etmistir (Kahraman, 2010b: 87). Romanya yakinlarindaki
Turvin Ovasr’'na gelen ordu buranin kralina g¢esitli hediyeler de getirmistir.
Bunlar arasinda krala verilen sorgu¢ zerdlzi kuka bulunmaktadir
(Kahraman, 2010b: 109). IV. Mehmed tarafindan Yanik Kalesi'nin istirdadi
icin serdar olarak tayin edilen Kopriilii Fazil Ahmed Pasa’ya bir zerdizi
hil'at-i sahi giydirilmistir (Kahraman, 2010b: 192). Seyahatndmede Kirim
Hanlig'nin sehzadesi Ahmed Giray tarif edilirken elbisesinin tamamen
zerdlzi diba oldugundan bahsedilmektedir (Kahraman, 2010c: 428). Beg
Kalesi'nin fethini miiteakip ¢ikarilan sancaklarda zerdiz-kar ile isli olan
Fetih Suresi'nden ayetlerin yazili oldugu belirtilmistir (Kahraman, 2011a:
212). Beg Sehri’'nin ¢asarina arasinda zerdizi ipek halilarin oldugu pek ¢ok
hediye de getirilmistir. Bu hediyeleri Kara Mehmed Pasa Sultan Mehmed’in
hiikmii ile birlikte takdim etmistir (Kahraman, 2011a: 257). Evliya Celebi,
Eflak ve Bogdan’daki diikkanlarda sayisiz zerdiizi islemeli malin satildigini
soylemektedir (Kahraman, 2011b: 419). Sam’da ise vezirler icin 6zel olarak
tiretilen zerdizi dikdiklerden bahseden Celebi bunlarin goz alic1 oldugunu
ifade etmektedir (Kahraman, 2011c: 599). Emeviye Camisi civarinda pek ¢ok
peygamberin medfun oldugunu soyleyen Evliya Celebi, Hz. Yahya'nin da
sehit edildikten sonra kesilen basinin burada sanatli ahsap bir sandukanin
icinde oldugunu ve flizerinde zerdizi yesil atlas ortiisii bulundugunu
kaydetmektedir (Kahraman, 2011b: 603).

Medine’de Hz. Peygamber’in kabrini ziyaret eden Celebi i¢ kisim ile
ilgili sunlar1 soylemektedir: “...Bu yiiksek kubbenin tam ortasinda asili bir
cibinlik vardir. Nice Misir hazinesi dedgerinde zerdiiz murassa bir siislii
perdedir ki cihan padisahlart ona malik olmamuiglardir. Bu cibinlikten iceri bir
tek kimse giremez. Zira bizzat Allah'in Habibi burada yesil dokuma Kdabe
ortiisti sanduka icinde yatmaktadirlar.” (Kahraman, 2011b: 693). Ayrica
Kabe’'nin altin islemeli ortisi “kisve” de zerdizi nakis teknigi ile
islenmektedir (Dzhumayev, 2022: 145).

Sonug

Genel olarak tekstil triinlerinin yapisi itibari ile dayaniksiz olmasi,
muhafaza edilmesinin zor olmasi ve zerd(izi nakis sanatinin da kumas
tizerindeki siislemelerde kullanilmasi, tarihi olarak en erken o6rneklerinin
gliniimiize ulagsmasini engellemistir. Dolayisiyla bu durum, zerd{izi nakis
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sanatinin kronolojik olarak ana hatlarinin belirlenmesini gii¢lestirmektedir.
Ancak tarihi kaynaklar 1s181inda zerd{izinin en erken érneklerinin Tiirkistan
bélgesinde, Hindistan’da ve Iran’da gériildiigii, somut érneklerinin ise XVI.
ylzyilda Babiirliilerle birlikte ortaya ciktigi sdylenebilir. Hatta zerdizi
ylzyillar once Tiirkistan’dan Hindistan’a Gupta ve Kushanlar déneminde
Tiirk topluluklar1 araciligl ile getirilen bir Tiirk nakis teknigi olarak ifade
edilebilir. Bu sanatin Hindistan’da “zerdizi” adiyla anilmasi ilk olarak
Tugluklular doneminde olmustur. Tiirkistan’dan Tiirkiye'ye, Hindistan’dan
Iran’a kadar Tirk dilini kullanan tiim halklar arasinda altin islemeli
dokumalar icin tek bir terim, “zerdiiz-zerdizi” terimi
kullanilmistir /kullanilmaktadir. Babiirlii donemine ait 6rneklerin bir¢ogu
bugiin yok olsa da o donemde bu sanat ile bezenen kiyafet ve pek cok esyanin
sarayin gorinimiine ne denli ihtisam kazandirdig1 o6zellikle minyatiirler
aracihgiyla acik bir sekilde anlasilmaktadir. Ayrica Ingiltere ve Amerika’daki
miizelerde sergilenen oOrnekler, Babiirlilerin himayesindeki zerdizi
sanatinin ulastifi muhtesem seviyeyi gormemize yardimci olmaktadir.
Zerdlzi nakis tekniginde kullanilan materyalin ipek, kadife, brokar, saten,
altin, gimiis, cesitli ve degerli miicevherattan olusmasi, ayn1 zamanda
mesakkatli, detayli ve maliyetli bir isciliginin olmasi dolayisiyla zerd{zi,
ortaya ¢iktig1 donemden itibaren genellikle devlet ve saray protokolii ile
zengin siniflarin himayesinde ayricalikh bir sanat olmustur.

Sonug olarak zerd{izi nakis sanatinin kokeni konusundaki net olmayan
bilgilerin yaninda yadsinamaz bir gercek vardir ki; zerdizi Tugluklular ve
Babiirliler doneminde yiliksek devlet himayesi gormiis, bu sayede
ylzyillarca korunarak once yok olma tehlikesinden arinmis, sonra da
gliniimiizde Hindistan'in dnemli bir gecim kaynag1 haline gelmistir. Bugiin
zerd@izi moda, mobilya, dekorasyon ve c¢esitli kullanim alanlar ile ¢aga ayak
uydurarak varligini devam ettirmektedir.
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Extended Summary

It is known that the zardozi embroidery technique was used in Turkestan, India and Iran in
the Middle Ages. Zardozi came to India through Turkish communities migrating from
Turkestan. Although zardozi was seen in various regions, even in India, it experienced its
golden age during the Mughal period. Zardozi, which had a free operation and market until
that period, became systematic, controlled and more popular under the auspices of the Delhi
Turkish Sultanate and later with the Mughals. The spread of garments embroidered with the
zardozi technique among the ruler, dynasty and other leading state officials and their
intensive use in state ceremonial practices were effective in this. The role of the Delhi Turkish
Sultanate and the Mughals, which followed, in zardozi becoming one of the most important
sources of income in today’s India and especially popular in India, is significant.

The subject of the study is the historical development of zardozi embroidery technique,
materials used, embroidery stages, patterns used and contemporary Indian samples. This
study aims at introducing zardozi embroidery technique, which started to exist in India as of
Mughal period and has survived to the present as an important livelihood, to the world of
science, passing down the technique from generation to generation and being a pioneer for
the studies related to this matter.

The references includes firstly primary sources (annals, archive documents, travels and
miniatures) and contemporary research (books, articles, dissertations and internet sources).
In “Fltdhat-1 Firtz Sahi” of Firtiz Sah Tugluk (1351-1388), zardozi embroidered clothings are
introduced and it is referred that they are arranged through some rules and embroideries are
limited according to religious measurements. Ebi Abdullah Muhammed Ibn Battiita Tanci
provides detailed information about the use of zardozi especially in the Delhi Sultanate period
in his Seyahatname. Clavijo mentions zardozi embroidered clothings that Timur’s wife Saray
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Mulk Khanum and his grandson Pir Muhammad Mirza wear in the palace of Emir Timur in
detail in his “Historia del gran Tamorlan”. In “The Ain-i-Akbari,” Ebu’l-Fazl provides detailed
information about the use of zardozi in the palace. In Jahangir Shah’s “Tiiziik-i Cihangiri”,
orphreyed fineries are dealt with in detail. Tavernier provides important information about
zardozi embroidery in his “Travels in India”. Ottoman archive documents take an important
place in the section dealing with zardozi use in Ottomans. In addition, Evliya Celebi’s
“Seyahatname” was taken as a reference about the use of zardozi in Ottomans. Gupta, C. S.
provides detailed information about the origin of zardozi technique, historical development,
making and fields of usage through visual resources in her “Zardozi (Glittering Gold
Embroidery)”. In her “Uzbek Gold Embroidery, Annals of The Naprstek Muzeum,” Hejzlarova,
T. provides important information about zardozi embroidery development in Turkestan, way
of making, fields of usage and current situation.

Some method and techniques were used while treating the study. After the literature review,
a field study was conducted when the problem of the research was determined. Information
about zardozi embroidery technique was gathered through visiting zardozi ateliers in Agra
city, interviewing with the craftsmen, observing the practices and following practical and
conceptual methods by experiencing the technique personally. In addition, ateliers in
Bukhara and Tashkent were visited, craftsmen were interviewed and information was
obtained about the stages and the current situation. In this step, photography technique was
used. In the last step, the information and findings obtained using qualitative analysis were
tried to be conveyed in an inductive way as systematically as possible.

It has been difficult to make a definite judgement about where and when zardozi art first
emerged due to some reasons. First of these is fabric does not have a durable structure for
long years. However, this art and craft has found a wide field of application among the peoples
speaking Turkish since time immemorial. The term “zardozi” was used for orpheyed woven
fabric among the peoples speaking Turkish. The technique came to India via Turkestan, as it
did to Anatolia. The Turks who rushed to Anatolia and settled there carried the arts they
brought as a part of their civilization and zardozi, a part of these arts, to India and its
surroundings, another neighboring region of their ancestral lands. During the Tughluq and
Mughal periods, zardozi was under the state protection, and thanks to this, it was protected
for centuries and was first saved from the danger of extinction, and then became an important
source of income for India in many fields today. This study addresses the controversial origins
of the zardozi embroidery technique, particularly based on research that has established that
the technique was introduced to Anatolia and India via the Turks. It also highlights the
significant role the Mughals played in the technique's survival to the present day. This study
has made a significant contribution to increasing the recognition of zardozi technique both
within the scientific community and beyond.
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