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Bu ¢alisma, Romantizm ve Sembolizm sanat akimlarinin resim sanatindaki iligkisini ele almay1
amaclamaktadir. Romantizm, bireysel duygulara, hayal giicline ve insanin i¢ diinyasina
odaklanarak; dramatik ifadeler ve giiclii temalar araciliiyla insan deneyimlerini Sanata
tasimistir. Sembolizm ise soyut imgeler ve metaforlar aracilifiyla daha derin, metafizik anlamlar
yaratmay1 hedeflemis; bireysel oldugu kadar evrensel bir anlatim dili gelistirmistir. Bu baglamda,
iki akim arasindaki benzerlikler ve farkliliklar incelenmistir. Aragtirmada hem nitel analiz hem
de literatiir taramas1 yontemleri kullanilmistir. Calismada, Romantizm ve Sembolizmin 6nemli
temsilcilerinin eserleri {izerinden bu akimlarin temel 6zellikleri degerlendirilmistir. Sanatgilarin
eserlerinde kullandiklart teknikler ve temalar arasindaki paralellikler ve ayrimlar analiz
edilmistir. Bulgular, her iki akimin da bilingdisina, hayal giiciine ve insan ruhunun derinliklerine
odaklandigimi gostermektedir. Sonug olarak, her iki akim da bu hedeflerine ulasmak igin farkli
yaklagimlar benimsedigi tespit edilmistir. Romantizm, duygularm yogunlugunu ve dramatik
ifadeyi 6n plana ¢ikarirken; Sembolizm, soyut imgeler ve metaforlar aracihigiyla derin ve
evrensel anlamlar yaratmay1 tercih etmistir. Bu yonleriyle, sanat tarihinde birbirini tamamlayan,
ancak estetik bakimdan farkli yollar izleyen iki 6zgiin akim olarak yer almiglardir. Bu ¢alismanin
bulgulari, Romantizm ve Sembolizmin modern ve ¢agdas sanata olan etkilerini daha iyi anlamak
icin 6nemli bir bakis acis1 sunmaktadir.
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This study aims to examine the relationship between the Romanticism and Symbolism art
movements in painting. Romanticism focused on individual emotions, imagination, and the inner
world of humans, bringing human experiences into art through dramatic expressions and
powerful themes. Symbolism, on the other hand, aimed to create deeper, metaphysical meanings
through abstract images and metaphors, developing a narrative language that is both individual
and universal. In this context, the similarities and differences between the two movements were
analyzed. The study employed both qualitative analysis and literature review methods. The
fundamental characteristics of these movements were evaluated through the works of prominent
representatives of Romanticism and Symbolism. The parallels and distinctions between the
techniques and themes used by the artists in their works were analyzed. The findings reveal that
both movements focus on the unconscious, imagination, and the depths of the human soul. As a
result, it was determined that both movements adopted different approaches to achieve their
goals. Romanticism emphasized the intensity of emotions and dramatic expression, while
Symbolism preferred to create profound and universal meanings through abstract images and
metaphors. In this way, they have taken their place in art history as two unique movements that
complement each other but follow different aesthetic paths. The findings of this study provide
an important perspective for better understanding the influence of Romanticism and Symbolism
on modern and contemporary art.

Kaynak/Cite: Aktan, G. (2025). Resim sanatinda romantizm ve sembolizm sanat akimlarinin iligkisi. Lokum Sanat
ve Tasarim Dergisi, 3(1), 52-68.
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GIRIS

Romantizm ve Sembolizm, sanat tarihinde farkli basliklar altinda incelenmesine
ragmen, derin bir bagla birbirine baghdir. Insan ruhunun derinliklerinden beslenen
Romantizm sanatgilari, eserlerinde ister istemez kendi sembollerine yer vermistir. Bu
durum, Sembolizm ile Romantizm arasinda dogal bir koprii olusturmustur. Romantizm,
18. yiizy1lin sonlarinda Avrupa’da, 6zellikle Almanya ve Ingiltere’de, bir sanat, edebiyat
ve felsefe akimi olarak dogmus; 19. ylizyil boyunca etkili olmustur. Aydinlanmanin
akilcilik ve diizen vurgusuna bir tepki olarak sekillenen bu hareket, bireysel duygulara,
hayal giicline, doga sevgisine ve gecmise duyulan nostaljiye oncelik tanimistir.

Sembolizm ise 19. yiizyilin sonlarinda, 1880’lerde Fransa’da ortaya ¢ikmis bir
edebiyat ve sanat akimidir. Realizm ve natiiralizm gibi dogrudan goézleme dayali
yaklasimlara tepki olarak gelisen Sembolizm, duygu, hayal giicii ve simgeler araciligiyla
daha derin anlamlar yaratmayi amaglamistir. Bu akim, edebiyat, resim ve miizik
alanlarinda 6nemli bir etki yaratmistir. Her iki akim da insan ruhunun karmasikligini ve
derinliklerini sanat yoluyla ifade etmeyi hedeflemis, boylece birbirini tamamlayan farkl
yaklagimlar sunmustur.

Romantizm ve Sembolizm arasindaki baglanti, insan ruhunun derinliklerine olan
ortak ilgileriyle daha iyi anlasilabilir. Her iki akim da bireyin bilingdis1 diinyasina ve
duygularinin karmagikligina 1sik tutmayr amaglamistir. Bu baglamda, sembol kavrami,
yalnizca sanat ve edebiyat eserlerini degil, ayn1 zamanda insan zihninin isleyisini
anlamada da kritik bir rol oynar. Bilingdisinin semboller araciligiyla kendini ifade etmesi,
hem Romantizmin bireysel duygulara olan vurgusunda hem de Sembolizmin daha soyut
ve metaforik anlatimlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu noktada bilingdisinin sembol
tiretme siirecine deginmek faydal1 olacaktir.

Bilingdis1 diisiincelerin varligi esasen bastirmanin sonucudur. Bu diisiinceler bir
zamanlar bilingliyken bireyin veya kiiltiiriin vicdaninin etik dis1, ahlaksiz veya tabu
konular olarak gordiigii seylerle iliskili olduklari i¢in bastirilmislardir. Bastirilan duygu,
konu, durum vb. bilingten, hafizadan bilin¢gdisinin derin rezervuarina itilmislerdir.
Bastirilmis diistlincelerin igerikleri genel olarak sevgi ve nefret; yaratma ve yikim
duygulari, ¢cekim ve itme gibi diger zitliklarla ilgilidir; uzun zamandir asilmis oldugu
varsayilan ¢ocuksu istekler de yaygindir. Agir bastirma altinda olsa da bilingdis1 bir
diisiince degismis veya gizlenmis bir form alarak bilingli bir duruma ulasabilir. Bunu
yaparken, orijinal bilingdisi fikrin bir ikamesi veya sembolii haline gelir (Schnier,1953,
s.67). Bilingdisinin igerigi bilince agik olmadigindan, kisinin kendi hayatina 6zgii bu
sembolleri anlamasi kolay degildir.

Bastirilmis diisiinceler, bireyin bilingli zihin diizeyinde ifade edemedigi ya da
kabul edemedigi igeriklerdir. Bu diisiinceler, genellikle toplumsal veya ahlaki nedenlerle
bilingaltina itilmistir. Ancak tamamen yok olmazlar; bunun yerine, kilik degistirmis veya
degisime ugramis bicimlerde kendilerini disavurma egilimindedirler. Bu siiregte
bastirilmis icerikler, genellikle riiyalar, sanat eserleri ya da semboller gibi dolayl yollarla
ifade bulur. Bu tiir semboller, 6zellikle cinsel igerikli temalarin 6n planda oldugu
simgelerle karsimiza ¢ikar. Ornegin, riiyalarda ya da mitolojik hikdyelerde yer alan
metaforlar, bu bastirilmis diisiincelerin disavurumunun bir araci olabilir. Halk hikayeleri,
gilinliik dilde kullanilan ifadeler veya kiiltiirel geleneklerdeki semboller, bilingdiginin
kendini ifade ettigi alanlardan bazilarnidir. Boylece, bilingdisi igerik, semboller
araciligiyla kendine bir ifade alani1 yaratir ve bireyin psikolojik diinyasinda bir anlam
kazanmaya devam eder (Freud, 1994).
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Sanat eserlerine yansiyan semboller psikanalitik acidan, bastirilmig bilingdist
fikirlerin ya da arzularin isaretleri veya yerini alan ifadeler olarak kabul edilir. Sanatci,
eserini duygusal bir ifade araci olarak ele alirken, bilingdis1 zihni araciligiyla semboller
secer. Bu semboller, izleyicilerin kendi bilingdisi zihinlerinde de yanki bulur ve boylece
sanatin ortak bir duygusal anlam olusturmasina olanak saglar (Schnier, 1953, s.74-75).
Bu noktada, bilingalt1 ve bastirilmis diisiinceler hem bireyin ruhsal diinyasin1 hem de
sanatsal ifadelerini sekillendiren temel unsurlar arasinda yer alir. Bilingaltinin semboller
araciligiyla kendini ifade etme bicimi, Romantizmin bireysel duygulara ve hayal giiciine
yaptig1 vurgu ile dogrudan ortiisiir.

Romantizm, insan yasaminin olanaklarina ve engellerine odaklanan bir ifade
bigimi olarak tanimlanir. Insanlarin diinyayla olan iliskilerini, hayal giiciinii, duygularm
ve yaratici potansiyellerini 6n plana ¢ikarir. Romantizm, bireyin i¢ diinyasina derin bir
ilgi gosterir ve bu diinyayr hem estetik bir alan hem de bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirir. Romantik diisiince, bireyin i¢sel deneyimlerinin, hayal giiclinliin ve
duygularinin, insan yasamini anlamada temel bir ara¢ oldugunu savunur. Bu yaklasim,
romantizmi bilingaltinin ve i¢ diinyanin karmasikliklarini kesfetme ¢abasinin merkezine
yerlestirir (Kompridis, 2006, s.250-252).

Sembolizm hem bireysel hem de evrensel anlamlar1 bir arada tasiyan ve bu
anlamlan birlestiren bir ifade bi¢imi olarak tanimlanir. Bu yaklasim, bir semboliin
yalnizca bir nesneyi temsil etmekle kalmayip, ayn1 zamanda kendi basina bir varlik ve
estetik deger tasimasini vurgular. Baska bir deyisle, bir sembol, yalnizca bir seyi isaret
etmek icin kullanilan bir ara¢ degil, ayn1 zamanda kendi basina anlaml ve dikkate deger
bir unsur olarak goriiliir. Semboller, zamansal olan ile ebedi olan arasindaki bagin bir
temsili olarak seffaflik ozelligine sahiptir. Bu, bireysel olanin i¢inde evrensel olanm
gdrmeyi miimkiin kilar. Ornegin, bir giil sembolii, hem fiziksel bir ¢icegi temsil eder hem
de ask, giizellik ya da gegicilik gibi daha derin anlamlar tagiyabilir. Bu 6zelligi sayesinde
semboller, sadece dissal bir gostergeden ibaret olmayip, derin bir anlam ve duygu
katmanini da barindirir. Modern anlamda sembolizm, siradan imgelerin 6tesinde bir
kavram olarak ortaya ¢ikar. Imgelem, genellikle bir seyin zihinsel bir tasviri veya
cagrisim ile sinirliyken, semboller bundan daha genistir; daha kapsamli, yogun ve ¢ok
katmanlhdir. Semboller, bir sanat eserinde ya da edebi bir metinde hem igerik hem de
estetik bir deger tasir ve izleyiciye ya da okuyucuya ¢ok yonlil bir deneyim sunar. Bu
anlayis, sembolizmi yalnizca bir sanat ya da edebiyat teknigi olmaktan ¢ikarir; onu insan
deneyimlerini, duygulan ve fikirleri daha derin ve zengin bir sekilde ifade eden bir arag
haline getirir. Sanatta semboller, izleyicinin yalnizca gordiigii seyin 6tesine gegerek, daha
genis bir baglam ve anlam diinyasiyla baglanti kurmasini saglar. Sembol, bir sanat
eserinde ya da bir metinde, okuyucuya ya da izleyiciye kendi hayal giiciinii ve i¢sel
diinyasini kesfetme firsat1 sunar (Cohn, 1974, 5.181-182).

Sembolizm, 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan bir akim olarak modernizmin
dogusunda 6nemli bir rol oynamistir. Sembol, bir nesne veya isaretin belirli bir anlami
temsil etmesidir, sembolizm ise sembolleri kullanarak soyut ve derin anlamlar yaratmay1
amaclayan bir sanat veya edebiyat akimidir. Bu akim, romantizmin son asamas1 olarak
degerlendirilmis ve sanatin mistik ve sembolik anlamlar iizerinden bir ifade bigimi
kazanmasina onciiliik etmistir. Sembolizm, sanat1 salt gorsel temsilin dtesine tagiyarak
duygusal ve manevi gergeklikleri iletmeye c¢alismigtir. Sembolizmin romantik sanatla
birlikte yiikselisi, 6zellikle Avrupa’daki endiistriyel ve sosyal degisimlerin bir yansimasi
olarak anlasilabilir. 19. yiizyilin sonunda yasanan bu doniisiim, Avrupa toplumlarinda
bliyiik kiiltiirel soklara neden olmus ve bu durum sanatin da koklii bir degisim yasamasina
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yol agmistir. Paul Gauguin ve Gustave Moreau gibi sembolist sanatgilar, geleneksel
imgeleri ve sembolleri kullanarak daha derin anlamlar iletmeye caligmislardir. Bu
sanat¢ilar, mitolojik ve dini temalar1 kesfederek, semboller araciligiyla toplumsal ve
bireysel deneyimleri yorumlamay1 amaglamislardir. Modern sanatin kurucu figiirlerinden
Wassily Kandinsky, sembolizmi mistisizmle birlestirmistir. Kandinsky’nin eserleri,
renklerin ve formlarin bagimsiz birer ifade araci olarak kullanilabilecegi fikrini ortaya
koymus ve soyut sanatin temelini atmistir. Bu anlayis, sembolizmin soyut bir dil haline
dontistimiine katki saglamis ve modern sanatin dogasini belirlemistir (Vereycken, 2023).

Sembolizm ve Romantizmin bu karsilikli etkilesimi, yalnizca sanat tarihindeki
dontisiimleri anlamak i¢in degil, ayn1 zamanda insan deneyimlerini ve bilingdisinin
yaratici siireglerdeki roliinli ¢oztimlemek icin de degerli bir perspektif sunmaktadir. Bu
iki akimin ortaya koydugu bireysel ve evrensel semboller hem ge¢gmis hem de modern
sanatin dinamiklerini anlamada kritik bir anahtar islevi gormektedir.

YONTEM

Bu c¢alismada, Romantizm ve Sembolizm sanat akimlarini incelemek ig¢in nitel
arastirma yontemleri kullanilmistir. Nitel analiz yontemi ile Romantizm ve Sembolizm
akimlarina ait onemli sanatgilarin eserlerin derinlemesine incelenmesini saglamis, bu
eserlerdeki temalar, semboller ve estetik yaklagimlar detayli olarak degerlendirilmistir.
Literatiir taramasi, bu iki sanat akiminin tarihsel gelisimi, temel 6zellikleri ve 6nemli
temsilcilerinin eserleri hakkinda mevcut bilgilerin toplanmasini ve degerlendirilmesini
saglamistir. Ornek eser analizi ise belirli sanat eserleri iizerinden akimlarin estetik ve
tematik Ozelliklerinin karsilastirilmasini miimkiin kilmistir.

Arastirmanin evrenini, Romantizm ve Sembolizm akimlarina ait sanat eserleri
olusturmaktadir. Orneklem olarak, bu akimlarin en énemli temsilcileri arasinda yer alan
sanatcilarin eserleri secilmistir. Orneklemde yer alan eserler arasinda Caspar David
Friedrich’in Deniz Kenarindaki Kesis, Théodore Géricault’un Medusa’nin Sali, Arnold
Bocklin’in Oliiler Adasi, Gustave Moreau’nun Orpheus ve Odilon Redon’un Goz-Balon
gibi ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Bu eserler, akimlarin estetik 6zelliklerini ve tematik
egilimlerini agikca yansittigi i¢in secilmistir.

Arastirmada kullanilan veriler, sanat eserlerinin incelenmesi ve bu eserlerle ilgili
akademik kaynaklarin taranmasi yoluyla toplanmistir. Sanat eserleri, icerik analizi
yontemiyle incelenmis; kullanilan temalar, semboller, teknikler ve kompozisyon
ozellikleri detayli olarak degerlendirilmistir. Ayrica, sanat tarihi ve estetik iizerine
yapilmis akademik caligsmalar, makaleler ve kitaplardan elde edilen bilgiler ¢alismanin
teorik altyapisini olusturmustur.

Toplanan veriler, nitel analiz yontemleriyle degerlendirilmistir. Ilk olarak, her iki
sanat akimina ait eserlerdeki benzerlikler ve farkliliklar belirlenmistir. Daha sonra, bu
bulgular 1s18inda, Romantizm ve Sembolizmin insan deneyimlerini, bilingdigini ve
sanatsal ifade bi¢imlerini ele alis tarzlar karsilastirilmistir.

ROMANTIZM

Romantik sanatin ortaya ¢ikisi, saray sanatinin ¢okiisii ve burjuva 6znelliginin
yiikselisi ile dogrudan iligkilidir. 18. yiizyilin sonlarinda, saray geleneginden kopusla
birlikte, burjuva smifinin duyarliliklar1 sanatin merkezine yerlesmistir. Bu siirecte,
Barok-Rokoko tarzinin gosteris ve ihtisamina karsilik sadelik ve samimiyet 6n plana
cikmistir. Ozellikle Fransiz Devrimi ile siyasal doruguna ulasan bu degisim, sanatta
duygusal ve bireysel ifadelerin agirlik kazanmasiyla romantik sanatin dogusunu
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hazirlamigtir. Romantizm, klasisizmin diizen ve akilciligina tepki olarak duygulara,
bireysel deneyimlere ve doga sevgisine vurgu yapmistir (Hauser, 2006, s.18-26).

Romantizm, bireyselligin ve 6zgiirligiin sanattaki en belirgin ifadelerinden biri
olarak, klasik kurallarin reddi {iizerine temellenmistir. Hauser’e gore, bu tslup,
klasisizmin kurallara dayali ve diizenleyici yapisina karsi bir bagkaldir1 niteligi tasir ve
sanatta bireysel 6zgiirliigli 6n plana ¢ikarir. Her sanat¢inin kendi tislubunu yaratmasini
vurgulayan bu yaklagim, bireysel ifadelerin essizligini Onceler ve nesnel kurallari
reddeder (2006, s.141). Romantik tislup, sanati1 yalnizca bir giizellik ya da hakikat arayis1
olarak degil, ayn1 zamanda bireyin duygusal ve estetik diinyasinin bir digavurumu olarak
goriir. Bu nedenle, romantik sanatgilar, geleneksel formlar1 zorlayarak, daha icsel ve
dramatik ifade big¢imlerini tercih etmislerdir. Bu, sanatin yalnizca duygusal degil, ayn1
zamanda ruhsal ve sezgisel bir ara¢ olarak goriilmesini saglamistir (Hauser, 2006, s.149).
Romantik donemin bir diger 6nemli 6zelligi ise, sanat¢ilarin topluma karsi daha elestirel
ve bagimsiz bir tutum sergilemeleridir. Bu durum, romantik sanatg¢ilarin toplumla stirekli
bir gerilim i¢inde olmalarina yol agmis ve eserlerine elestirel bir boyut katmistir (Hauser,
2006, 5.181).

Romantik ressamlar arasinda Théodore Géricault, Eugene Delacroix, William
Turner ve Caspar David Friedrich gibi isimler 6ne ¢gikmaktadir. Delacroix’nin eserlerinde,
dinamik kompozisyonlar ve gii¢li renk kullanimi dikkat ¢ekerken, Friedrich’in
yapitlarinda melankoli, yalnizlik ve insanin dogayla iliskisi temalar1 6n plana ¢ikar.
William Turner ise dogayi dramatik bir sekilde ele alarak 11k ve atmosferle yogun
duygular yaratmistir (Kinay, 1993, s.157-165). Géricault ise toplumsal trajedileri gii¢lii
bir gergekeilikle betimlemistir.

Romantik Eser incelemeleri

K - > e . ug.._‘ : ‘._‘m,.l
Gorsel 1. Théodore Géricault, Medusa’nin Sali, 1818-1819, Tuval iizerine yaglh boya,

491 cm x 716 cm, Louvre Miizesi, Paris
Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Medusa%27n%C4%B1n_Sal%C4%B1)

Théodore Géricault’un Medusa’nin Sali isimli eseri, 1816 yilinda gergeklesen bir
gemi kazasin1 konu alir. Bu kazanin ardinda yatan nedenler ve sonuglari, toplumsal
elestirilerle derin bir sekilde baglantilidir. Medusa, Senegal’e dogru yol alirken liyakatsiz
ve aristokratik ayricaliklarla atanmig bir kaptanin yonetiminde karaya oturmus, bu durum
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Fransiz Bourbon Monarsisi’nin ¢lirlimils yapisini gozler 6niine sermistir. Gemideki sinirl
sayidaki cankurtaran botlari, yliksek statiideki yolculara ayrilmis, yaklasik 150 kisi ise bir
sala terk edilmistir. Eserin konusu, bu salda hayatta kalmaya ¢alisan insanlarin trajedisini
ele alir. Ac¢lik, susuzluk ve kaos ortaminda hayatta kalanlarin yasadigi umutsuzluk ve
miicadele, kompozisyonun merkezinde yer alir. Géricault, bu sahneyi tasvir ederken ayni
zamanda donemin sosyal sinif farkliliklarina ve giig iliskilerine elestirel bir bakis getirir.
Salda yer alan kisiler arasinda statii farki ortadan kalkmig hem siradan is¢iler hem de
diisiik riitbeli subaylar ayni ac1 dolu kaderi paylagsmistir. Ancak kurtarildiktan sonra bile
siif farkliliklar1 devam etmistir. Ornegin, miihendis Corréard, bir beyefendi olarak
Senegal’deki hastanede alt siniftan insanlarla ayni kosullara maruz kalmasindan sikayetgi
olmustur (Lum, 1999, s.37).

Medusa’nin Sali, Géricault i¢in yalnizca bir tarihi olaym temsili degil, aym
zamanda 1rksal ve cinsel bilincin doniisiimii {izerine bir platform olmustur. Resimdeki
kompozisyon, gemideki sosyal hiyerarsiyi yansitirken, ayn1 zamanda bir topluluk
duygusu olusturur. Sal iizerindeki insan piramidi, Fransiz Imparatorlugu’nun temellerinin
biiyiik dlgiide Afrikali kdlelerin emegi iizerine kuruldugunu sembolize eder. Ozellikle
piramidin tepesindeki siyahi figiir, geleneksel olarak alt smifla iliskilendirilen bu
kisilerin, ayn1 zamanda bir umudu temsil etmesi bakimindan carpici bir detaydir.

Géricault, Bourbon Monarsisi’'nin basarisizligi ve toplumsal diizenin
yozlagmasini elestirmek amaciyla bu eseri yaratmistir. Bu baglamda, tablo yalnizca
bireysel bir trajediyi degil, modern toplumdaki sinif ¢atismalarini ve gii¢c dengesizliklerini
de gozler Oniine serer. Salon’da sergilendiginde, resim “Le Naufrage” (Gemi Enkazi)
adiyla sunulmus, bdylece olayin politik etkisi hafifletilmeye ¢alisilmistir. Ancak toplum,
Medusa’nin hikayesini ve onun yarattigi skandali zaten iyi bilmektedir. Bu nedenle eser,
giic iligkilerini sarsan ve modern topluma dair ¢oklu sosyal roller fikrini sorgulayan bir
elestiri olarak okunmustur (Lum, 1999, s.38-39).

Gorsel 1°deki piramidal kompozisyon, Romantik sanatin sik¢a kullandigi bir
yontemdir ve burada umut ile caresizlik arasindaki catismayi vurgular. Figiirlerin
yukartya dogru yonelisi, kurtulus umudunu temsil ederken asagidaki o6lii ve caresiz
bedenler, felaketi ve dliimle ylizlesmeyi gosterir. Géricault, Caravaggio etkisinde bir
chiaroscuro (1s1k-golge) teknigi kullanmistir. Bu teknik, 1s18in dramatik kullanimiyla
figiirleri 6n plana cikarirken arka plani karanlikta birakir. Eserde, yogun kahverengi, gri
ve koyu yesil tonlar1 kullanilmistir. Bu renkler, felaketin kasvetini ve doganin sertligini
yansitir. Arka planda yer alan firtinali gokyiizii, doganin korkutucu giiciinii simgelerken;
insan figiirlerinin solgun ve gri tenleri, aglik ve 6liimiin izlerini tasir. Beyaz kumas ise
resmin en parlak noktasidir ve ayni zamanda kurtulus umudunu temsil eder.

Eser, insanin dogaya kars1 ¢aresizligi ve hayatta kalma miicadelesini vurgulayan
bir trajedi olarak 6ne ¢ikar. Romantik sanatin karakteristik 6zelliklerinden biri olan insan
duygularinin abartili ve dramatik bir sekilde ifade edilmesi burada net olarak goriiliir.
Figiirlerin yiiz ifadeleri ve beden dilleri; korku, umutsuzluk ve ¢aresizlikle birlikte umudu
ayni anda tasir. Bu durum, insanin doga karsisindaki direncini ve ayni zamanda
caresizligini gézler Oniine serer.

57



Aktan (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Gorsel 2. J. M. W. Turner, Kéle tﬁccrlarl Olii ve Olmekte Olan’1 denize attyor -
Tayfun geliyor (Ko6le Gemisi), 1840, Tuval iizerine yagliboya, 90,8 x 122,6 cm, Boston

Giizel Sanatlar Miizesi
Kaynak: (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Slave-ship.jpg)

Joseph Mallord William Turner (1775-1851), Romantizm sanatinin bir temsilcisi
olarak, eserlerinde doga ve onun yikici giicil, tarihsel olaylar, mitolojik anlatilar ve Sanayi
Devrimi’nin etkileri gibi temalar1 sik¢a islemistir. Ozellikle deniz manzaralari, firtialar
ve 15181n dramatik kullanimi, Turner’in dogayla olan derin bagini yansitir. Kdle ticareti
gibi toplumsal konulara da elestirel bir bakis getiren sanatci, eserlerinde insanin doga
karsisindaki kirllganligina ve ahlaki sorumluluklarina dikkat ¢cekmistir.

Turner, resimlerinde kullandig1 sahneleri genellikle dogrudan gozlemleyerek ve
eskizler yaparak kaydetmistir. Seyahatlerinde yanindan ayirmadigi eskiz defterleri,
sahnenin ana hatlarini belirlemek ve 1s1k-golge iliskilerini kaydetmek i¢in kullanilmistir.
Cogu zaman, bu eskizler yagli boya tablolarima donlismeden yillar boyunca arsivinde
kalmistir (Roberts vd., t.y., 5.28). Onun eserleri, 6zellikle 1518in dramatik etkilerini ve
atmosferik kosullar1 yansitmasiyla dikkat ¢eker. Bu, hem duygusal hem de estetik bir
deneyim sunarak Romantik sanatin temel Ozelliklerinden birini olusturur. Turner’in
annesinin zihinsel rahatsizliklar1 ve 6liimiiniin yarattig1 travma, sanatina melankolik ve
dramatik bir ton kazandirmistir. Ayrica, cocuklugunda annesiyle olan sinirl etkilesim ve
babasinin ona sundugu destek, Turner’in bireysel bir sanat anlayis1 gelistirmesine katkida
bulunmustur. Ozellikle, annesinin akil hastanesine yatirilmasi ve geng yasta hayatini
kaybetmesi, Turner’in eserlerindeki yogun duygusal derinligi agiklar (Roberts vd., t.y.,
s.9).

Van Thi Diep, Turner’in sanat anlayigini manzara resimleri tizerinden agiklarken,
doganin fiziksel giiclerini mistik bir bakis acisiyla degil, kabul edilmis bir gerceklik
olarak ele aldigini belirtmektedir. Diep’e gore Turner, 6zellikle Kant ve Burke’iin yiice
kavramlar1 ¢ergevesinde, doganin giiciinii ve yogunlugunu temsil etmeye odaklanmaistir.
Turner’in sanatinda firga darbeleri ve yumusak tonlar, doganin fiziksel iistiinliiglinii
vurgularken, Alman Romantiklerinin aksine, bu gii¢lerin mistik yonleri sorgulanmaksizin
kabul edilmistir. Turner, dogay1 yalnizca insanin karsisinda asilmaz bir gii¢ olarak degil,
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ayni zamanda gorsel bir deneyimin kaynagi olarak da betimlemistir. Boylece eserleri,
Burke’iin yiice anlayigina daha yakin bir durus sergilemistir (2020, s.147-148).

Gorsel 2’°de gosterilen Kole Gemisi isimli eser doganin yikici giiclinii gésteren ve
eserin yapildigi donemin toplumsal olaylarina elestiri barindiran bir resimdir. Turner, bu
eserde 18. yiizyilda yasanmis gercek bir olayi referans almistir. Resim, kole tagiyan bir
geminin kaptaninin ekonomik kaygilarla, hastalanan ve 6liime yaklasan koleleri denize
atmasini konu alir. Bu trajik olaym ardinda, gemi kaptaninin sigorta parast alabilmek
amaciyla canli kdleleri degil, yalnizca kayip mallar1 tazmin edebilme sart1 yatmaktadir
(Roberts vd., ty., s.27). Turner, denize atilan kolelerin etrafinda vahsi dalgalari, kan
kirmizis1 bir giin batimmi ve doganin yikici giiciinii betimleyerek dramatik bir sahne
yaratmistir.

Turner, eserde (gorsel 2) kdlelerin trajedisini betimlerken dogay1 dnemli bir anlati
unsuru olarak kullanir. Doga, sadece bir arka plan olarak kullanilmaz; eserin mesajini
giiclendiren sembolik ve ahlaki bir rol iistlenir. Firtina ve vahsi dalgalar, doganin adeta
insanin ahlaksiz eylemlerine tepki gosterdigi bir cezalandirici gii¢ gibi goriiniir. Siddetli
firtina ve dev dalgalar, kole gemisinde yasanan insanlik dis1 trajediyi yansitir ve bu olayin
korkun¢lugunu doganin kaotik hareketleriyle anlatir. Burada doga, insanin koétiiliikklerine
sessiz kalmayarak bir tepki veriyor gibi tasvir edilir. Turner, dogay1 adeta bir tanrisal
yargic gibi kullanarak insanligin ahlaki ¢okiisiinii elestirir. Koleleri denize atan kaptanin
eylemi, sadece insani bir trajedi degil, ayn1 zamanda ahlaki bir suctur. Turner, doganin
yikici giiciinii gostererek, bu tiir insanlik dis1 eylemlerin cezasiz kalmayacagini ima eder.
Giinesin batisi hem kdlelerin hayatlarinin sonunu hem de insanligin ahlaki ¢okiistinii
simgeler.

Gorsel 3. Caspar David rierich,eniz Kenarindaki Keis, 1809 dolaylarl,
Tuval tlizerine yaglh boya, 110 x 171,5 cm, Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin
Kaynak: (https://smarthistory.org/friedrich-monk-by-the-sea/)

Caspar David Friedrich’in sanat anlayisi, doganin tinsel bir yansimasi olarak
tanimlanmustir. Friedrich’in eserlerinde, Hristiyan ikonografisinin geleneksel siirlarinin
Otesine gecerek Tanrisal olan1 doga lizerinden hissettirme cabasi 6ne c¢ikmaktadir.
Friedrich’in eserlerinde doga, yalnizca bir fiziksel mekan degil, insanin metafiziksel
sorularina yanit aradigi, kendi kiiclikliiglinii ve evrenin biiylikliglnii fark ettigi bir
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diistince ve ruh hali mekanidir. Bu dogrultuda eserlerinde melankolik bir atmosfer,
dramatik igsellik ve sonsuzluk hissi hakimdir. Friedrich’in resimlerinin, genellikle
alacakaranlikta, siste ya da sonbaharda, belirli mekanlar ve 151k oyunlartyla insanin
tinselligini ve doga ile olan bagini ifade ettigi belirtilmektedir (Giil, 2016, s.6-7).

Gorsel 3’te Friedrich’in, Deniz Kenarindaki Kesis isimli eseri, dogay1 Tanrisal bir
varlik olarak gosterir. Insan, burada kiiciik, yalniz ve fanidir. Izleyiciye sirt1 doniik kesis
figliri, dogayla yiizlesen insani temsil eder. Kesis, doganin sonsuzlugu ve Tanri’nin
yluceligi karsisinda bir arayis i¢indedir. Bu, insanin varolussal sorgulamalarini simgeler.
Resimde koyu ve soguk tonlar hakimdir. Koyu mavi, gri ve yesilimsi tonlar, doganin
hasinligini ve melankolik bir atmosferi yansitir. Gokyiiziindeki 1s1k gegisleri, umudun ve
ilahi bir varligin hissedilmesine olanak tanir. Ust boliimdeki agik mavi tonlari, sakinlik
ve huzur hissi uyandirir. Zithik kullanimi dikkat ¢ekicidir: Alttaki koyu renkli deniz ile
ustteki hafif aydinlik gokylizii arasindaki gecis, umut ve karanligin bir aradaligini
simgeler.

Friedrich’in resimlerindeki melankoli, Romantik dénemin ruhunu yansitir. Doga
ile insan arasindaki karsilasma, yalmizligin ve varolussal kirilganligin bir yansimasidir.
Kesisin durusu ve ¢evresindeki bosluk, insanin 6liimliiliigiini ve yalnizligini hatirlatir.
Deniz, 6liim, bilinmezlik ve sonsuzlugu sembolize ederken; gokyiizii ise ilahi olani,
ruhani yiikselisi ve umudu temsil eder. Gokyiiziindeki hafif agiklik, karanlik karsisinda
bir kurtulus imgesidir.

SEMBOLIZM

Sembolizm temelde siir ve edebiyat lizerinden tanimlanmis ve bu alanda gelisim
gostermistir. Ancak akimin gorsel sanatlara etkisi de ¢ok gecmeden kendisini
gostermistir. Sembolizm, 6zellikle Mallarmé ve onun kusaginin liderliginde, edebiyatin
dil araciligryla soyut ve metafizik anlamlar yaratma yetenegini gelistirmistir. Bununla
birlikte, gbrsel sanatlarda Sembolizm, dolayli anlatimlar ve derin anlamlarla resim
sanatinda da kendine yer bulmustur. Hauser’e gore, sembolist ressamlar, dogrudan
gercekligi betimlemek yerine, ruhsal ve metaforik anlamlar1 gorsel kompozisyonlarla
ifade etmeye calismiglardir. Sembolizmin resim sanatinda 6ne ¢ikan en belirgin 6zelligi,
anlatilmas1 gii¢ duygular ve diisiinceler i¢in dolayli yollarla bir ifade yaratmasidir. Bu
yaklagim, dogrudan anlatimin sinirlarini asarak soyut imgeler ve semboller araciligiyla
daha derin anlamlar sunmay1 amaclamaktadir. Sembolizm, yalnizca bireysel duygularin
bir yansimasi degil, aynt zamanda donemin toplumsal ve ruhsal krizlerinin sanata
yansimasi olarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, sembolist ressamlar hem bireysel
hem de kolektif bilingdisinin disavurumlarina odaklanarak, eserlerinde ¢ok katmanli bir
anlam diinyasi yaratmiglardir (2006, s.233-235).

Sembolizm, 19. yiizyilin sonlarina dogru empresyonizmin dogrudan gozleme
dayali yontemlerine bir tepki olarak dogmus, dogrudan gergeklikten ziyade soyut ve
ruhsal anlamlart ifade eden bir sanat anlayisi gelistirmistir. Sembolizm, bireysel
duygularin ve bilingdis1 siireclerin sanatsal bir ara¢ olarak kullanildig1 ve sanat¢inin hayal
giiclinii 6n planda tutan bir akim olarak tanimlanabilir. Bu akimin tislup 6zellikleri, riiya
ve hayal diinyasinin temsilleri, metafiziksel temalar ve yogun bir atmosfer yaratma
cabasiyla 6ne ¢ikar Sembolizm, iislup agisindan, basit tasvirin Stesine gegerek izleyiciye
derin bir diisiinsel ve duygusal deneyim sunmay1 hedeflemistir. Bu baglamda, soyut
fikirlerin gorsel bir formda somutlasmasi, Sembolizmin en belirgin 6zelliklerinden biri
olmustur (Kinay, 1993, s.215). Sembolizm iislubu, metaforik imgeler, mistik temalar ve
dogrudan degil dolayli anlatimlarla karakterize edilir. Gombrich, sembolist sanatin
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temelinde, bir anlamin agikca belirtilmesi yerine sezgisel bir sekilde hissedilmesi
gerektigi fikrinin yer aldigimi vurgular. Bu akimda kullanilan semboller, agik ve net
olmaktan ziyade, farkli anlam katmanlar1 sunarak izleyicinin hayal giiclinii harekete
gegirir (2007, 5.626).

Sanatin bu yaklagimi, 6zellikle Gustave Moreau, Odilon Redon ve Arnold Bocklin
gibi ressamlarin eserlerinde somutlagsmistir. Gustave Moreau, eserlerinde mistik ve
alegorik temalar1 islerken, hayal giicline dayali kompozisyonlar olusturmustur.
Salome’nin Hayaleti (Apparition) ve Jipiter ve Semele gibi tablolar1 hem tematik
derinligi hem de dramatik iislubuyla dikkat ¢eker. Odilon Redon ise bilingdis1 ve hayal
glicii arasindaki bagi gorsel olarak kesfetmis, eserlerinde riiya ve hayal diinyalarini
sembollerle ifade etmistir. Arnold Bocklin’in yapitlari ise mitolojik unsurlari dramatik ve
duygusal bir sekilde ele almistir. Ozellikle Oliiler Adas1 ve Sakin Deniz adl1 esetleri, bu
yaklagimi yansitan dnemli 6rneklerdir (Kinay, 1993, s.216-217).

Sembolist Resim incelemeleri

Gustave Moreau’nun sanat anlayisi, sembolizm ve mitolojiyle olan derin
iligkisiyle sekillenir. Sanatci, mitolojik ve dini temalar1 modernist bir bakis acisiyla ele
alarak antik semboller ile Hristiyan imgelerini estetik bir biitlinliik i¢inde spiritiiel bir
senteze doniistiiriir. Moreau’nun eserlerinde, yaratici siireg, bireyin igsel diinyasi ve
kozmik diizen arasindaki bag derinlemesine incelenir. Sanatci, bu bagi mitolojik imgeler
ve sembolik anlatimlarla zenginlestirerek, hem insanin yaratict potansiyelini hem de
evrenle olan iliskisini estetik bir perspektifle ortaya koyar.

Gorsel 4. Gustave Moreau, ?pﬁeu (Orphu’un Baslhl Lirinin Uzerinde
Tasiyan Trakyali Kiz), 1865, Tuval iizerine yagliboya, 154 x 100 cm, Musée d'Orsay
Kaynak: (https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/orphee-1091)

Gorsel 4’te gosterilen Gustave Moreau’nun “Orpheus’un Bagini Lirinin Uzerinde
Tastyan Trakyali Kiz” adli eseri, mitolojik ve sembolik anlamlarla doludur. Eser,
Orpheus’un mitolojik hikayesini yeniden yorumlayarak hem yaratici siire¢ hem de
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insanin fiziksel ve ruhsal diinyalar1 arasindaki iligkiye odaklanir. Orpheus, sanatin ve
siirin giiciiyle dogaya hiikmedebilen, ancak trajik bir sekilde Dionysos’un takipgileri
Bakkhalar tarafindan dldiiriilen bir figiirdiir. Mitolojide, Orpheus’un bast ve lirinin nehre
siiriklenmesi ve baginin hala sarki sdyledigi anlatilir. Ancak Moreau, bu hikayeyi
degistirerek, Orpheus’un basimi tasiyan gen¢ bir Trakyali kiz figlirii yaratmistir
(Sertakova vd., 2019, 5.1322-1323). Eser, yaratici siirecin ve sanatin 6liimsiizligiiniin bir
simgesi olarak goriiliir.

Moreau’nun eserinde Orpheus fiziksel olarak oOlii olmasina ragmen, onun
sanatinin ve yaraticiliginin etkisinin devam ettigi fikri vardir. Orpheus’un basinin,
kesilmis olmasia ragmen hala sarki sdylemeye devam etmesi, bedenin yok olmasinin
ruhsal varligi ya da sanatsal etkinligi durduramayacagina isaret eder. Bu, ruhun ve
yaraticih@in fiziksel smirlamalarin Otesine gegebilecegi fikrini destekler. Eserdeki
Orpheus’un kesik basi, bir taraftan onun dliimiiyle trajediyi yansitirken, diger taraftan bu
6limiin onun sanatin1 ve mesajini susturamadigint vurgular. Boylelikle, ruhsal varlik,
bedensel sonlulugu asan bir gii¢ olarak konumlandirilir.

Bu durum, Hristiyan gelenegindeki Vaftizei Yahya’nin basi ile paralellik
kurularak pekistirilir (Sertakova vd., 2019, s.1324). Yahya, fiziksel olarak 6ldiiriilmesine
ragmen, manevi Ogretileri ve peygamberlik mesajlar1 yasamaya devam etmistir.
Moreau’nun bu baglantiy1 kullanmasi, yaraticiligin ve ruhsal gerceklerin 6liimsiizliigiinii
gostermek icin giiglii bir metafor olusturur. Boylece eser hem Orpheus’un sanatsal
mirasini hem de insan ruhunun ve yaratici giiclin fiziksel sinirlamalara tstiinliiglini
simgeler.

Odilon Redon'un sanat anlayisi, doga gozlemleri ve hayal giiciinii birlestirerek
kendi benzersiz fantastik evrenini yaratmaya odaklanmistir. Redon, dogadan
esinlenmesine ragmen, eserlerinde gerceklikten koparak goriiniir dilnyanin 6tesindeki bir
ruhsal ve hayali dinyayr kesfetmistir. Sanat¢inin amaci, goézlemlenen dogay1
i¢sellestirerek ve hayal giiclinliin hizmetine sunarak gortinmeyeni goriiniir kilmaktir.
Redon, sanatindaki orijinalligin, hayali varliklar1 insani bir sekilde canlandirmaktan ve
goriiniir dilnyanin mantigini1 gériinmeyen 6gelere hizmet edecek sekilde dontistiirmekten
kaynaklandigini ifade etmistir (Museum of Modern Art, 1961, s.22-23).

Odilon Redon’un sembolist sanat anlayisi, dogaiistii, bilingalt1 ve hayal giiciiniin
birlesiminden olusan giiclii bir estetik anlayis lizerine kuruludur. Sanatgi, eserlerinde
genellikle riiyalar, mitolojik dykiiler ve fantastik imgelerden yararlanmistir. ESerlerinde
kullandig1 imgeler, yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda
izleyiciyi i¢sel sorgulamalara yonlendirmistir. Ornegin, géz imgesi aydinlanma ve ruhsal
uyanig1 temsil ederken; iskelet, 6liim ve yeniden dogusu simgelemektedir. Redon’un
fantastik yaratiklari, bilingaltinin birer yansimasi olarak ortaya ¢ikmis ve ¢ogu zaman
izleyicide hayranlik ve korku duygularini bir arada uyandirmistir (Batur Cay, 2021, s.88-
100).
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Gorsel 5. Odilon Redon, G6z-Balon,1878, Renkli kagit {izerine komiir ve
tebesir, 42,2 x 33,3 cm
Kaynak: (https://www.moma.org/collection/works/33013)

Gorsel 5’te gosterilen Odilon Redon’un Go6z-Balon adli eseri, sembolizm
sanatinin temel unsurlarini tasiyan, hayal giiclinii ve bilingaltini merkeze alan bir
calismadir. Eserde yer alan g6z imgesi, aydinlanma, bilgelik ve ruhsal farkindaligin
sembolii olarak yorumlanabilir. Gz, tarih boyunca hem tanrisal bir giic hem de insanin
i¢ diinyasini yansitan bir arag olarak ele alinmistir. Redon, bu imgede yalnizca gorsel bir
gercekligi degil, bilingaltina erisimi ve ruhsal uyanisi temsil eder. Ayni1 zamanda, balonun
yiikseligi, fiziksel diinyanin Gtesine gegme arzusunu ve insanin sonsuzluk arayisini
simgeler. Goziin bir balon formunda gékyiiziine yiikselmesi, maddi diinyadan kopusu ve
metafizik bir boyuta gecisi ifade eder. Bu sembolizm, Sembolizm akiminin fiziksel
diinyanin 6tesindeki anlamlari kesfetme fikriyle ortiistir. Balonun tagidig: kesik bas ise,
ruhsal olanin fiziksel olan iizerindeki zaferine isaret eder; beden yok olmus, ancak zihin
ve ruh yolculuguna devam etmektedir seklinde yorumlanabilir.

Redon’un kémiir ve tebesir kullanarak olusturdugu bugulu ve karanlik atmosfer,
eserin mistik ve bilinmeyenle iligkili yonlerini giiclendirir. Sembolizmde sik¢a rastlanan
bu teknik, izleyiciyi yalnizca gorselligin degil, duygusal ve sezgisel bir deneyimin igine
ceker. Goziin etrafindaki karanlik ve silik ¢izgiler, eserin gizemini artirarak izleyiciyi
bilinmeyenin sinirlarina dogru ceker.
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Gorsel 6: Arnold Bokn, Oliiler Aa51, 1883, Ahsap {izerine yagliboya, 80 x 150 cm,
Alte Nationalgalerie
Kaynak: ( https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Arnold_Boecklin_-
_lsland_of_the_Dead,_Third_Version.JPG)

Bocklin, Sembolizm akiminin 6nde gelen isimlerinden biri olarak mitoloji, efsane
ve Olim temalarint merkezine almigtir. Sanati hem Romantizm hem de Pre-Rafaelit
estetikle kesisen sembolist bir yaklasimla, klasik diinyanin hayali yorumlarini ve fantastik
diinyalar tasvirlerini igerir.

Bocklin'in eserleri, genellikle mitolojik temalar ve olim ile oOlimstzlik
kavramlarma odaklanir. Gérsel 6°da Oliiler Adas1 adli seriden bir resim gdsterilmektedir.
Oliiler Adas: serisi, 6liim temasini isleyen en bilinen eserlerinden biridir. Bu seri, selvi
agaclartyla kapli bir aday1 ve adaya taginan bir cenaze térenini betimlemektedir. Eserin
karanlik ve 6liimii ¢agristiran, hiizinli, kasvetli atmosferi, sanatginin hayatinda yasadigi
kisisel trajedilerle iligkilendirilmistir; Bocklin, 14 ¢ocugundan 8’ini kaybetmistir ve bu
durum eserlerine dogrudan yansimistir. Bu, onun sembolist yaklagiminda 6liim temasini
tekrar tekrar islemesine neden olmustur. Ayrica, bu resimlerin fin de siecle? doneminde
Avrupa kiltiiriine bir agit olarak goriildiigii belirtilmistir (Sack, 2021).

Gorsel 6’daki eserde, denizin ortasinda yalniz bir ada, selvi agaclari, kayalik
ylizeyler ve adanin ortasinda gomiilii gibi duran bir mezarlik yer almaktadir. Kayik i¢inde,
beyazlar i¢inde bir figiir ve bir tabut tasiyan bagka bir figiir goriiliir. Bu kompozisyon,
Oliimiin yalmizligim1 ve hayat ile 6liim arasindaki gegisi sembolize eder. Ada, 6liimiin
metaforu olarak islev goriirken selvi agaclari, Bati kiiltlirlinde genellikle yas ve
Olumstizliikle iliskilendirilir. Kayik ve tabut, 6len kisinin ruhunun o6teki diinyaya
taginmasini simgeler. Bu, Yunan mitolojisindeki Charon’un Styx Nehri {izerinden ruhlari
tasimasi hikayesine bir gondermedir. Eserde kullanilan koyu ve melankolik tonlar,
dramatik bir atmosfer yaratir. Gokyiizindeki bulutlarin karanlik dokusu ve adanin {izerine
diisen golgeler hem kasvetli bir ruh halini hem de 6liimiin kaginilmazligini ifade eder.
Ada iizerindeki 151k-gdlge oyunlari, izleyicinin goziinii adanin merkezine yonlendirir ve
buradaki mezar yapilarinin mistik anlamini giiclendirir.

Eser, hem gorsel hem de felsefi agidan izleyiciye derin bir deneyim sunarak,

2 Fin de siecle, 19. ylizyilin sonlarinda, sanat ve edebiyatta estetik anlayigin 6n plana ¢iktigi, toplumsal
¢okiis endiselerinin ve dekadanlik (yozlagma) diisiincesinin etkili oldugu bir dénemdir. Bu dénemde,
yasanan krizlere sanat ve edebiyatla yanit verilmis, geleneksel yaklagimlar terk edilerek modern ve yenilik¢i
yontemler benimsenmistir.
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yasam ve Oliim arasindaki gizemli bag1 anlamlandirmaya calisir. Adanin sessizligi ve
kayiktaki tabut, 6liimiin kagiilmazligini simgelerken, ada iizerindeki selvi agaglar1 ve
mezarlik, insan ruhunun Sliimsiizliigiine dair umutlar1 yansitir.

SONUC

Romantizm ve Sembolizm, sanat tarihinde farkli donemlerde ortaya ¢ikmis olsa
da derin anlamda birbirlerini etkileyen ve tamamlayan akim olduklar1 gériilmektedir. Bu
iki sanat akimi, insan ruhunun derinliklerini ifade etme amaciyla, donemin toplumsal,
felsefi ve estetik sorunlarina ¢6ziim sunma arayisinda 6nemli bir rol oynamustir. Her iki
akim, insanin bilin¢digina, hayal giicline ve duygusal diinyasina olan ilgisiyle one ¢ikar.
Romantizm, bireysel 0Ozgiirliigii, dogaya doniisii ve igsel deneyimlerin giiclinii
vurgularken; Sembolizm bu igsel diinyay1 soyut semboller ve metaforlarla derinlestirir.
Ozellikle bilingdismin rolii, iki akim arasindaki giilii bir baglant1 noktasidir.

Romantizm, dogayr insanin ruhsal diinyasinin bir yansimasi olarak kullanir.
Friedrich’in Deniz Kenarindaki Kesis gibi eserleri, insanin doga ile kurdugu bireysel
bagin ne kadar gii¢lii oldugunu gozler 6niine serer. Friedrich’in resminde, kesis kiiciik,
yalniz bir figiir olarak devasa ve sonsuz doganin karsisinda yer alir. Bu, insanin evrendeki
yerini sorgulamasina neden olan bir metafor yaratir. Bu 6rnek iizerinden, Romantizm,
dogay1 insanin duygusal diinyasin1 ve varolussal sorularin1 anlamlandirmada bir arag
olarak kullanmistir denilebilir. Sembolizm ise dogay1 bir metafizik ve soyut anlam
yaratma araci olarak kullanir. Bu yaklasim, dogay1 yalnizca bir sahne ya da ruhsal bir
yansima olarak degil, ¢cok katmanli bir anlam ve duygusal bir derinlik yaratan bir
semboller biitiinii olarak goriir. Arnold Bocklin’in Oliiler Adasi adli eseri, bu yaklagimi
iyi bir sekilde temsil eder. Resimdeki ada, sadece bir mekan olarak degil, yasam ve 6liim
arasindaki ge¢isin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Friedrich’in eserinde doga, insanin
duygusal ve ruhsal deneyimlerine birebir karsilik gelirken, Bocklin’in eserinde doga,
daha karmasik ve metaforik bir anlam tasir. Friedrich’in dogasi insanin ruhunu aciga
cikarirken, Bocklin’in dogasi soyut bir kavrami somutlastirir. Sonug olarak, her iki akim
da dogayr kullanir, ancak Romantizm bunu daha kisisel ve dogrudan bir baglamda
yaparken, Sembolizm soyutlama ve metaforlarla daha genis bir anlam diinyasi yaratir.

Her iki akim da hayal giiciine ve duygularin yogunluguna biiytik bir deger atfeder.
Romantik sanatgilar, hayal giiclinli dramatik kompozisyonlarla ifade ederken,
sembolistler bunu daha dolayl1 yollarla, metaforik imgeler aracilifiyla yapar. Gustave
Moreau’nun Orpheus adli eseri, hayal giiciinilin ve yaratici siirecin giiciinii ortaya koyar.

Her iki sanat akimi da insan ruhunun derinliklerini ve karmagikligin1 kesfetme,
anlama ve ifade etme amacini tagir. Bunun nedeni hem Romantizm hem de Sembolizmin
insan deneyimlerinin goriiniir yiizeyini asarak, bilincaltindaki daha derin duygulara,
arzulara ve disiincelere ulagsmayi hedeflemesidir. Ancak bu iki akim, bu amact
gerceklestirme bicimleri agisindan farklilik gosterir. Romantizm, bireyin yogun duygusal
deneyimlerine ve bu deneyimlerin dramatik ifadelerine biiyiik bir 6nem verir. Bu akimda,
insanin yasadigi ¢arpici anlar ve derin igsel ¢atigmalar, abartili ve etkileyici sahnelerle
gorsellestirilir. Ornegin, Théodore Géricault’un Medusa’nmn Sali adli eseri, bireylerin
caresizlik, korku ve umut gibi duygularmi dramatik bir kompozisyonla izleyiciye
aktarmay1 bagsarmistir. Sembolizm ise bireyin bu duygusal ve dramatik anlarini dogrudan
degil, soyut ve metaforik bir diizlemde ifade etmeye ¢alisir. Ayrica Sembolizm insanin
bilingdis1 siireglerini ve bu siireglerin disa vurumlarini ele alir. Bilingdisi, genellikle
riyalar, mitolojik imgeler ve sembollerle kendini ifade eder. Sembolist sanatcilar, bu
sembolleri kullanarak, goriiniir olanin 6tesindeki anlamlar kesfetmeye calisir.
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Her iki akimin ortak temalar1 olmasina ragmen, bu temalar isleyis bigimleri ve
estetik yaklasimlar1 arasinda belirgin farklar vardir. Bu farklar, onlarin farkli donemlerin
ve toplumsal kosullarin {iriinii olmasindan kaynaklanir; Romantizm, 18. yiizyilin sonunda
Aydinlanmanin akilc1 ve diizen odakli felsefesine karsi bir tepki olarak dogmus ve bireyin
Ozglirliglinii savunmustur. Buna karsilik, Sembolizm 19. yiizyilin sonunda Realizm ve
Natiiralizmin dogrudanlik anlayisina tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Bu nedenle,
Romantizm ge¢mise ve dogaya bir doniisii ifade ederken; Sembolizm, modernizmle daha
uyumlu bir sekilde, soyut bir ifade bi¢cimi gelistirmistir.

Romantik sanatgilar, bireysel duygularini ve deneyimlerini merkeze alirken,
sembolistler daha evrensel ve zamansiz anlamlara ulagsmayi hedefler. Bu nedenle,
Romantik sanatcilar eserlerinde daha kisisel ve dramatik bir {islup benimserken,
sembolistler daha soyut ve kolektif bir bilingle ¢aligir.

Her iki akimin da farkliliklar1 kadar ortak noktalar1 da sanatin insanin hem bireysel
hem de evrensel deneyimlerini ifade etme giiciinii ortaya koyar. Romantizm ve
Sembolizm, yalnizca kendi donemlerinin sanat anlayislarini degil, modern ve cagdas
sanatin da dinamiklerini sekillendirmistir. Bu baglamda, bu iki akimin incelenmesi,
sanatin insan deneyimi iizerindeki etkisini anlamak i¢in degerli bir perspektif sunar.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

This study explores the relationship between the Romanticism and Symbolism art
movements in painting, focusing on their shared objectives and divergent methods of
artistic expression. Romanticism emphasizes individual emotions, imagination, and the
exploration of the human inner world. It conveys human experiences through dramatic
expressions and powerful themes, often using nature as a reflective medium. In contrast,
Symbolism seeks to create deeper, metaphysical meanings through abstract images and
metaphors, developing a narrative language that is both personal and universal. Both
movements address the complexities of the human psyche and emphasize the significance
of unconscious processes in artistic creation. However, their approaches to achieving
these goals differ significantly, which is the core focus of this research.

Method

This study adopts a qualitative research approach, employing both literature review and
content analysis methods. The literature review provides a comprehensive theoretical
framework by gathering existing knowledge about the historical development,
fundamental characteristics, and representative works of Romanticism and Symbolism.
Content analysis is applied to analyze selected art pieces, focusing on the thematic and
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aesthetic features of the two movements. The study examines a targeted sample of notable
works from each movement. Key works include Caspar David Friedrich’s Monk by the
Sea, Théodore Géricault’s The Raft of the Medusa, Arnold Bocklin’s Isle of the Dead,
Gustave Moreau’s Orpheus, and Odilon Redon’s Eye-Balloon. These pieces were chosen
because they vividly reflect the core themes and stylistic tendencies of their respective
movements. Data collection involved a detailed examination of these artworks and an
analysis of scholarly sources discussing their historical and aesthetic significance. The
data analysis process focused on identifying thematic parallels and stylistic distinctions
between the two movements. Symbolic elements, compositional techniques, and thematic
representations in the selected artworks were analyzed to understand the artists' emotional
and philosophical approaches.

Findings

The findings reveal that both Romanticism and Symbolism delve into the unconscious,
imagination, and the depths of the human soul. However, they differ in their
representation and artistic techniques. Romanticism emphasizes the intensity of emotions
and dramatic expression, as seen in Friedrich's and Géricault's works, which often use
nature as a means of reflecting the human condition. For instance, Friedrich’s Monk by
the Sea portrays the vastness and transcendental nature of the environment as a metaphor
for human introspection. On the other hand, Symbolism employs abstract and
metaphorical imagery to explore deeper, universal meanings. Bocklin’s Isle of the Dead,
for example, uses the imagery of a solitary island and funeral motifs to symbolize the
transition between life and death, creating a complex narrative that extends beyond the
immediate visual representation. Similarly, Redon’s Eye-Balloon combines surreal
imagery with profound symbolic undertones, inviting viewers to explore metaphysical
themes. While Romanticism often draws from personal emotional experiences and
depicts them vividly, Symbolism abstracts these emotions, embedding them within
layered symbols and metaphors that resonate on a broader, universal scale.

Results and Discussion

Romanticism and Symbolism are two distinct yet interconnected movements that have
significantly influenced art history. Romanticism, emerging as a response to
Enlightenment rationality, sought to prioritize emotional intensity, individual freedom,
and a nostalgic return to nature. In contrast, Symbolism, developed as a reaction against
Realism and Naturalism, aimed to transcend the physical world and delve into the
spiritual and metaphysical dimensions of human existence.

The analysis highlights that Romanticism and Symbolism share a common interest in the
unconscious and human emotion but diverge in their artistic execution. Romanticism
favors direct and dramatic depictions of human experiences, while Symbolism employs
a more indirect and abstract approach, emphasizing the power of symbols to evoke
universal meanings.

The findings also underscore the complementary nature of these movements.
Romanticism’s emphasis on individual emotion and nature laid the groundwork for
Symbolism's focus on abstract metaphors and universal symbolism. Both movements
have profoundly influenced modern and contemporary art, providing insights into the role
of the unconscious and imagination in artistic creation.
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