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GURCIYEF METODUNDA MUZiK UYGULAMALARI VE PiYANO
MUZIKLERININ TEMEL OZELLIKLERI
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20. ylzyilin basinda Bati diinyasina sanat uygulamalari odakli bir 6greti sunan Girciyef, miiziklerinde
bircok farkli kaynaktan yararlanmistir. Mlizik yazma siirecinin dinleyici 6niinde gergeklestigi ve pratik
alanda yapilan calismalarin pargasi olan muzikler 6zgun bir dile sahiptir. BatI'ya sunulan uretimler
olan muziklerde kullanilan ¢ok g¢esitli malzeme ve sembolik icerik, kategorize edilmesi gug niteliklere
sahiptir. Tim inanglara mesafeli, evrensel bir (st insan modelini hedefleyen metodun ayni zamanda
ciddi bir modernizm elestirisi ile kurdugu siradisi, zaman zaman tutarsiz ve kigkirtici dilinin derin
sembolik araglar, ¢ok sonra ¢dziimlenmeye deger bulunmustur. insanin bedensel, zihinsel ve
duygusal uyumunu hedefleyen metot baglaminda yapilacak okumalarla icerik kendini goérinar
kilmaktadir. Mizik digi egilimlerin 6ne c¢iktigi beden deneyimi odakh uygulamalar, insan algisinin farkl
bicimlerini hedeflemesi bakimindan incelemeyi bekleyen bir alan olma 6zelligini ginimizde de
surdirmektedir. Mazikler ve metodun iligkisini kavramaya yonelik bir bakis agisi gelistirmeyi
hedefleyen bu arastirmada, Girciyef metodunda muizidgin kullaniminin nedenleri ve mizik
malzemesinin temel 6zellikleri arastirilirken Girciyef'e ait metinler temel kaynak olarak kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gurciyef metodu, Gilrciyef sanat uygulamalari, Gurciyef piyano mduzikleri,
Thomas de Hartmann, Muzik digi yonelimler

APPLICATIONS OF MUSIC AND THE KEY FEATURES OF PIANO
MUSICS IN GURDJIEFF METHOD

Abstract

In the early 20th century, using wide range of material in his music, Gurdjieff presents an art focused
teaching method to the West. Using music as a practical tool, with its creation process which was
infront of the audience, those music have a unique approach. Meant to be received by western
audience, the music has a very strange quality to categorize with its symbolical content and mixed
material. Targeting a universal human model with its distance to all kind of believe sytems, the method
also has a sharp criticism about modernism with its off the chart, provocative and dissonant speech
and its deep symbolic tools, which had not been recognized very soon. The content becomes visible
with readings under the scope of the method aiming the harmony of mind, body and emotion. Extra
musical tendency is a distinct quality of the applications which focuses on experience and targetting
human perception in different scales, is still waiting to be invastigated. The aim of the research is to
grasp a perspective about the music in relation to the method. Further, Gurdjieff’s original text which is
the main material of the reseach; on why and whereabouts of usage of music and its basics.

Key words: Gurdjieff method, Gurdjieff art practices, Gurdjieff piano music, Thomas de Hartmann,
Non-musical orientations
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1.Giirciyef Metodunda Muzik

Gurciyef, metodunun elestirel bir sekilde ele alinmadan kabul edilmemesi gerekliliginin, ancak elestirel
surecin de entellektlel bir yetkinlik gelistiriimesi sartiyla uygun olabileceginin Ustinde durur. Hatta kisi,
fikirleri kendi hayatinda test edilecek hipotezler olarak ele almali, deneyimleyerek bu fikirlerin
dogrulugunu onaylamalidir. Metodun temel hedeflerinden biri olan kendini gézlemleme, mizik ve dans
pratiklerinin temelidir olusturur ve butiincil bir yaklagimla tim uygulamalarda deneyime odaklanilir.
Kitap okumalari, mizik Uretimleri, dans uretimleri bu amagcla yapilir. Uygulamalarin kolektif olarak
nitelendirilebilecek bu 6zgin nitelidi Ureten, galan ve dinleyen arasindaki tim bariyerleri ve mesafeleri
kaldiracak bir yaklagsim sergiler. Mizik Uretimi sureci, ¢alma ve dinleme slrecleri bir bitiin olarak
¢alisma alanin bir pargasidir.

“... Glzellik ve teknik olarak gérdiigliniiz her sey digsal formdur. Ben sizin gbrdiigiiniiz bu
dissal nitelikten hoglanmiyorum. Benim igin sanat armonik gelisim igin bir aractir. Yaptigimiz her geyin
altinda yatan fikir otomatik olarak ve diisiinmeden yapilamayacak seyleri yapmaktir.”

Gurciyefin yukaridaki ifadelerinden (Gurdjieff, 1991: 183) danslarin ve miuziklerin 6ncelikli bir amag
dogrultusunda tasarlandigini, bu baglamda sanatin amacinin estetik ve teknik niteliklerinin Ustlinde
oldugunu soylemek mimkinddr. Sanat, hem bir gelisim araci hem de bir calisma yontemi olarak
sunulur.. Sanat uygulamalari ile modern insandaki makinelesmis, pasif dinleme aligkanli§i kirillarak
yaratici hal ve dinleme hedef alinir. Yaraticilk, 6gretinin en 6nemli kavramlarindan biridir. Bu
yaklasimla performans dallarinda yetenek olarak ya da kalpten ¢alma olarak adlandirdigimiz gizemli
hali, insanda bilingli ve mimkuiin hale getirmek izere 6zel bir hal tizerinde ¢alisilir. Gurciyef'in bu bakis
agisina gore sanat, yetenekle degil, bilgi ile iliskilendirilir. Genel anlamda dogu geleneginde karsimiza
¢ilkan muzigin yarattigi askinlik Gurciyefin muzik ile ulasmaya calistigi halden farkhdir. Burada
amagclanan kendinden gegme degil, farkindaligi gelistirmektir.?

Mdazikler ve danslar bir metodolojinin uygulama araci ve Urtnudur. Birlikte yazma strecininde dahil
oldugu dogaglamanin énemli bir yeri oldugu dretim muzik sireglerinde Gurciyef ile birlikte Thomas de
Hartmann? besteci kimliginden ¢ok Ogretiyi calisan ve uygulayan bir 6grenci olarak yazma stireglerinin
parcas! olmustur. Yazma sireglerinin farkli amagclarla kullanilan galismalar oldugunu ifadelerinden
anlamak mumkuindir: “Melodiyi kavramak ve Avrupa notasyonunda yazmak c¢ok buylk efor
gerektiriyordu ve ¢odunluk-muhtemelen “gérevi’ benim icin daha da zorlastimak icin-tekrar ¢aldiginda
cok kuguk bir degisikler yapardi.” (De Hartmann, 1992: 127).

Birlikte Uretim surecinin metodun bir pargasi oldugu ve besteci kimliginin sinirlarinin zorlandidina
bunun gibi birgok ifadede rastlanir. Hartmann muiziklerin aktarimi strecinde, Gurciyef'in tasarimlarinin
yaziya donusmesindeki etkisi ve slrece taniklik etmesi agisindan referans alarak kabul edilen 6nemli
bir figlrdir. Bu baglamda muzikler tizerine yapilmis nadir galismalardan biri olan Johanna Petsche’nin
Gurdjieff and Music (Gurciyef ve Mizik, 2015) adl kitabi Thomas de Hartmann'in besteci kimligini 6ne
cikarir ve mauziklerdeki etkisini vurgular. Ne var ki Thomas Hartmann'in gelenede ait tim
sartlanmalardan bagdimsiz olma egilimi Hartmann'in besteci kimliginin uygulamlar sirasindaki énemini
geri planda dugsuinmemizi gerektirir.Gurciyef dusuncesi aktarilirken sanat ve uygulamalarinin énemi
baglaminda Gurciyef ve Hartmann iligkisini kavramak da ayrica 6nem tasir. Bununla birlikte calismalar
sirasinda Hartmann’in aktif bir piyanist olarak yer almasi dans pratikleri acisidan da dnemlidir.
Enstiti’de gergeklesen muizik Uretiminin niteligini kavramak igin Hartmann ve Girciyef'in ortak galisma
alaninda gergeklesen Uretim sireglerini ve bu uygulamanin nedenini sorgulamak gerekmektedir.

2 Ornegin tim hareketler ve danslar ve sanat uygulamalari goézler acik olarak uygulanilir.

3 Thomas de Hartmann (1885-1956) miizik tarihi gelenegindeki sira disi figlirlerden biridir. 1916 yilindan itibaren
Gurciyefin 6grencisi olmus ve 1930 yilina kadar Uretimlerinin merkezinde Gurciyef Enstitisu yer almistir. 1916
yiinda Giurciyefle tanigip St. Petersburg toplantilarina katiimadan énce Minih’te egitim amagli gegirdigi dort yil
boyunca, dénemin sanat akimlarindaki teozofi® etkisine ilgi duymus, sanat, biling ve igsellik izerine digtncelerini
avangart sanatin 6nemli yayinlarindan olan Der Blau Reiter'de yazdigi On Anarchy in Music® (Miizikte Anarsi
Uzerine) baslikli makalesinde ele almistir.1917 yilinda katildigi St. Petersburg toplantilarinin ardindan 1918'de
askerlikle iliskisini keserek Giirciyefin dgrencisi olur. Istanbul yillarinda hareketler igin piyano miiziklerini yazmaya
baslar. 1923-28 vyillari arasinda Gurciyefin istedi ile Enstiti digindaki calismalarini birakir. Bu sira disi
yolculugunda farkh yetenekler kazanmaya yonelik birgok gcalisma yapmis, danslar ve hareketler igin dogaglamaya
dayali piyano partileri tasarlamig, piyano muziklerinin tamaminin besteleme surecinde yer almis, Enstiti’deki dans
ve muzik ¢alismalarinin sergilenmesi icin énemli adimlar atmistir.
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Hartmann Girciyefin 6gretisini deneyimlemis ve Uretim slrecinin bizzat tanikligini yapmis ve anilarini
aktarmistir. Kaleme aldidi anilari, bu 6zgin niteligi ile buylk énem tasir.

2. Enstitii’de Miizik Uretimi

Enstiti’deki mizik ¢alismalari, dogaglamaya dayali ve yazili ¢alismalar olmak Uzere ikiye ayrilabilir.
Bu calismalara baktigimizda 1924 yilina kadar yapilan ¢gogu ¢alismanin dogaglamaya dayali oldugunu
ve kayit altina alinmadigini goérirtz. Hartmann uzun yillar danslar ve hareketler'in mizikle iligskisinde
de énemli bir isim olarak karsimiza ¢ikar. Hareket ve danslarin dogaglamaya dayali muziklerinin yani
sira, kaleme alinmis muziklerinin aktariimasinda 6énemli bir rolt vardir. Bu nedenle enstitinin muzik
ile iligkisini aktaran en 6nemli kaynaktir demek mimkundar.

2.1.1. Dogaglamaya Dayali Caligmalar

Bu galismalar, Gurciyef ve Hartmann’in birlikte yaptigi ¢calismalarin yaninda bagimsiz ¢alismalari da
icerir. Calismalari asagidaki gibi kategorize etmek mumkundir:

. Hartmann’a ait hareket c¢alismalarinin piyano mduzikleri, belirli bir cergceve iginde
dogaglamaya dayali olan, yazili olamayan muziklerdir.

. Gurciyef ve Hartmann'in birlikte calistigi hareket mduzikleri, dodaglamaya dayali
muziklerdir.

. Girciyefin harmonium dogaclamalari 1926 yilindan itibaren aksam konserlerinde yer

alir. 1929 yilinda Hartmann’in ayrilisinin ardindan gelen okumalardan sonra, harmonium konserleri
dogaclamadir.

2.1.2. Yazili Galigmalar

o Girciyef ve Hartmann’in balede sergilenecek hareketler icin yazilmis muzikleri (1923-
1924 yillarinda orkestraya uyarlanmistir).

. Birlikte yazilan piyano muizikleri (1925-1927).
. Thomas de Hartmann'’in yazdigi hareket muazikleri.

1924 yilindan Gurciyefin gecirdigi kazanin ardindan Enstiti’deki calismalar yavaslamis, kitaplar
Uzerine ¢aligsmalarin baslamasinin hemen ardindan piyano muzikleri yazilmaya baslanmigtir.

3. Piyano Miizikleri

Gurciyef ve Thomas de Hartmann’in 223 piyano mazigi bulunmaktadir. Calismalarin bir enstitd ¢atisi
altinda sirdiridlmeye baslandigi yillardan itibaren kutsal danslar igin kullanilan piyano mduzikleri
Uzerinde calisiimaya baslanir.# Danslardan bagimsiz mizikler ise 1925-1927 yillari arasinda Uretilir.
Muziklerin metot ile siki bir iligkisi vardir. Muzik yolu ile Gurciyef metodunda énemli yeri olan mekanik
aligkanliklarin kirlmasi ve dénusumin desteklenmesi ve yodun dikkatin saglanmasi hedeflenir.
Bununla beraber uretim surecinden baglayarak her asamada (piyano muziklerinin seslendiriimesi,
danslarda muzigin kullanimi) metoda ait ydontemler uygulandigini gériilmektedir.

Piyano muzikleri kadar, Gurciyefin yazdigi hikayeler ve kutsal danslar da c¢alismanin 6nemli bir
parcasi olarak kargimiza gikarlar. insanin deneyimler yolu ile bilgiye ulasmasi lzerine kurulu metotta
muzik, duygusal merkezle iliskilendirilir ve bu merkezi harekete geciren unsur olarak yer alir. Bununla
birlikte yazilan hikayeler entellektliel merkezi, hareketler ise bedensel merkezi hedef alirlar. Bu agidan
baktigimizda, piyano muziklerinin hikayeler ile iliskisi de s6z konusudur. Nitekim piyano pargalarinin
basliklarinda Gurciyef'in hikayelerinden referanslar géze carpar.

41919 ve 1924 yillarn arasinda danslar igin yazilan muziklerin ardindan 1925-1927 yillari arasinda piyano
miizikleri yazilmistir. ilk basimi 1950'de Janus Yayinevi'nde ii¢ albiim halinde yapilan miiziklerin son basimi
1996-2005 yillarinda yayinlanmistir. Aralarinda pianist Laurence Rosenthal’in da bulundugu bir grup muzisyen
tarafindan edisyonu yapilan ve Shott Yayinevi’'nden ¢ikan son basim doért albim seklindedir.
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Piyano muziklerini kategorize ederken dahi bu etnik gesitliligi gdzlemlemek mimkundur. Dogu ve Bati
geleneklerinin sira disi birlikteligi, piyano muziklerinin temel 6zelliklerindendir denilebilir. Anadolu’ya ait
geleneklerin yaninda, Uzak Asya ve antik kultUrlerin gelenekleri tim Uretim alaninda oldugu gibi
piyano muziklerinde de karsimiza g¢ikar. Dénemin ulusalci akimlarindan farkli olarak ¢ok kultirli ve
kimlik kaygisi duymadan kullanilan kaynaklar ile gesitli cografyalarin, zamanlarin tinilarini duyariz.

Seyid ve Dervig Muzikleri ile Asya halk muizikleri baghgi altinda toplanan diger ¢alismalarda lirik dil,
suslemeler ve ritimlerin keskin deyisi, dogaglama, yazih tef partileri gibi sayabilecedimiz birgok unsur,
dogu dilinin tartismasiz olarak etkili oldugu yazilardir. Dervis danslarinda ve kutsal okumalar baglikli
parcalarda da sadece dodu degil, 6zellikle sufi ve islam geleneginin izlerini tasiyan unsurlardan
bahsetmek te mimkundir. Sufi mizisyen Nezih Uzel, Gurciyefin muziklerinin sufi muziklerine ait
niteliklerinin 6zinl koruyarak bati diline tasindigi ilk Orneklerden oldugunun altini gizer.> Piyano
Uzerinde uyarlanmis dogu modlarina, makamlarina dayali ezgisel yapi ile birlikte piyanoda &zellikle
saz'in ses rengini ve galma stilini ¢cagristiracak nitelikteki pargalardan da s6z edebiliriz (Dullemen,
2014: 108).

Bununla birlikte piyano muziklerinin bazi bagsliklarinda Girciyefin kitaplarina ait bdlim ya da
karakterlerin ismini tasiyan pargalara da rastlariz. Petsche gibi birgok arastirmaci bu alanda etno
mizikolojik bir calismanin gerekliligini 6ne sirer (Petsche, 2015: 137). Girciyefin mizigine tasidigi
Dogu imgesinde Anadolu topraklarindaki kdiltirel c¢esitliligin bir yansimasini gérmenin mimkin
oldugunu sdyleyebiliriz.

Basliklardaki bu etnik ve kultirel gesitlilik bizi belli cografyalara ve kilturlere yonlendirse de,
Gurciyefin metodunda insanin ortak o6zellikleri, kimlikten ¢ok insanin Ozline ait ortak o6zellikleri
Uzerinde durulur. Bir yandan Giurciyefin seyahatleri sirasinda duydugu ve yillar sonra piyano
muziklerinde kullandigi bu etnik unsurlarin, sadece kimliklerin yansimasi ve geriye kalan izlenimiler
olarak algilanmasi da mimkindir. Besteci Hartmann da, Girciyefin yénlendirmesi ile Dodu muizigi
deneyimi kazanir. Yapti§i seyahatler sonrasinda Girciyef sayesinde “gergcek dogu’mizigini
deneyimleme firsati elde ettigini sdyler (De Hartmann, 1992: 88). Bununla birlikte Dullemen, sadece
miziklerde degil, tim calismalarinda farkli tarihsel ve geleneksel materyalin kullanildigini ifade eder
(Dullemen, 2014: 117). Bu acgidan bakildiginda materyalin kullanimi ve igeriginin diger disiplinlere ait
Uretimlerdeki karsihdini bulmak ayri bir arastirma konusu olarak karsimiza gikar.

3.1. Uygulama

Uretim ve dinleme slreglerinin toplu halde yapiliyor olmasi ve gevresel tim unsurlarin ¢aligmanin
parcasi olmasi ise 6gretide karsimiza ¢ikan ¢ok katmanli niteligin bir yansimasi gibidir. Boylelikle kisi
zihninde ya da distincelerinde kaybolmaz. Sirekli bir farkindalik iginde Uretip birlikte paylasabilecegi
ortak bir alanda kargilikh alis veris igerisindedir. Bu agidan bakildiginda, Gurciyef'in uygulamalarinda
sanat bir kendinden ge¢cme, esriklik durumu, bir trans hali degil, tam bir farkindalik hali gerektirir
denilebilir.

Hareketler ve Danslar gibi mizik de i¢ ve dis dinya ile kurulan baglanti odakli tretimlerdir. Kutsal bir
téren havasinda uygulanir ve seyirci dninde gergeklesmesi ise amag degildir. Uygulamalar sirasinda
alkis yoktur. Muzik calan kisinin, Ureten kiginin ve dinleyen kisinin bu farkindalikli hali, dogasi geregi
surekli bir caba gerektirir. Danslarda sira digi hareketlerle makinelesmis aliskanhk dizeyindeki beden
hareketlerinden farkli bir beden hissi, yeni bir beden, vicudun parga ve bitin iligkisi yaratiimak
isteniyorsa, sira disihdi en belirgin 6zelligi olan bu muzikler ile de benzer hedefler godzetiliyor
denilebilir. Benzer bir sekilde hareketlerin, jestlerin anlami nasil sira disi figurlerin birlikteligi ile farkli
anlam kazaniyorsa, muzikte de siradan olanin bir c¢esitlilik icinde sira disi bir duyum kazandigini
soyleyebiliriz.

3.2. Piyano Miiziklerinin Temel Ozellikleri

Gurciyefin yazilarinda piyano “kutsal sesi” verebilecek 6zelliklere sahip bir enstriman olarak
nitelendirilir. Bu kutsal sesin, tim sesleri iceren evrensel bir sesi, dogu ve bati dlinyasinin ortak sesini
sembolize ettigi séyleyebiliriz. Ogretisinde siklikla karsimiza c¢ikan objektif sanat kavraminin amaci
olan, dinleyiciyi evren ile dengeli ve bitin haline getirmeyi hedefleyen bir arag olarak ta gorulebilir. Bu
nedenle, piyanonun ulasilabilir olmasi yaninda enstriman olarak sahip oldugu nitelikler de g6z éniinde
bulundurulmustur demek mumkunddr. Dacic, benzer bir yaklagimla piyano igin yazilmis muziklerde

5 Master’s of Wisdom, Alman televizyonu Sat 3 igin hazirlanmis belgesel.

12



iINONU UNIVERSITESI KULTUR VE SANAT DERGISI
indnii University Journal of Culture and Art
Cilt/Vol. 4 Sayi/No. 1 (2018): 9-26

piyano yazisi niteliginin bulunmadiginin altini gizerken, mizik baglaminda enstriman olarak israrla
piyanonun secilmis olmasinin 6zel bir sebebi olmasi olasiligini sorgular. Metot baglaminda bir neden
olma olasihgini disarida birakmaz.®

Piyanonun Beelzebub Hikayeleri’nin ana enstrimani olmasi ve ayni eserde dlnyanin sesini verme
niteligine sahip bir enstriiman olarak ifade edilmesini agiklayici bir neden olarak gérmek mumkuinddir.
Beelzebub Hikayeleri’'nde (Gurdjieff, 1950) karsimiza ¢ikan dervisin deney yapti§gi magdara, bir deney
alanindan farksizdir.” Piyanonun Girciyef igin batinin diinyasini temsil ettigini, batinin gelismis bir
enstrimani olarak dodunun felsefesini ve batinin bilimini bulusturdugu bir mekani sembolize ettigi
soylenebilir. Piyano miuzikleri teknik anlamda bir piyano yazisi olarak nitelendirilebilir mi? Bu ve
benzeri sorgulamalar piyano yazilarinin niteliklerini kavrama yolunda gereklidir.

Dacic, Bati muzigi gelenedi acgisindan bakildiginda, muzikleri siradan bir piyano yazisi olarak
nitelendirir. Buna ilave olarak piyanistik agidan 6zgiin bir nitelige sahip olmadigini da dile getirir. Ote
yandan, muziklerin genel niteliklerini siralarken farkli bir dinleme ve anlayis ile degerlendiriimesi
gerektiginin Gzerinde durur. Piyano miuziklerinde karsimiza g¢ikan en belirgin 6zelliklerden ikisi monodi
ve geleneksel anlamda bir form anlayisinin olmayisidir. Bununla beraber dodu melodilerinin
armonizasyonunun en basit, hatta siradan érnekleri ile piyano yazisi olarak son derece basit bir yazi
tercih edilmistir. Genelde monofonik olan sag ele sirekli tekrardan olusan ya da zaman zaman pedal
ses/drone ve inatgl bas niteligini tasiyan sol el partileri eslik eder. Piyanonun bu kullaniminin bati
gelenedi baglaminda basli basina bir yabancilasmaya neden oldugu sdylenebilir. 1925-27 yillari
yazilan muziklerden olugan doért albimde de benzer kullanimlari gérmek muimkundir. Asagidaki
orneklerde ilgili uygulamalar goérilebilir. Asagidaki érnekte gorilecegdi lizere, pedal ses niteligindeki sol
kesit boyunca durmaksizin seslenir.

Andantino. Molto cantabile ed espressivo 3.1V. 1926
P =116 /"T—_ poco rit. a tempo 5 T
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Sekil 1.(Seyid ve Dervis Muzikleri — No 10)

6 Miloslav Dacic ile Ozel Ropértaj, Aralik 2016.

7 Dogu kozmolojilerinde evrenin yaratilisinda sesin yankilandigi Brahma’nin basi, ana rahmi, agiz ve magara gibi
metaforlar ile titresen cismi sembolize edilmesi gibi, burada piyanonun da benzer bir sembolik anlami vardir
denilebilir.
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Sekil.2. sol el yazisi basso ostinato niteliginde karsimiza gikar.

En contrepoint de rythme
Rhythms in counterpoint
T
_canmbffﬂ J J 30.1. 1926
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Sekil 2.(Bliyiik Tapinaktan ilahiler - No.8)

Asya Sarkilari ve Ritimleri'nde bolgesel enstriimanlar (saz, flit/kaval, tibet kasesi, tef, ud) ¢cagristiran
tini arayislari ile karsilasiriz.

Sol elin kudiim’e benzer kullanimi dikkat ¢ekicidir. Piyano partisinin altina yazilmis tef partileri zaman
zaman sol el ile kosut ya da dizensiz bir yapi igerisinde kullanilir. Kosut baslayarak diizensiz yapiya
dénlsen poliritmik partilerin amacinin galan ile dinleyen igin farkl bir odak noktasi olusturmak
oldugunu sdylemek ve bunu 6gretide sikga karsilastigimiz farkli ¢alismalarin ayni anda kullanimi
yontemi baglaminda agiklamak mumkunduir.

Sekil 3. Sol el ve tef partisinin kosutlugu goérilmektedir.

, | Allegretto J=96-100 | _ jT“ o 4, oo
%b” = : = e
6 P sostenuto e molto cantabile _
- —— ——p e ——r— — —
Pala B e e
- 1 & — e
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wna corda
- Daft g J , J o ), ] . ] Joy | simite
T T .

Sekil 3.(Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.6, Satir 1)
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Sekil 4. sag el ve tef partisi kosut baslar, ikinci sistemde 6l¢t biriminin 9/4’e degisimi ile baslayan
surecin ardindan poliritmik bir yapiya déntsdar.

Allegretto commodo

EQQLJLJ i K
D S Gl 4 . < .
P

Sekil 4. (Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.21)

Sekil 5'da sol elin ritmik yapisinin mevlevi ayinlerinde siklikla kullanilan 6/8 ydrik semai usulu ile
benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Andante con moto & =116-120

e
* | Pl- | - 5

sempre molto cantabile

18 ?

con pedale

Sekil 5.(Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.18)
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Sekil 6'de goriilecegi Uzere, flit ve dudik enstrimanlarinin isimleri kullanilarak yazilmis ezgilere de
rastlanir:

Andantino J=74
P

)

»
13 | V i éA : = J B

Sekil 6.(Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.13)

3’li ve 5’li atlama ile yapilan stslemeler de muziklerde siklikla karsimiza gikan 6zellikler arasindadir.
Ozellikle doguya ait melodi siisleme gesitlerine rastlanir. Carpma ve tremololardan olusan siislemeler;
cikict yanasik ve atlamali, inici yanasik ve atlamali, yanagik hareketin her bir notasinda yapilan
carpmalar olarak Orneklendirilebilir. Sekizli, besli ve Ugli atlamalar ile yapilan sislemelere asagida
orneklendirilmigtir.(Bkz. Sekil 7.8.9)
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Sekil 7. (Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.24)
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Sekil 8. (Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.6)

Sekil 9'da melodi ard arda garpmalar ile sislenir.

Allegretto J =116 81926
E=— e —
S sCar S
I
= ___r__f.fﬁ_..f il'S
3
%’:s — 9 i
T+ —— T T T | I 3 j i t =1 ¥
LS CRCEERE 4 < !“‘\i___‘/“”
e L ) g~ ) )
s 5 e o kP — - z %
i I ' ] T
3
%}Hﬁ . — . : ¥
Tl T T e
| | L | | | |
AT T - . T - I s — = -
i}% - = _g__. —o o _:_ — o _i
P | P = ¢ |

Sekil 9. (Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.41)

Hartmann, Gurciyefin 6zellikle en basit sekilde yazilmasi ve temel piyano yetenegine sahip herkesin
calabilecegi muzikler olmasi Uzerinde durdugunu aktarir. Temelinde geleneksel nota yazisini
kullandigi minyatir niteligindeki piyano pargalari kendine 6zgl bir kurgu ve materyal ¢esitlilik sunar.
Dért albimiin tamaminda Asya Sarki ve Ritimleri, Seyid ve Dervig Miizikleri ve ilahiler baghgi altinda
toplanan minyaturler, hem Giurciyef'in kitaplari ile hem de bagimsiz pargalar olarak ele alinabilirler.

Teknik bir yeterlilik gerektirmemesinin yaninda, farkli bir ¢galma ve dinleme deneyimi hedeflenir.
Bununla beraber muziklerde karsimiza gikan baska bir glglik te mizik hafizasinin farkh kullanimidir.
Dacic, muziklerin hafizaya alinmasindaki zorlugunun nedenini muzikal iligkilerin sira disiligina baglar.
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Tarihsel baglamda alimlamaya yonelik bu yaklasimi dikkat c¢ekici bulur.8 Boyle bakildiginda, piyano
muziklerini muzik ve algi Uzerine yapilan deneysel nitelikte ¢alismalar olarak ele almak mimkundur.
Mizikal hafizanin bu farkli kullanimi algiyi zorlar. Bununla birlikte Dacic, mizik disi yaklasimin
dneminin altini gizer. Oyleyse miizik malzemesinin yeniden yapilandiriimasi ve yeni bir dil kurulmasi
s6z konusudur denilebilir.

Rosenthal ise geleneksel bati mizigi egitimi almis bir kisinin basitce yapacagi bir indigemenin ve
kategorize etmeye calismanin mizigi anlamayi glglestirecegini ifade eder (Needleman et al. Baker,
1998: 307). Benzer bir sekilde Dacic, muzisyenin karsilastigi ilk problemin profesyonel yaklagimdan
kaynaklandigini dile getirir. Bu arastirma igin yapilacak sdylesi 6ncesinde deneyimledigi muizigi
anlama surecini su sekilde ifade eder.

“...Mizikleri giiniin farkli zamanlarinda dinliyordum. Baslarda profesyonel yaklasimi kirmak
icin kendimi zorlamak zorunda kaldim. Farkli bir algi ile dinleyebilmem zaman aldi. Bildigim hi¢ birsey
yoktu; form, pianistik dil vb... En biiylik problem ise ig iliskileri kavramaktaki gli¢liikti. Baglantilar eksik
gibiydi, cok kez dinlememe ragmen hatirlamak ¢ok zordu. Bununla birlikte ¢ok farkli bir nitelige sahipti.

Béylesine basit bir dil ile nasil boéyle bir sonuca ulagildigi ise en dikkat ¢ekici nokta idi...”

Burada kullanilan basitlik, Christopher Alexandre’in bir nitelik olarak ele aldigi basitligi hatirlatir.®
Danslar gibi muzikler de deneyim (zerine, c¢alinarak deneyimlenme Uzerine de tasarlanmistir
denilebilir. Calarken dinleme ve kendini gdzlemleme c¢alismasi olarak ele alinabilirler. Béylece birden
fazla hedef belirlenerek deneyime odaklanilir.10 Oyleyse, miiziklerin dinleme ve galma aligskanliklarin
sorgulamaya yénelik calismalar oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Uretildikleri cagda bati
gelenegindeki uygulamalardan farkli tretim surecinin yaninda, mizigin igerigi de aliskanlhklarimizin ve
muzik sanatinin alisageldik normlarinin digindadir. 11

3.3. Piyano Miiziklerinin Giirciyef Metodu ile iligkisi

Mdazikler, metot baglami disinda degerlendiriimesi glg¢ bir nitelige sahiptirler. Dinleme deneyimi
acisindan yeni yaklasim edinmek zorunda birakir ve bu alimlama deneyimi, bati mizik egitimi almis
bir dinleyicinin yabanci oldudu bir deneyimdir. Nitekim Rosenthal, dis etmen olarak basitligin aldatici
bir nitelik oldugunu dile getirir (Needleman et al. Baker, 1998: 306). Gurciyef ciddi distnceleri basit
dis formlarda gizleme sanatini kullandigini ifade eder (Gurdjieff, 2009: 7). Bu ac¢iklama g6z éniinde
bulundurularak muiziklerin basitliginin aldatici bir 6zellik oldugunu kabul etmek mimkundar.

Metot baglami olmadan muzikleri anlamanin gugligiu s6z konusudur. Metot diginda muzikleri
degerlendirirken karsilastigimiz temel problem mdizige bir profesyonel olarak yaklasimimizdir. Bu
yaklasimi kirmak Uzere ¢abaladigimizda ise dolayl yoldan yine metot ile iliskiye geceriz.

Bu noktada nasil bir bakis acisi ile muzikleri degerlendirmemiz gerektigi de ayri bir sorun
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Muzikler, yapisal ve igerik olarak sahip oldugu o6zellikler dolayisi ile
geleneksel yollarla yapilacak herhangi bir okumanin bizi yolda birakacagdi basitliktedirler ve ayni
zamanda sira disihd barindirirlar. Muizikleri ilk duyusta basit, neredeyse banal olarak olarak
degerlendirmek mUmkindiar. Sira digl olan, bu basitlikteki maziklerin alimlanmasindaki guglik ve
muzikteki i¢ iligkilerdir. Bu paradoks, 6gretide sikhkla karsilastigimiz niteliktir. Basit ve sira digl,
Gurciyef'in sanat Uretimlerinin ortak 6zelligidir denilebilir.

8 Miloslav DACIC ile 6zel ropdrtaj, Aralik 2016

9 Christopher Alexandre, Foreshadowing of 21th century Art, The Color and Geomety of very early Turkish
Carpets, Oxford Uni.press, NY, 1993, 89. “..basitlik ¢cok basitce ulasilabilecek birsey degil, basitlik zenginligi
sahipse nitelik olarak sayilabilir...”

10 Ogretide uygulanan baska calismalarda, érnegin agir bahge ¢alismalari esnasinda sira disi dillerden kelimeler
ezberlemek ve ayni zamanda verilen felsefi galismalar tUzerinde distinmek gibi es zamanli gérevler verilir.

11 Miziklerin basitligi ve transparanligini miizik ve mekan iligkisi baglaminda ele almak miimk{indir. Antik sanatlar
baglaminda, Girciyefin hali sanatina olan ilgisi ve muzik dilinin estetigine yansimasi, arastiriimasi gereken bir
konu olarak karsimiza ¢ikar.
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3.4. Miiziklerde Kullanilan Dilin Ozellikleri

Mdziklere baktigimizda en 6nemli kayginin yeni bir muzik algisini yaratmak ile ilgili oldugunu
soyleyebiliriz. Bunu orneklerle ele alacagdiz. Gerek tonal dilin icinde kullandigi basit armonilerle ve ses
araliklari ile anlik “sok” etkisi yaratan kirilma noktalari, gerekse dogu ve batiya ait malzemenin
kullanimindaki tavir bunun érnegidir.

Burada yine, yeni bir mizik algisinin geleneksel aracglarla kurulma c¢abasi karsithk icerir. Mizik, adeta
biling durumunu degistirerek farkli aimlama deneyimine yol agmayi hedefleyen bir araca donisirken
bir yandan da ritim, melodi ve armoni unsurlari geleneksel diller ile bagdlanti icindedir.

Gurciyefin tum sanatin Uretim surecinde sectigi deneysel yontemlerin muzik yazisi iginde gecerli
oldugunu soyleyebiliriz. Beelzebub Hikayeleri'nin yazi dilini ve muzikleri karsilastirarak muzik dilini
sorgulamaya baslamak mimkinddr.

olarak karsimiza gikar. Yazida karmasik terimler, ylzeysel bir aradaliklar, sonsuz ciimleler ve uzun
metinler ile titizlikle karanlikta birakilan terimler vardir. Miziklerde ise minyatirler halinde yazilmis kisa
parcalarda basit bir dil ile birlikte kimliksiz melodilere, ylzeysel bir aradaliklara ve sembolizme
rastlamak mimkindidr. Donlsiim-degisim fikri, yazilardaki énemini burada da sirdirir. Miziklerde de
degisim fikri ile karsilasinz. Seyid ve Dervis Muziklerindeki kesitler arasindaki déntsim, ruh ve
beden, dogu ve bati arasinda gegisler, hep degisim halinde olan ve zaman zaman tekrar icermeyen
melodilerin kullanimi buna érnek olarak verilebilir. Bununla birlikte strekli tekrarlanan ve degisen ritim
kaliplarini anlama, kavrama ve duyma, ayni zamanda kendinde kaybolmadan dinlemenin de
calismanin iginde 6nemli bir rol oynadigini da hatirlatmak gerekir.*?

Piyano muziklerinde bati ve dogu gelenegine ait malzeme esit agirlikta kullanilir. Tonal dil ile birlikte
dogu gelenegine ait monofonik yapi ve dogaglama niteliginde kesitler ile karsilasiriz. Butiin muzikler
bati gelenegine ait nota yazimi ile kaleme alinir. Miziklerin basliklarina baktigimizda semavi dinler ve
antik kdaltirlere referans verildigini goririz. 1925-1927 vyillarinda yazilan piyano miuzikleri farkli
referanslar verilerek yazilmislardir. Es zamanh calismalarda Asya Sarkilari ve Ritimleri, ilahiler, Dualar
ve Ritiieller, Seyid ve Dervis Miizikleri ve Kutsal Tapinaklardan ilahiler basliklari altinda 600’'den fazla
minyatlr piyano pargasina rastlariz. Bu 6zelligi ile bati ve dogu geleneklerinin sentezini amaglayan
yeni bir dilin hedeflendiginden bahsedebiliriz. Bati gelenegine ait unsurlari ise su sekilde siralamak
mumkUindur;

e Tonal dil, koral yaz: ilahiler, Dualar ve Ritieller albiiminde Ortodoks literujisinin
yansimalarinin goéruldigu érneklere rastlanir.

Lento religioso [d = 44] 29. V1L 1925
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Sekil 10. (ilahiler, Dualar ve Ritieller, No.1)

12 Hareketlerde benzer unsurlara rastlanir. Bedensel bir efor gerektiren galigmalar sirasinda zihinsel olarak
saymaya, surekli degisen ve dénlisen kaliplar eslik eder.
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Andante solemne J =72 16.1V. 1927
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Sekil 11. (ilahiler, Dualar ve Ritieller, No.26)

¢ Kanon Teknigi’nin kullanimi: Sag el partisi ve tef partisinde poliritmik denemelerin yani sira
kanon tekniginin de kullanilir.
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Sekil 12.(Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.4) (Sol el ve tef partisi)

e Pedal ses/Drone kullanimi; dogu ve bati geleneklerinde farkh dénemlere ait yazilarda
karsimiza c¢ikan drone, Gurciyef muziklerinde siklikla kullanilir. Farkli nitelikteki drone kullaniminin
ornekleri daha énce verilmistir.

Doguya ait unsurlar ise su sekilde siralanabilir:

e Monofoni; 6zellikle Asya Sarkilari ve Ritimleri ile Seyid ve Dervis Mizikleri albumlerinde pedal
sesin Uzerinde armonize edilmemis serbest ritimli melodi kullaniimistir.

e Dogacglamaya dayali serbest bigcim; taksime benzer nitelikteki kesitler olarak karsimiza
cikar. (Bkz. Sekil 13.)

Liberamente [J. = circa 69] 12,10 1927
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Sekil 13. (ilahiler, Dualar ve Ritiieller - N0.47)

e Dogu makamlarinin kullanimi; hicaz makaminin sik¢a kullanildigini séylemek mimkuindur.
(Bkz. Sekil 14.)
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Sekil 14. (Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.27)

e Dogu ritimleri ve siireli tekrar eden ritmik kaliplarin kullanimi; 6zellikle Seyid ve Dervig
Mdazikleri’'nde piyano partisinde sol el ile kosut ya da dlizensiz olarak tasarlanmig ritim partileri doguya
ait malzemenin belirgin érnekleridir. (Bkz. Sekil 15.)

Andante con moto J =116-120

18 »

i
i

1]
!
]

poco marcato

simile c l L.I—L-IP I r r ‘

Sekil 15. (Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.18)
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Asagida Seyid ve Dervis Danslari’'nda kullanilan tekrarli ritim kaliplarinin cesitleri yer almaktadir. (Ust
parti parmaklar, alt parti avug ici ile calinmak Uizere tasarlanmistir. Sekil 16.)
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Sekil 16.(Seyid ve Dervis Muziklerinde Tef ile Kullanilan Ritim Kaliplarinin $emasi)

Seyid ve Dervig Muzikleri ile Asya halk muizikleri baghdi altinda toplanan diger ¢alismalarda lirik dil,
suslemeler ve ritimlerin keskin deyisi, dogaclama, yazili tef partileri gibi sayabilecedimiz birgcok unsur,
dogu dilinin tartismasiz olarak etkili oldugu yazilardir. Dervig danslarinda ve kutsal okumalar baglikli
parcalarda da sadece dogu degil, Ozellikle sufi ve islam geleneginin izlerini tasiyan unsurlardan
bahsetmek te mimkundur. Sufi mizisyen Nezih Uzel, Gurciyefin muziklerinin sufi muziklerine ait
niteliklerinin 6ztnG koruyarak bati diline tasindigi ilk érneklerden oldugunun altini gizer. Piyano
Uzerinde uyarlanmis dogu modlarina, makamlarina dayall ezgisel yapi ile birlikte piyanoda 6zellikle
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saz'in ses rengini ve galma stilini gagristiracak nitelikteki pargalardan da s6z edebiliriz.1® Yazilarinda
oldugu gibi muziklerinde de Anadolu’nun kultirel zenginligini kullandigini séylemek mumkudnddar.
Merkez hissi veren ve sazdaki bos tellerin kullanima benzer bir yaklagsimla kullanilan drone, Asya
Sarkilari ve Ritimleri ile Seyid ve Dervis Miziklerinde sikga karsimiza c¢ikan bir niteliktir. Bununla
birlikte, melodi sisleme teknikleri de saz tinisini ¢agristiran bir diger unsurdur. Enstitide doguya ait
halk enstriimanlari koleksiyonun oldugu kaynaklarda yer alir (Nott, 1969: 46). Girciyefin Rusya’daki
grup calismalarinda yillarinda Tibet gonglari, Tibet singing bowl, harmonium ve piyano ¢aldi§i da bazi
kaynaklarda ele alinmigtir (Dullemen, 2015: 110).

Bununla birlikte dogu ve bati etkisinden bagimsiz, 6zellikle yabancilastirma unsuru olarak kullaniimis
olmasi olasi olan 6zelliklere de rastlanir. Bu 6geler ise su sekilde siralanabilir:

. Melodi yapisi; az tekrarli ya da tekrar barindirmayan, uzayip giden, zaman zaman
kimliksiz, hafizaya alinmasi gi¢ melodilerdir. (Bkz. Sekil 18.) Bazi orneklerde giderek agilan ve
genisleyen agilan (unfolding) melodiler tercih edilir. Bu tip kimliksiz melodilerin yaninda belli karaktere
sahip halk ezgilerini ¢cagristiran nitelikli melodilerin 6zellikle Asya Sarkilari ve Ritimleri albiminde
kullanildigini hatirlamak gerekir. Kimliksiz ya da hafizaya alinmasi gig¢ Olcl birimlerinin siklikla
degistigi ve zaman zaman O&lgl birimi kullaniimayan melodilerin farkli bir ydnelim nedeniyle
tasarlandigini sdylemek mimkuindur. Bu yénelim, siradanhgin iginde yabanci unsurlar yaratarak farkl
bir algi olusturmaktir demek muimkindir. Kimliksiz melodilerin insan Uzerindeki etkileri Gurciyef
yazilarinda ele alinan bir konu olarak kargimiza gikar (Gurdjieff, 2009: 155).14
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Sekil 17. (Asya Sarkilari ve Ritimleri — No.38)
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e Piyanonun kullanimi; genel anlamda piyanonun kullanimi, doduya ait unsurlarin yukarida
bahsi gegen pratikleri nedeni ile bati mizik gelenegi baglaminda yabancilasmaya neden olacak
niteliktedir.

e Yabanci akorlarin parga sonunda kullanimi; basit bir tonal dil kullanilan pargalarda, tonal
iliskilerden bagimsiz yabanci akorlara rastlanir.(Bkz. Sekil 18. Ve 19.) Buna benzer bagimsiz
nitelikteki kullanimlar ile ilgili 6rnekler bir sonraki bélimde sembolik dil baglaminda incelenecektir.

13 Dullemen piyano miiziklerinde orta asya térensel miiziklerinin yanisira anadolu agik gelenegi ve iran, Ermeni,
Kurt halk sarkilari geleneksel muziginin ve enstrimanlarinin etkisinden bahseder.

14“Deney icin sectigim kisiler daha 6nceden baz akort seslerinin etkisinde kalmislardi; ayrica iginde
bulundugumuz yerin 6zelligi ve buradaki her bir insanin milliyetini dikkate aldik. Ayni melodi herkeste ayni
izlenimlere yol agmamigti... Ote yandan hemen hemen melodisiz olan bu miizik her birimizde ayni durumu
uyandirdi, insanlar yalnizca degisik irktan ve milletten degil hatta birbirine hic benzemeyen Kkisilik tiplerine,
aligskanliklara ve yaradiliglara sahiptiler.”
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Sekil 19.(Biyiik Tapinaktan ilahiler - No.7) (Sol Minér)

Tonal armoni kullanirken yapilan sapmalar ve yabanci akorlar ile yapilan parga bitigleri, piyano ses
araliginin kullanimi, minyatur denilebilecek nitelikte kisa bir parga iginde kullanilan tempo degisimleri,
fragmanl bir yapiya neden olur diyebiliriz.

Cizgisel olmayan; giris, gelisme ve sonugtan bagimsiz bir yapiya da rastlanildigini séylemek
mimkindir.’> Geleneksel formlardan ve clmle yapisindan bagimsiz bir dille yazilan piyano
muziklerinde, melodi gizgisinin inis ve cikislarindan olusan kisa, tekrarli ve tekrarsiz yapilarla
karsilasllir.

Dullemen’e goére ilahilerde, armonilerde batiya ait muzik teorisi bilgilerimizin disinda kalan bir¢ok yer
vardir. Yukarida bahsedildigi gibi en 6énemli unsurun cimle yapisi ve kahglar ile ilgili oldugunu
soyleyebiliriz. Ozellikle parga bitimlerinde karsimiza ¢ikan yabanci akorlar, tonal gelenege bagli
kosullanmis duyus aliskanhidimizi kiran niteliktedir.

Bununla birlikte, Gilrciyefin tarihsel olarak bati ezorterizm gelenegdi icerisinde degerlendirildigi
disunUlirse, sanat Uretiminin de bati gelenegi referanslari ile ele alinmasi kaginiimazdir. Nitekim
muzik yazisinda piyano ortamini, tampere sistemi ve kismen tonal muzik dili ve hiyerargisine dayanan
bir ifade benimsenirken doguya ait mizik dili de yine bu eksende kullanilir. Yine Buyuk Tapinaktan
ilahilerde, diger miiziklerde karsimiza gikan her tiirlii malzemenin sagaltiimis kullaniminin érneklerini
verilir. Farkli referanslari bir arada, farkli zamanlarda, i¢ ice ve ard arda gorebilmek mumkindir.
Melodik hareketler kimliklerini belli etmemek Uzere kisa ve fragmanl bir yapi ile sunulur, gegicidir.
Buyik Tapinaktan ilahiler, daha énceki bélimlerde agiklanan objektif sanat kavrami baglaminda
melodisiz ve s6zslz olma nitelikleri gbze carpar.

4. Dogu ve Batrya Ait Unsurlarin Kullanimi

Pierre Shaeffer, Frank Lloyd Wright'in Glrciyefin élumdnin ardindan yaptigi agiklamanin altini gizer.
Girciyef ile sonunda dogu ve bati bulugsmus, birbirini tanimis ve kabullenmistir.’® Bu acidan
bakildiginda, muziklerdeki dogu ve batiya ait unsurlarin kullanim sekilleri dikkat ¢ekicidir.

Piyano, mekanizmasi ile batiyi temsil eden dogunun kendi dilini bulmaya calistigi bir mekan olarak
karsimiz ¢ikar. Miziklerde dogu ve batiya ait unsurlarin en basit halleri kullanilir. Insanin ortak

15 Bu notada Glrciyef'in yazilarinda sireglerin gizgisel olmadigini siklikla ifade ettigini belirtmek gereklidir.
16 Jean Cloude LUBTCHASKY, Documentary, 1976/INA.
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vicdaninin égretide siklikla kullanilan bir kavram oldugu g6z éniinde bulundurulursa, bu indirgemenin
anlamli oldugunu séylemek mimkunduir.

Petsche, piyano muziklerin dogu melodilerinin kullaniminin Bartok’'un halk muziklerinin kullanimi ile
benzerlikler tasidigi 6ne siirse de, (Petsche, 2015: 34) bu yaklasim sadece halk ezgilerinin taklidi ve
yeniden yaratimi, malzemenin 6zinin korunmasi baglaminda ele alinabilir. Miziklerin estetik dil ve
form anlaminda, bu dénemin bati muizidi geleneginde karsimiza c¢ikan piyano miuzikleri ile
karsilastirilabilecek ve geleneksel yazi baglaminda degerlendirilebilecek bir niteligi oldugu
soylenilemez.

Ogretide bahsi gectigi gibi, dogu ve batiyi tim geleneklerin Ustiinde bir yere ¢cagirdigini miiziklerde de
belli araglarla ifade eder. Ogretideki uyum icinde ama farkli kalabilmek Uizerine disiincelerin
yansimasini da, yine dogu ve bati muziklerinin temel 6zelliklerini korumaya calismasinda gérmek
mimkindir. Ornek vermek gerekirse, doguya ait tek seslilikten 6diin verilmez, batinin sesi olan gok
sesli yazisi uyum ic¢inde kullaniimaya caligilir. David Hykes, belli yer ve cografyalarin belirtiimis
olmasina karsin, kultirel baglamin disinda farkli bir dinleme ile mizigin bizi bagka yer ve zamana

tasidigini ve i¢sel bir calismaya dondiguni ifade eder (Needleman et al. Baker, 1998: 313).

Sonug

Mdazikler, temel piyano yetenegdi olan herkesin galabilecedi sekilde tasarlanmistir. Bunun en énemli
sebebi, dénustirici olmasi hedeflenen bu deneyimin siradan insana acgik olmasidir. Mizik yazisinda
yalin oldugu kadar geleneklerden cesitli bakimlardan bagimsiz bir dil kullaniimasi s6z konusudur.
Metot baglaminda tim kavramlarin birbiriyle iligkili olmasi paralelinde Bati gelenegdi kavrami da muizik
algisina dayali kurgunun bir pargasi olarak kullanilir. Diger bir deyisle, Bati’'ya sunulan ve Bati dili
begenisine hitap etmeyen, teknik bakimdan goérece niteliksiz bir mizigin yazilma asamasindan itibaren
baslayan strecin tamaminda bir gdzlemci olarak yer alinmasini rastlantisal olarak degerlendirmekten
kacinilmalidir. Bati gelenegine ait tonal dil ve armoni gibi araglarin kissalari andiran kisa sureglerde
fragmanl ve kimliksiz bir yapi ile sunulmasi yabancilasmaya neden olur. Dinleyicinin lretim slrecinde
yer almasi metodun 6nerdigi pratikler agisindan énemlidir. Deneyim odakli mizigin bu kullaniminda,
estetik degerleri, kisisel bedenileri ve klltirel alt yapinin getirdigi aliskanlik dizeyindeki algilama
bicimini kirmak hedeflenir. Tarihsel olarak bakildiginda dinleyicinin sanat Uretiminin sireclerinde
varolus biciminin sorgulanmasinin pratik ilk érneklerinden biridir. Ozellikle bestecinin ulagilmaziginin
yeni sorgulandi§i ve sanat Uretiminin aidiyetler silsilesinin bir parcasi oldugu 20. yuzyil baslarindaki
bdylesi bir yonelimin, oldukga ileri gorisli bir yaklagim oldugunu séylemek mimkinddar.

Gurciyefin bitin suregleri kapsayan ve kollektif ¢alismayr 6neren bu modeli, gesitli algilama ve
anlamaya yonelik ¢alisma alanlari yaratabilecek bir bakis agisini dnermesi bakimindan deneysel bir
alan niteligi tasir. Metot baglaminda ulasiimak istenen hedef, miizik deneyimini dinleme geg¢misinin
agirhgindan bagimsiz kilmak lGzere tasarlamaktir.
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