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Ozet

Antoine D’Agata, gogebe bir yasam siirerek; karsilastig1 insanlarla olan mahrem iliskilerini fotograflar.
D’Agata’nin fotograflar1 ¢ogunlukla karanlik, flu ve amorf bedenler iceren goriintiilerdir: Yiiksek
kontrastli, odak disi bulanikliklar, sekilsizlesen ve kimi zaman birbirine karisan bedenler vb...
D’Agata’nin fotograflarinda, bu teknik sorunlar bilingli olarak yaratilan deformasyonlar degil; aksine
icinde bulundugu bilingli olmama halinin yarattig1 kosullardan ileri gelmektedir. Bu kendiligindenlik
tam da onun kendini ifade etme aracina dontismektedir. Ancak, bu fotograflar goriinen yiizeyin ardinda;
mahremiyet, melankoli ve iktidar kavramlarinin i¢ ice gectigi, derinlikli bir okuma imkani sunmaktadir.
Bu calismanin amaci, fotograflar araciligiyla hissedilen melankoli duygusunu, izleyici olarak dahil
oldugumuz mahremiyeti ve fotograf¢inin iktidar kavramiyla olan iligkisini ele alarak bu gorsel dili
¢oztimlemeye calismaktir.
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ANTOINE D’AGATA IN THE CONTEXT OF PRIVACY,
MELANCHOLY AND POWER

Abstract

Antoine D’Agata lives a nomadic life and photograps the private relationships of the poeple he
encounters. D'Agata's photographs are mostly dark and blurry images depicting amorphous bodies:
High-contrast, defocused blur, unformed and sometimes intermingled body images, etc... This technical
pictoral issues are not consciously created deformations. On the contrary, this stuation is created by a
kind of ‘state of unconsciousness’. This spontaneity has precisely transformed his mode of self-
expression. However, behind the visible surface, these photographs offer an opportunity of in-depth
reading closely intertwined with the concepts of privacy, melancholy and power. The aim of this study is
to analyze this visual language by considering the melancholic feeling that is sensed through
photographs, the privacy we bring to the images as the audience of them and the relationship between
the concept of power and photographer.
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Girig

Mahremiyet, melankoli ve iktidar kavramlarmimn dogusu, Bati'ya 6zgii ve odaginda
bireyin yer aldigi kavramlar olarak ele alindiginda modernitenin tarihiyle birlikte
anilmaktadir. Bagka bir deyisle, bu kavramlar, modern bireyin insasiyla i¢ ice ge¢mistir.
Mahremiyeti, 6ziinde sosyal bir varlik olan insanin, toplumsal yasam kosullar1 iginde
diger insanlardan ayrilarak, yalniz kalmaya ihtiya¢ duydugu an/alan olarak
tanimlayabiliriz. Bununla birlikte, bireyi ve onun psisik yapisim1 parcalara ayirarak
tanimlayan psikanalizin parcalanmis 6zne teorisi ve melankolinin de bu alan iginde
incelenecek bir duygusal durum olarak ele alinmasi da neredeyse ayn1 déneme denk
gelmektedir. Ote yandan iktidar kavrami ise modernitenin mutlak giicii olarak hem
bireyi denetim altina alan iist bir kuvvet hem de bireyin onu igsellestirerek kendi
yasamu {izerinden devam ettirdigi bir gii¢ olarak tanimlanabilir. Icad1 ayn1 déneme

denk gelen fotograf ise fotografciya kamera arkasindaki pozisyonu nedeniyle bir iktidar
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saglamaktadir. Bu baglamda ele alindiginda Antoine D’agata’nin fotograflari, gortinen
ylizeyin ardinda; bu kavramlarin i¢ ice gectigi, derinlikli bir okuma imkan:
sunmaktadir. Onemli olanin, fotografcinin diinyayi nasil gérdiigii degil; onun diinyayla
olan mahrem iligkisi oldugunu sdyleyen, Antoine D’Agata’nin fotograflari ¢cogunlukla
karanlik ve amorf bedenler olarak goze carpmaktadir. Yiiksek kontrastl, odak disi
bulanikliklar, sekilsizlesen ve kimi zaman birbirine karisan bedenler vb. D’Agata’nin
fotograflarinda, bu teknik sorunlar bilingli olarak yaratilan deformasyonlar degil;
aksine iginde bulundugu bilingli olmama halinin yaratti$1 kosullardan ileri gelmektedir.
Ancak bu kendiligindenlik tam da onun kendini ifade etme aracina dontismektedir.
Ancak, goriinen bu yiizeyin altinda yatan, onun fotografladig1 insanlarla olan yakin
iliskisi ve bu iliskinin goriintiilenmesinde fotograf¢inin ana iktidar alani olan kamera
arkasindan cekilerek; kendini goriintiilenen alana dahil edisi ve izleyicinin bu
mahremiyet alanina davet edilisidir. Bu calismada, Antoine D’Agatanin fotograflar:
araciifiyla bize sunulan gorsel dilin mahremiyet, melankoli ve iktidar baglaminda

¢oztimlenmesi amaclanmaktadir.

Mahremiyet ve Sinirlari
Mahremiyeti en genel anlamiyla, toplumsal yasam igerisinde insanin kendisini
digerlerinden ayr1 tutmak istedigi anlarda ihtiya¢ duydugu ozel zaman/alan gereksinimi
olarak tanimlayabiliriz. Toplumsal yasam icinde mahremiyet ihtiyaci farkhi sekillerde
ortaya cikabilir. Mahremiyet, bireyin kendini dis diinyadan soyutlayarak, yalniz kalma
istegi olabilecegi gibi; toplumsal denetim mekanizmalarindan uzakta, yakin gevresiyle,
arkadas grubuyla ya da ikili iliskilerde bas basa kalma istegi olarak da
yasanabilmektedir.

Mahremiyet kavraminin karsiladi$i olgular olduk¢a genis bir alana
yaylldigindan kesin bir c¢erceveye oturtmak oldukca zordur. Bununla birlikte,

mahremiyet bir¢ok farkli agidan ele alinarak, bu yonde belli tanimlamalar yapilmaistir.

(317)



M)mentDERGi Sahinde Akkaya

2015, 2(1): 315-337

Mahremiyeti iki kisinin iligkisi baglammda ele alan Anthony Giddens’a gore:
“Mahremiyet Oteki tarafindan oziimsenmek degil, onun Ozelliklerini bilmek kendi
ozelliklerini agikca ortaya koymak demektir. Otekine acilma, iletisimsel bir fenomen
oldugundan, paradoksal bicimde kisisel sinirlar gerektirir; hi¢ 6zel diislincesi olmadan
yasamakla ayni sey olmadigindan, duyarlhilik ve incelik gerektirir” (2010, s.89).
Mahremiyet ihtiyaci 6ziinde bireyle ilgilidir; bu nedenle toplumsal yasamda fazlasiyla
yer tutan mahremiyet kavramini, bireyi odagma yerlestiren moderniteden bagimsiz
olarak ele almak neredeyse imkansizdir. “Modernitenin en 6nemli 6zelliklerinden birisi
bu. Arzu, aklin sinirlari i¢ine kapatilmak isteniyor. Bu, bedenin, govdenin tutuklanmasi,
onun dar kaliplar i¢ine sokulmasi demek”(Kahraman, 2005, s.116). Mahremiyet kavrami
bircok olguyu karsilamakla birlikte; ¢ogunlukla bedenle ve cinsellikle ilgili olarak
anilmaktadir. Michel Foucault'ya gore baski c¢ag1 17. yiizyilda baslar; cinsellik
konusunda ceneler kapatildig1 gibi; onu yasamak da egler arasindaki ortak giz olarak
onlarin yatak odalarma kapatilir. Bu baglamda, modernitenin tarihi cinselligin
bastirilmasinin da tarihi olarak goriilebilir. Hasan Biilent Kahraman’a gore, cinselligin
de Oteki insani gereksinimlerden hicbir farki olmamasina ragmen onu bu kadar ¢ok
katmanli kilan etrafina Oriilmiis olan genis ve karmasik bir kiiltiir olmasidir.
Kahraman, diger insani gereksinimlerin toplumsal alan icinde giderilmesi son derece
normal kargilanirken; cinsellige gelindigindeyse olayin yapisinin tamamen degistigini
belirtiyor. “Ahlaktan gorgiiye, bedenin somutlugundan goriintiiniin ucuculuguna
kadar, yasaklarla, gizliliklerle, karmasayla i¢ ice ge¢mis bir olgu. Fakat en Onemli
yanini, bedenle ilgili boyutun meydana getirdigi kuskusuz. [...] Cinselligin ¢ekiciligi
ilkin bu gizlilikten, onun olusturdugu gizemlilikten kaynaklaniyor” (2005, s. 13).
Foucault'ya gore, her sey 17. ylizyillda baslar, ondan oncesinde cinsellik ne
gizlenmistir ne de baskilanmistir. “Viktoryen burjuvazinin tekdiize gecesine varilmastir.
Iste 0 zaman cinsellik titiz bir bicimde kapatilir. Yeni bir mekana taginir. Kar1 kocadan

olusan aile el koyar cinsellige. Onu, tireme islevinin ciddiyeti i¢inde biitiintiyle yutar”
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(2013, s. 11). Soyunu devam ettiren ve toplum 6niinde mesru olan evli cift, cinsellige ait
gizlerini kendilerine saklamak kosuluyla s6z sahibi olurlar. Verimli olan 6n planda
tutulurken; verimsiz olan gormezden gelinir. Toplumun ahlak yapilanigi {iremeye
yonelik olarak diizenlenir ve digerleri disarida tutulur. Uretim zincirinin bir parcasi
olmayan, gayrimesru cinsellik genelevler ve saglik evleri aracihigiyla gizli yollardan
devam ederek; kar zincirine dahil olacaktir. Foucault'ya gore, burjuva toplumunun
ikiytizliliigii boylece, kendi sakat mantig1 iginde yol alir. “Modern piiritenlik, bunlarin
disinda her yerde tiglii yasasimi dayatmistir: yasaklama, yok sayma, suskunluk” (2013,
s. 12). Mahremiyetin smirlar1 igine yerlesen cinsellik, modern edep kurallariyla birlikte
sOylem tiizerinden yerlesen yasaklarla suskunluklara ve nihayetinde sansiire dontisiir.
Ancak, cinsellige dair soylemler 18. yiizyilldan sonra Ozellikle iktidarmn kullanmim
alaninda artmustir. Foucault'ya gore, cinselligin daha ¢ok sOziiniin edilmesi igin
kurumsal bir kigskirtma baslar; iktidar mercilerinin cinsellik iizerine agik¢a ve detaylica
konusulmasi igin tistelemesi s6z konusudur. Giinah ¢ikarma bunun en Oncelikli
yollarindan biridir. Cilinkii birey gilinah ¢ikarma yoluyla hem detayli bir itirafta
bulunacak hem de kendi kendisini yoklayacak ve hizaya sokacaktir. “Diisiinceler,
arzular, sehvete iliskin hayaller, zevkler, ruhla bedenin uyumlu devinimleri, artik tiim
bunlar, hem de ayrintili bir bicimde gilinah ¢ikarma ve yoOnlendirme isleminin
kapsamina girecektir” (2013, s. 21). Itiraf yoluyla edinilen bilgiler, konusma yoluyla
aslinda konusulmayan cinsellik 19. yiizyila gelindiginde kendini cinsellik bilimi olarak
gosterir. Cinselligi erotik bir sanat (arserotica) olarak yasayan Dogulu toplumlarin
aksine Batinin itiraf kiltiirlinden bir cinsel bilim (scientiasexualis) dogmustur.
“Gortintirde, XIX. ytlizyll boyunca cinselligin kaydi, birbirinden iyice ayrilmis iki
bilimin siciline gecirilir: Genel bir bilimsel normatiflide gore kesintisiz gelismis olan bir
tireme biyolojisiyle, bambaska olusum kurallarina uyan bir cinsellik tibbi...” (2013, s.

44).
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Cinsellikle birlikte toplumsal kurumlardaki degisim ise mahremiyeti bir
doniisiim icene sokar. Norbert Elias’a gore, uygarligin gelisimiyle paralel olarak insan
yasamindaki gizli alan ile agik alan arasindaki mesafe giderek biiyiir ve bu alanlar
arasindaki ayrim insana o kadar normal gelmeye baslar ki, bu ayrimin farkina bile
varilmaz. “Cinsellige zamanla utanma ve sikilma duygusu yiiklenir, davranislarda
buna uygun denetim bigimleri ortaya ¢ikar ve bunlar su ya da bu bigimde esit olarak
biitiin toplumu sarar” (2013, s. 292). Elias’a gore, mahremiyetin doniisiim siirecini
anlayabilmek icin Ortacag’da gerek cocuklarin gerekse yetigkinlerin yataklarimi
yabancilarla paylagsmasmin son derece dogal olmasma karsin; bugiinkii yasayis
bicimimiz ve insanlar arasindaki iligkilerin gecirdigi dontisiime bakmak yeterlidir.
“Ayrica, uygarhigin bugiin ulastifi asamada yatagin ve bedenin psikolojik olarak
yliksek derecede tehlikeli bolge seklinde goriiliisiiniin dogal bir durum olmadig1 ortaya
gikar” (2013, s. 276-277). Bununla birlikte Elias, cinselligin dnceleri toplumsal yasantmin
gizli bir unsuru olmadig1 ve cocuklarm, yetiskinlerin yasam alanlarma dahil oldugu
donemlerden soz ederken Erasmus’un 16. yiizyila ait “Konusmalar” adli eserinden
ornekler verir. Erasmus ve ¢agdaslari icin, cocuklarin ve genglerin toplumsal yasamin
bir parcasi olmasi adina onlara, yetigkinlerin diinyasina ait bilgiler verilmesi son derece
normal karsilanirken; 19. ytlizyilda ve hatta giiniimiize kadar gelen siirecte cocuklara bu
bilgilerin verilmesi ahlaka aykiri olarak kabul edilmektedir. Toplumsal iliskilerde,
cinsel diirtiiler konusunda goriilen ‘’konusma yasagimin’ hentiz olmadig1 donemlerde,
Erasmus’un konusmalarinda ¢ocuklara fahiselerden ve yasadiklar: evlerden s6z etmesi
donemin kosullar1 igerisinde son derece normaldir. “Toplumsal statiileri cellatlarinkine
benzer, kiiclimsenir ve kotii gozle bakilirlar, ama toplumsal yasamin igindedirler ve
asla gizlenmezler. Erkek ve kadin arasindaki bu tiir evlilik dis1 iliski heniiz ‘sahne
arkasmna’ atilmamistir” (Elias, 2013, s.289). Elias’in evlilik dis1 iliski ve gayrimesru
¢ocuga dair bu yargisi aslinda kadmn erkek iligkilerine, cinsellige ve tiim bunlarin

toplumsal yasam igindeki rollerinin degisimine dair etkili bir tespittir: “Kesin olan sey,
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ilk basta gizlenme egilimine rastlanmamasi, daha sonra burjuva toplumunda cinselligin
bir erkek ve bir kadin arasindaki iligskiyle simirlandirilmasidir ki bu durum kat1 diirtii
denetiminin ve giiglii toplumsal yasaklarin ortaya ¢ikis siirecine de uygundur” (2013, s.
297). Uygarlik siirecinde cinsellik de yavas yavas konusma yasagina tabi tutularak,
toplumsal yasamin sahne arkasma itilmis; toplumsal olarak mesru goriilen evlilik
kurumuyla sinirlandirilmstir.

Ote yandan, 19. yiizy1l boyunca agk ve evlilik arasindaki bagin yapisi, ekonomik
degerlerden ayrilarak romantik agka yiiklenen degerin artmasiyla birlikte degismistir.
Bu da ciftlerin kalabalik akraba iliskilerinden soyutlandigi, eslerin arasinda 6zel anlam
iceren bir iligkinin sekillendigi ve cekirdek aile yapisinin ortaya ¢ikmaya basladig: bir
donem olarak gozlemlenir. ‘Ev’, is yerinden farkli bir ortam olarak bireylerin, giinliik
yasamin yiikiimliiliiklerine kars: birbirlerine duygusal olarak destek verebilecekleri bir
yere doniisiir. “Iki bireyin birlikte gelistirdikleri ortak tarih, kagmilmaz olarak
genellestirilen ’digsarmin’ pargasi haline gelen digerlerini dislayarak bir noktada
‘kapanir’. [...] Mahremiyet, bireyin kamuya agamayacag1 duygular: ve eylemleri agmasi
anlamina gelir” (Giddens, 2010, s. 129). Modern oncesi kiiltiirlerdeki kalabalik ailelere
sahip olma baskilarinin yerini, ¢ekirdek aile yapisinin almaya baslamasi ‘ev’e yeni bir
anlam yiiklerken bir yandan da cinselligin yasanma aligkanliklarmi degistirmistir.
“Kadin kitle niifusu igin cinsellik, miizmin bir hamilelik ve dogum dongiisiinden ilk
kez kopabildi” (Giddens, 2010, s. 30). Bu durum bir agidan cinselligin {ireme
gorevinden kurtularak, 6zgiirlestigi anlamina gelse de 6te yandan cinselligin hane icine
hapsedilmesi olarak degerlendirilebilir. Bu da mahremiyetin sekillenisindeki doniim
noktalarindan biri olarak kabul edilebilir.

Ote yandan, mahremiyet kavraminin sinirlari her ne kadar moderniteyle ¢izilmis
gibi goriinse de, bedene dair olanin gizlenme gereksinimi, bagka bir deyisle insanin ¢zel
alana duydugu ihtiyag, ilkel kabile kiiltiirlerinin dahi ayrilmaz bir pargasi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Ciplakligin baskalarinin bakiglarindan utanmamak, rahatsiz
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olmamak anlamma gelmedigini, mahremiyet istencinin ilkel kabile yasaminda bile
temel gereksinimlerden biri oldugunu ve bu nedenle insanin 6ziinde 6zel alana ihtiyag
duyan bir varlik oldugunu sdyleyen budunbilimci Hans Peter Duerr’e gére modern bati
toplumundaki 6zel ve kamusal alan ayriminin bu kabilelerde olmadigimi1 diistinmek
hatadir. “Ciinkii Yagualar ihtiyaglar1 olan 6zel alan1 —giplak yikanan Japon kadmlarm
‘hayali giysisi” gibi- ‘hayali duvar’ denen seyle olustururlar” (1999, s. 147). Buna gore,
hane halkindan bir erigskin ya da ¢ocuk yalniz kalmak istediginde, evin palmiye
yapraklarmndan oriilmiis duvarina karakteristik bir tavirla yaslanarak, digerlerine “artik
mevcut olmadigmi” anlatir. Bu pozisyondaki birine acil durumlarda bile seslenilmez,
bakilmaz; oradaki varlig1 unutulur. Baska bir soyut 6zel alan 6rnegi olan, mahremiyetin
az bulundugu ve c¢ok degerli goriildiigti Mehinakularda, bolmeler ya da duvarlarin
olmadig biiyiik evlerde kalabalik olarak yasadiklarindan 6zel alana sahip olmak biiyiik
caba gerektirmektedir. Bir hane diger haneyle iletisim kurmak istediginde bunu kiiciik
bir ¢ocuk yollayarak yapar; ancak bu ¢ocuk da dokuz-on yasina bastiginda, kendi ailesi
tarafindan baskalarinin mahremiyetine saygi duymak tizere yetistirilir. “Anne-babas1
¢ocugun avcuna, her dokunuldugunda tortop olan bir gece kelebegi larvasi koyar ve
ona, ‘Bagka bir eve girmeyi aklindan gecirdigin an, utangtan bu larva gibi tortop
olmalism!” der” (1999, s.148). Kabile hayat:1 i¢cinde daha fazla 6zel alana ihtiya¢ duyan
Mehinakularda, koyiin digindaki cangilda yer alan gizli ikinci bir koy vardir; gizli
patikalar, kuytular, yikanma alanlar1 ve evlilik dis1 cinsel iligki i¢in bulusma yerleri...
Gortintiste ilkel olan topluluklar 6zel alanlara -fiziksel olarak imkanlari olmayan
alanlarda bile- gereksinim duymus ve bunlar1 kendi yasam kosullar1 dahilinde
yaratmiglardir. “[...] bu —6rnegin Laos’taki Lametlerde oldugu gibi- bir ziyaretginin asla
asmamas! gereken goriinmez ‘tabu ¢izgileri'yle ya da Ceyenlerde yalniz kalmak isteyen
bir ciftin tizerlerine Orttiikkleri bir Ortiiyle ya da bir evin iiyelerinin birbirlerini
gormezden gelmeleriyle saglanabilir” (1999, s. 150-151). Modern Bati kiiltiiriinden

tamamen uzak olan ilkel kabileler arasinda da 0zel alanlara fazlasiyla ihtiyag
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duyuldugu anlagilmaktadir. Insanin yarattig1 her kiiltiirde kendi bedenine dair olani da
gizlemek istedigi; mahremiyet ihtiyacinin belki de dogasinin bir geregi oldugu

sOylenebilir.

Melankoli/ Normal Bir Anomali Olarak Melankoli

Melankoli, cok genel bir anlamda, insanin dig diinya
karsisinda  yetmezligini, eksikligini  sergilemis.
Insanmn varolusunun insanlasma siireciyle birlikte
ortaya c¢ikan bu garip ‘normal anormallik’ ya da
‘erdemli rahatsizik’ durumunun sorgulanmasin
icermigtir.  Melankoli  olgusunun  tartisilmaya
baslanmasi, bir anlamda —artik- insanin kendisinin
(de) diistiniilmeye baslanmasimin tarihini kapsar
(Teber, 2001, s.97).

Melankolinin, psikiyatri alaninda klinik bir vaka olarak ele alinmasi, psikiyatrinin ve
onun konusu olan modern insanin da dogusu olarak kabul edilen moderniteyle
baglamaktadir. Ancak melankolinin tarihi Antik¢aglara kadar uzanmaktadir.
“Melankoli, 0Ozellikle toplumsal huzursuzluklarin arttigi donemlerde yasanan
glivensizlik ortamlarinda sikla sozii edilmeye baslanan bir yasam tarzi, bir ruhsal
durum, bir kisilik tipidir” (Teber, 2001, s. 9). Toplumsal diizen i¢inde yer bulamayan,
onun kurumlariyla ve insanlarla pek anlasamayan, kendine doniik melankolik
kisiliklerin ilk Orneklerine Homeros destanlarinda rastlanmaktadir. Gilintimiizden
yaklasik 2.400 y1l kadar 6nce melankoli tizerine ilk kapsamli tibbi calismay1 Hipokrat'in
yaptig1 bilinmektedir. Theophrast/Aristotales’in Problemata Physica eserinin melankoli
bashikli boliimiiniin baslangici olan, “[n]eden, ister felsefede ya da politikada, ister siir ya da
sanatta olsun olaganiistii kisiliklerin hepsi melankoliktir?” sorusuyla donemin kosullarinda
melankoli ve melankolik kisilik olumlanmakta ve giiniimiizde dahi bu sorunun cevabi
aranmaktadir. Antik¢agin aksine Ortacag boyunca melankoliye kotii gozle bakilmus;
toplum diismanligi, dine, tanriya baskaldiris olarak goriilmiis ve yedi Oliimciil

glinahtan biri olarak kabul edilmistir. Aydinlanma Cagi'na gelindiginde ise aklin
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ustiinliigiine kars: bir gesit saygisizlik olarak degerlendirilen melankolikler akilsiz deliler
olarak kabul edilerek; kliniklere kapatilmislardir (Teber, 2001, s. 9-10). Bu baglamda,
melankolik insanin yasadig1 higbir cagda, toplumun kurallarma uyum saglayamadig;,
yasami anlamlandiramadigi, mutlu olamadigi bu nedenle de kendi igine, geri
cekildigini bu yolla kendini olabildigince koruma ¢abasina giristigi soylenebilir.
Albrecht Diirer doneminde, insanlarin Satiirn gezegeninin yaydig:
auranin etkisiyle melankolik olduklarina inanilmistir. Kant'tan
Hegel’e uzanan diisiince siirecinde, melankolinin nedeninin insanin
dogasindan ya da gokyliziinden gelmedigi, tam tersine, baskici
toplumsal norm  sistemlerinin igsellestirilmesinin  insanlar
melankolik yaptigi vurgulanmigtir. 19. yiizyilda, melankolinin
nedeninin toplumsal kosullar oldugu anlasilmaya baglandiktan

sonra insan, artik ‘asil oyun yeri’ olan diinyadan ve toplumlardan
kagmaya baslamistir (Teber, 2001, s. 294).

Bu baglamda moderniteyle birlikte yalnizlasan, hicbir sisteme bagli olmak istemeyen
insan kendine donmiistiir. Dogumlar1 aym1 doneme denk gelen psikiyatri ve onun
odaginda yer alan modern insanin yalmizliga kacisi, kendine dontisii bir vaka olarak
psikiyatrinin alanina girmektedir. Uyumsuz, toplumsallasamayan modern yalniz insani
normallestirme ¢abasi bir¢ok arastirmanin konusunu olusturmustur. Freud'un Yas ve
Melankoli (1917) adli ¢alismasinin, melankolinin tanimi konusunda sagladig1r gorece
aciklikla bu konudaki etkinligini giiniimiizde de stirdiirmektedir. Ancak; Freud da
melankolinin kavramsal belirlenimi konusunda kararsizliklar gosteren bir yapida
oldugunu; cesitli klinik bicimlerde kendini gosterdigini belirtmistir. Bununla birlikte,
melankolinin ayirt edici tanimmi yas kavrami iizerinden kurarak; bu iki benzer
duygulanimin farklarini ortaya koymaktadir.

Freud, Yas ve Melankoli adli ¢alismasinda, bu iki duygu durumunun ayrimin
yasanan kayip {izerinden yapmaktadir. Buna gore yas sevilen birinin 6liimii ya da
deger yiiklenen 6nemli bir varligin somut kayb:1 sonucunda yasanan derin ancak gegici

bir duygu durumuyken; melankoli ise somut bir kayip olmadig1i halde kisinin
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duygu/deger yiikledigi varligin soyut olarak yitirilisinin yaratti1 ve stirekli olarak bu
acmin gekildigi duygu durumu olarak tanimlanmaktadir. Freud’a gore, “[y]as bir kural
olarak sevilen bir kimsenin ya da vatan, 6zgiirliik, bir ideal vb. gibi onun yerini alan bir
soyutlamanin yitisi tizerine tepkidir” (2011, s. 15). Benzer bir kayip aninda yasanan
etkiler cogunlukla melankoliye benzemektedir; ancak yastaki duygu durumunun klinik
bir vaka olarak gortilerek, tibb1 bir sagaltim ¢abasina gitmekten uzak durulur. Aksine
bu siire¢ uzun da siirse bireyin belirli bir zaman sonra kendi kendine bunun {istesinden
gelecegi diisiiniiliir. Melankoli ise ruhsal olarak derin bir ac1 ve dis diinyaya ilgisizlik
haliyle birlikte 6z saygimin hayali bir ceza istegiyle kendi kendine yargiya tabi tutulmas:
seklinde goriiliir. Bu tablo yas durumunda da ayni sekilde gergeklesir; ancak 6z sayg1
yitimi sadece melankoliye 6zeldir. Yas siirecinde benligin engellenisi ve dis diinyaya
olan ilgisizligi siirecin sona ermesiyle birlikte biter ve birey engellemeden kurtulur ve
ben yeniden Ozgiir olur. “Yas durumunda diinya yoksullasmis ve bosalmistir;
melankolide bu Benin kendisidir” (Freud, 2011, s. 17). Her iki durumda da kayip
iizerine yasanan derin acidan s6z edilmektedir; ancak melankolide yitirilen nesne belki
de gercekten Olmiis degildir, sevgi nesnesinin yitimi olarak soyut bir kayiptir.
Melankolik, kimi yitirdigini bilmesine karsin onda neyi yitirdigini bilemez. “Bu, yitikte
higbir seyin bilingsiz olmadig1 yas durumundan ayr1 olarak, bize melankolinin herhangi
bir yolda bilincten gekilen bir nesne-yitimi ile ilgili oldugunu diisiindiirecektir” (Freud,
2011, s.17).

Bu baglamda ele alindiginda, melankolinin yitik nesnesinin, Lacan’da —tanimi1 ¢ok
genis bir alana yayilmakla birlikte- nesne a’min tanumlarindan biri olarak karsimiza
ciktigini soyleyebiliriz. J. D. Nasio, Jacques Lacanin Kurami Uzerine Bes Ders adli
yapitinda Freud'un, Lacan’a 6teki kimdir sorusuna cevap vermesi ve nesne a kavramini
kurmas! icin zemin hazirladigini soylemektedir. “Sevilen ve artik yasim tuttugum
yitirilmis olan bu 6teki kimdir? Freud ona ‘nesne’ der, Lacan ise ‘nesne a’ diyecektir.

“Yas ve Melankoli’yi okudum,” diye soyler Lacan, ‘ve nesne a’y1 bulmak i¢in kendimi bu
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metnin rehberligine birakmam yetti”” (2007, s. 118).Yitirilen nesne, yani buradaki
anlamiyla nesne a, kisinin kendisi tarafindan sevilen kendi imgesidir. “Ozne bir yagam
boyunca sevilen ve yitirilen nesnelerin ortak niteligidir. Lacan’in birlestirici nitelik adini
verecegi sey tam da budur” (2007, s. 21). Yitirilmis nesne, nesne a’'nin farkh sekillerde
kuramlastirilabilir bir¢ok yiiziinden biridir; bedenin erojen yerlerine -gogiis, bakis, ses
gibi- bagh anlamlar1 yiiklendiginde nesne a’y1 yitirilmis nesne olarak diistintiriiz.
Insanin diinyadaki asil cabasi kendini tamam etmedir. “Bu baglamda, melankoli, siradan
bir varolusa karsi, bireysel ve tek kisilik de olsa, vazgecen, geri-¢ekilen, yadsiyan
anlamli bir bagkaldir1 olarak diistintilebilir” (Teber, 2001, s. 14).Yitirdigi ilk nesneyle
birlikte baglayan kayip hissinin yaratti$1 boslugu yasami boyunca doldurma gayreti
icindedir. Nesne a, anne memesinden kopan ¢ocugun kaybinda kendini gosterdigi gibi
insanin kendini oteki iizerinden biitiinleme -Lacan’in deyimiyle Ozne Otekinin
sOylemidir- ihtiyacinin karsiigi olarak da goriilebilir. Aslinda her insanin eksik olan
parcasmi aramakta oldugunu; bunun da nesne a olarak tamimlandiginda Freud'un
melankoli tanimmiyla da Ortiistiiglinii sOyleyebiliriz. Bu baglamda nesne a’y1
melankolinin yitik nesnesi olarak tanimlamak miimkiindiir. Fotograf¢inin da kendi
yitik nesnesini; melankolisinin kaynagmi fotograflarinda aradigimni ve bu yolla

tamamlanmislik hissine ulasmaya calistigini soyleyebiliriz.

Fotografcinin iktidar Alani

Susan Sontag (2008) Fotograf Uzerine’de, fotograf gekmenin dziinde bir karismama, yani
miidahil olmama eylemi oldugunu soyler; fotografin, diledigi yere gidip, istedigi seyi
yapmasini saglayan bir izin belgesi oldugunu sdyleyen Diane Arbus gibi “Fotograf
makinesi, fotografciy1 fotografim1 c¢ektigi insanlara karst duyabilecegi her tiirlii
sorumluluktan kurtararak, ahlaki sinirlar1 kaldiran ve toplumsal engelleri yok eden bir
tiir pasaporttur” (Sontag, 2008, s. 51). Sontag, boylece fotograf¢inin bir gesit siiper turist

haline geldigini ve insanlarin hayatlarma miidahale etmeden sadece fotograflarmi
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cekerek bir sekilde onlara misafir oldugunu vurgular. Bu durumun asil anlattif:
fotograf makinesinin marifeti aracilifiyla onun ardinda duran fotografcinin bu yolla
mutlak giicii elinde bulundurmasidir. Bagka bir deyisle fotografci kendi iktidarim
fotograf makinesinin arkasinda durarak; olan biteni gozlemleyerek ve fotograflayarak
kurmaktadir. Bunun tam tersi bir yaklasimla, fotograf¢inin iktidar alanini terk ederek;
kameranin oniine gecen ve kendini fotograflarimin konusu haline getiren Antoine
D’Agata’ya gore bu en mesru pozisyondur. Ote yandan bu pozisyon Lacan’in Giz ile
Bakis Arasindaki Boliinme teorisiyle de oOrtlismektedir. Lacan, goz ve bakis {izerine
diisiiniirken Maurice Merleau-Ponty'nin gosterdigi yoldan giderek, bakisin hep
onceden var oldugunu ortaya koymaya calistyor, “ben tek bir noktadan gorebilirim,
ama varolusumda bana her taraftan bakilir” (2013, s. 80). Lacan, bakisa sahip olan degil;
bakisin alanma giren/ bakisin altinda olan ya da bakisin nesnesi haline gelen insandan
s6z eder. Ozne bakan oldugu gibi, bakisin da altinda olandir. Lacan’a gore bakis bize
ancak tuhaf bir olumsallik bigiminde kendini gosterir; bu olumsallik igdis edilme
kaygisini yaratan eksikligi simgeler. “Goz ve bakis; bize gore diirtii skopik alanda
kendini iste bu boliinmede disavurur” (2013, s. 81). Lacan, seyredilmenin 6zne igin, -
analitik deneyimde narsizm terimiyle ya da ayna imgesiyle ifade edilebilecegi {izere-
gayet tatminkar olabileceginden, seyre dalmanmn bakigmn islevinin bir parcas:
oldugundan s6z eder. “Yani diinya sahnesinde seyredilen varliklariz, nitekim Maurice
Merleau-Ponty’de buna isaret ediyor. Bizi biling haline getiren sey, ayni zamanda bizi
speculummundi (diinyanin aynast) olarak tesis ediyor” (2013, s. 83). Lacan’a gore, bakis
tarafindan sarilmak, onun etkisi altina alinmak, -bakis tarafindan hissettirilmeden-
bakilan varliklar olmak/ bakisin altinda olmak 6zneye tatmin saglar.

Goz ile bakis arasindaki boliinme ve onlarin islevleri baglaminda ele alindiginda
fotograf¢inin kamera arkas1 ve oniindeki pozisyonundaki degisim fotografcinin iktidar
alaniyla dogrudan bir iligski kurar. Fotograf¢inin kamera arkasindaki pozisyonunu goz

olarak kabul edersek; kamera onii bakistir. D’Agata’nin en mesru pozisyon olarak
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adlandirdig1 kameranin arkasindan oniine ge¢cme eylemi bakisin alanina girmek/bakis
altinda olmak ya da bakigin nesnesine doniismek anlamina gelir. Boylece, fotografci

iktidar alanin terk ederek; bakis altina yerlesir.

Antoine D’Agata’nin Yaklasimi
Antoine D’Agata, diinyanin bir¢ok sehrinde insanlarla olan karsilasmalarini ve onlarla
yasadig1l anlari, yakaladig1 rasgele goriintiilerle ‘masum’ fotograflara dontistiirerek;
kendi var olusunun {zerinden bir hikdye anlatir. “Cekecegim seyi Onceden
belirlemekten kacinmaya calistyorum. En azindan elimden geldigince bilingsiz
davranmaya c¢alistyorum. Ve sonunda fotograflarimin konusu seks, o6lim gibi
varolugun en temel meselelerinden olusuyor”(Oztiirk, 2003, s. 35). Gergekligin genel
algilanis alaninin Gtesine gegen ve kimligini olusturan unsurlarin etkisiyle, diinyay:
kendisine goriinen sekliyle ele alan ve kendi gercekliginin pesinden giden Antoine
D’Agata, yasadig1 tehlikeli ve karanlik diinyanin melankolik yansimalarimi gorsel
gunligiine kaydeder.

Kendimi, siklikla sembollerden yararlanan, karmasik bir gercekligi

denge icinde sunan; benimsenmesi ve okunmasi kolay olan klasik

belgesel fotograftan uzak tutmaya calisiyorum.[...] Fotografin, diinya

tizerinde olusturdugu bakisla ilgilenmiyorum; ama bu diinyayla olan
en kisisel iligkisiyle ilgileniyorum (New Social Documentary, 2006).

Baslangigta, Larry Clark ve Nan Goldin’in yaklagimlarmndan oldukga etkilenen D’ Agata,
kendi deyimiyle, ortamin tarihine alismaya calisirken ve fotografciliga dair bazi
acemilikleri geride birakmak i¢in miicadele ettigi donemde 6zellikle 6grencisi oldugu
Goldin’in tarafsiz olma kapasitesi azalan dilinden ilham almistir. Ancak, onu asil
etkileyen Goldin’in hayata karst durusudur. “NanGoldin bana, her seye karsi dik
durmayy, hayatta kalmak igin politik ve var olugsal bir miicadele vermeyi ogretti. [...]
Onun cesareti ve inatgiligi, kendi acilarina, korkularina ve tutkularina olan sadakati icin

ona miitesekkirim.(Sturrock, 2010). Bu etkilesimin izlerini tasityan Mala Noche
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calismasinda, Meksika'nin kenar mahallelerindeki gece yasamina dahil olarak, yasadig:
deneyimleri paylasan D’Agata’nin fotograflar1 klasik belgesele daha yakin duran bir
anlatim igerir. Ancak Magnum’da gegirdigi siire boyunca tipik bir fotojurnalist olmak
istemedigini fark ederek; kendi yolunu bulmanin 6nemini kesfeder. Kolay anlasilabilir
semboller araciligiyla mesaj veren klasik belgesel fotografin aksine; kendi bulundugu
durumu igerden aktaran bir fotograf¢i olmay: secen D’Agata, var olusunun igsel
anlamini disa vuran deneyimlerle, dar bir bakis agis1 bile olsa, diinyay1 kendi gordiigii
sekliyle fotograflarina yansitmay tercih eder. Bu yaklasimla, fotografa verdigi aranin
ardindan Hamburg'un gece hayatini, alkol, uyusturucu ve fahigelerle olan
deneyimlerini fotografladigi ayni adli calismasinda klasik belgeselin disina ¢ikan,
fazlasiyla igeriden, karanlik ve melankolik goriintiilerde, kendi gercekligini yansitir.
D’Agata’nin isleri sarsic1 ve benzersiz etkisiyle, genel olarak birbirini tekrar eden ve
sinirli olan fotograflardan siyrilan; izleyiciyi gecenin diinyasna sokan hareketli,
sehvetli, vahsi, kimi zaman sok edici, tutku, zevk ve ac1 arasinda bocalayan, arzu edilen
vicutlart ya da heyecan verici durumlar1 g¢ekici kilan goriintiilerdir. Magnum
fotografcis1 Patrick Zachmann, D’Agata hakkindaki goriislerini su sekilde dile

getirmektedir:

Cogu fotografc, i¢ diinyas: ve dis diinyas: arasinda stirekli ileri geri gider.
Onun isleri, var olusumuzu tehdit edercesine; konusmaya, gostermeye,
kendini ortaya koymaya, aciliyet duygusuyla haykirmaya bir gereksinim
duydugunu gostermektedir. [...] Bazi fotograflarmma kendini bile dahil
eder; sanki, kendini diginda birakirsa bunun bir yanilsama olacagmi
gostermek icin.[...] Ister bir fotografcinin, ister ressamin isterse yonetmenin
isi olsun; bir sanat eseri, sanat¢inin portresinin izlerini tasidiginda anlam
kazanir ve bana dokunur (Zachmann, 2007).
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Fotograf 1: AntoineD’Agata, Hamburg, 2001. Fotograf 2: AntoineD’Agata, Insomnia, 2003.

D’Agata icin, alkol, uyusturucu ve cinsellik onun kimliginin ayrilmaz parcalari
olarak; modernitenin bireyin tistiinde kurmaya ¢alistig1 kontrollii olma halinin ortadan
kalkmasina ve bu yolla, insanin ilkel benligine ait diirtiilerin a¢iga ¢ikmasma olanak
veren aracglardir. D’Agata’ya gore, kontrolii elde tuttugunda fotograf cekmek icin
tazlasiyla diistinmek gerekir; ancak narkotik sarhoslugun ortaya gikardigi gerilim ve
yliksek duygusal kirilganlhigin yarattigi ciplak anlar sayesinde dogan imha duygusunun
kesfiyle diistinme gereksiz kilinir. Uyusturucular, ona tiim engelleri yikan ve kabul
edilebilir sinirlarin Gtesine gegmeye yarayan ¢ig bir enerji saglar. Bu yolla kontroliinii
kaybeder ve kendi roliinii ve yasadiklarini daha agik¢a hisseder. “Sevisirken ve ugarken
kendimi bosluk, panik ve etin tuhaf bir karisimi olan bir duruma indirgiyorum; var
olmanin ¢iplak bir durumu. Ona bir anlam vermeden 6nce diinyay1 tecriibe etmenin en
masum yolu” (Sturrcok, 2010). Onun fotografik stratejisinin amaci da zevk ve
bilingsizligin doruk noktasmna ulasmaktir. Bu anlamda seks ve uyusturucu en ytiksek

zevk almabilecek yollardir.
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Uyusturucular, sinir sistemimle ve midemle, gercek hayati
hissetmeme yardimci oluyor. Gergek hayatin ne oldugunu
bilmiyorum; ama anestezi altinda olma hissine daha fazla
dayanamiyorum. Her giin iggiidiilerimin ham giiglerini desmeye
calistyorum. Modern toplumda, zevk tek normdur. Her sey, tutkunun,
ofkenin, siddetin, acinin, korkunun ve her tiir hayvani isteklerin
izlerini silmek igin yapilir. Uyusturucularla ve agirilikla, kontrol
edilemeyen duygularm ham seviyelerine inmeye c¢alisiyorum
(Sturrcok, 2010).

Diinyay1 degistirmek ya da belgelemek gibi bir amaca hizmet etmeden; onceden
diisiinmeksizin iginde bulundugu durumlar1 fotograflayan D’Agatamin isleri,
otobiyografik bir giinliik haline gelmistir. Bu onun, can sikici ve riyakadr buldugu
geleneksel belgesel yontemlerinden uzaklasmak igin kendi kisisel yoludur. D’Agata’ya
gore rontgencilik ve giivenlik arasindaki toplumsal belgesel fotografin alisildik
pozisyonunda korkakligin bir pargast vardir ve somiirii burada yatmaktadir.
D’Agata’nin pesine diistiiglti tek sey, esit haklara sahip olmayan insanlarin kendi
hayatlarmi asir1 uglarda yasayarak ayakta kalma cabalarina ortak olmak ve bu siirecte
fotografladig1 insanlarla arasindaki her tiir politik, duygusal ve fiziksel mesafeyi
ortadan kaldirmaktir. Bunu yaparken, yakinlastig1 insanlarin giivenlerini kazanmak
onun igin esastir ve ona gore bunu gerceklestirmenin yolu stirekli saygi, sevgi ve sefkat
gostermektir.

Hayatini, onlara her hakkin verilmedigi bir diinyada kendi kimliklerini ve var
oluslarin1 ortaya koymanin tek yolu olarak zevki kullanan insanlarla birlikte yasayan
D’Agata’ya gore zevk, act ve yabancilasmadan ayri tutulamaz. Onun igin zevk,
limitlerini kesfetmekten yoruldugu halde hala karanlik kalan bir bolgedir. Ancak; amaci
tatmin olmak degil hissetmektir. Fotograf ise, kendisini ¢evreleyen uyusuk diinyadan
kagmak amaciyla kullandig1 bir aractir ve kendi fotograflarinda bir karakter olmak igin
kameranin arkasmdaki pozisyonunu terk ederek kendini goriintiilere dahil eder. Bu

D’Agata i¢in en mesru pozisyondur. Fotograf, ona gore, yasanan deneyimlerle ilgili
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olan; ayn1 zamanda 6zenle ve ayrintilariyla ele alinmis tek sanat dilidir. Bu nedenle,
fotografi en tutarli bigimde kullanan D’Agata, diinyay1 en yogun bigimde tecriibe
ederken kendi davranislarindan sorumlu olmaya ve fotografladifi insanlarin
varliklarini ve duygularmi kabul etmeye calisir. Aktorii oldugu bir senaryoyu yasarken,
birlikte oldugu insanlara daha fazla giivenerek kontrolii elden birakir; bir seyirciden ya
da rontgenciden daha fazlasini yasayan D’Agata, durumun temel 6znelligini tagiyan ve

kontrolii disinda kalan gerilimi kigkirtarak, ona saldirmak i¢in diinyanin siddetini arar.

Sanirim gergek hi¢bir zaman benim onu tasvir etmek ic¢in kullandigim
kadar karanlik degil; ama ben diinyanin dehsetinin icine dogru
giderken, beni bogan duygular1 da gormezden gelemem. En dramatik
ve sefil elementleri fotograflarrmm disinda birakirim; benim
karakterlerimin ¢ogu berbat kosullarda yasayan yiizlerdir. Ben onlari
en kusursuz ve kendi istedigim sekilde ifade etmeye calistyorum.
Fiziksel, zihinsel ve duygusal olarak hayata tutunmalarmin tarif
edilemeyen ve dayanilmaz giizelligini (Sturrcok, 2010).

D’Agata’ya gore onun fotograflar1 ‘masum’ fotograflardir; ciinkii kazara gortintiilerdir.
Kismi, kisisel ve igglidiisel olarak tamamen aktorii oldugu fiziksel mekanlarin ve
duygularin karisimindan ortaya c¢ikan goriintiilerdir. Her bir fotograf, bir dlctide onun
isteginden bagimsizdir; beyninden ¢ok sinir sisteminin tirtintidiir, i¢gtidii akla karsidir.
Fotograflar, karsilasma sansma ve kosullara gore rasgele cekilen, sokaklar, korku,
bilinmezlik ve cinsel eylem gibi takintilarin sabit kaldigi;, ancak secimlerin,
kendiligindenligin tiim olasiliklarinin dikkate almarak yapildigi, basit bir var olma

arzusunun uruntdir.
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Fotograf 3: Antoine D’ Agata, Hometown, Fransa, 2002. Fotograf 4: Antoine D’ Agata, Japonya, 2005.

D’Agata’nin fotograflar1 ¢cogunlukla amorf goriintiilerdir; yiiksek kontrastli, odak disi
bulanikliklar ve sekilsizlesen bedenler; ancak bunun nedeni bilingli olarak uygulanan
bir deformasyon degil; icinde bulundugu bilingli olmama halinin yarattig1 kosullardir.
Teknik unsurlar1 goz ardi ederek; fotografik goriinen anlari onemsemeden, sadece
yasadigl deneyim anminin, baska bir deyisle o anki durumun, onun normal olma
durumunun fotograf makinesiyle kaydedilmesidir. D’ Agata’ya gore, formun vahsiligi,
gorintiiniin yogunlugu, hala belgeymis gibi duran goriintiilerden daha fazla
gordiigtimiiz gergeklige kendimizi dahil etmeyi zorunlu kilar. Boylece, izleyici, kendini
daha fazla rontgenci ya da tiiketici konumunda bulmadan; ama agir1 bir deneyimi

paylasarak, diinyanin ve kendisinin durumunu merak ederek var olabilir.
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Fotograf 5:Antoine D’ Agata, Stigma, Paris, 2004. Fotograf 6: Antoine D’ Agata, Insomnia, Cairo, 1999.

Objeyi gozden kaybetme duygusu belgesel tiiriinde bir paradoks olarak
goriilebilir. Benim empozeetmeye c¢alistigim, Oznel bakis ac¢im;
seyahatlerden ve gocebelikten dogan bir otobiyografii Ama bu
mahremiyetin  sayfalarma girmemi saglayan duygusal olarak
soyunmusluk, fotografik giinliikk beni kacimilmaz olarak bu ufuk
noktasina tastyacak gibi gortintiyor (D’ Agata, 2004).

“Diinya gordiiklerimizden degil; yaptiklarimizdan olusmustur” diyen D’Agata’ya gore
fotograf mesru bir sanat dilidir. Ancak, fotograf¢i diinyaya bakarken kendi konumu
tizerinden sorumluluk almaktan kagmnarak, fotografladigi duruma rontgencilik
oldugunu varsayarak ve sosyolojik ya da estetik kaygilar tizerinden yaklagirsa
gercekligi kaydetme kapasitesi azalir. Diger sanatsal ifade bicimlerinin aksine fotograf
cekmek gercekle dogrudan yiizlesmektir. Bunu yapmak icin tek diizgiin ve iyi yol,
fotograf¢inin kendi var olusu iizerinden gitmesidir. Ahlaki bakis acisindan, korku ve
cehalete karsi kendi hayatini kesfetmek ve kendi saygmligin1 korumanin tek yolu;
insani durumlarla ve toplumsal kosullarla dogrudan eylem yoluyla yiizlesmektir.

Kisisel deneyimler araciligiyla yasanan bu siirecte yasam bir noktada sanat haline gelir
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ve sanat yasami bastan ¢ikarir. D’Agata’nin yasamina ve fotograflarina sahip oldugu
giicli saglayan, yaratti$1 gerilimle kasitli olarak yasamasi; sagduyu ve deneyimlerinden

vazge¢meden var olusunun pesinden gitmesidir.

Sonug

Melankolinin psikiyatrinin alanma dahil olmas1 moderniteyle baslamis olsa da ge¢misi
Antikgaglara kadar uzanmaktadir. Toplumsal diizen icinde kendine yer bulamayan; bu
diizenin kurumlariyla ve diger insanlarla pek anlasamayan igce doniik kisiler olarak
tanimlanan melankolik insanlara yiiklenen deger antik¢aglardan giintimiize kadar
gelen stirecte farkliliklar gostermektedir. Ancak, melankolik kisiligin, hicbir donemde
yasadig1l toplumun tam olarak bir parcasi olamadig1 ve icine kapanarak ya da geri
cekilerek kendini korumaya galisti$1 soylenebilir. Bununla birlikte, insanin diinyadaki
asil cabasinin tamamlanmislikhissine ulasmak oldugu kabul edildiginde; Teber’'in de
dedigi gibi, bu baglamda melankoli siradan bir varolusa kars: bireysel de olsa anlamli
bir bagkaldiridir. Yasamsal tercihleriyle normal toplumun bir parcasi olmamay1 segen
ve bu yolda fotografi bir varolus araci olarak kullanan D’Agata’ya gore, gercek hicbir
zaman onun tasvir etmek i¢in kullandig1 kadar karanlik degildir. Ancak, D’Agata,
diinyanin dehsetinin icine dogru giderken de, onu bogan duygular1 gormezden
gelemedigini soylerken de gercekte melankoliyle olan iliskisini bize anlatmaktadir.
Boylece, D’Agata’nin, kendi yitik nesnesini; melankolisinin kaynagin fotograflarinda
aradigini ve bu yolla tamamlanmighik hissine ulasmaya ¢alistigin1 soyleyebiliriz. Her ne
kadar melankolik kisilik yapist kendi igine doniik olarak diisiiniilse de sanatgi,
toplumsal yapinin rahatsiz edici unsurlarina dair kisisel baskaldirislarin1 kendi sanatsal
anlatim diliyle disa vurmaktadir. Bununla birlikte, kim oldugunu sorgulama ve
anlamlandirma wugrasi, insanin var olusuna dair en temel sorunlardandir. Insan
kimliginin gorsel pargasi olan ve onu dis diinyaya tanitan imge olarak beden ve bedene

dair her sey, bu ugrasin 6nemli bir parcas: olagelmistir. Bu baglamda ele alindiginda,
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Antoine D’Agata’nin igeriden anlatimi, fiziksel olarak mahremiyet alanmim pargasi
olmay1 simgeler. Cinsel birlesme anini gosteren fotograflar, bulanik goriintiilerinin
ardinda net ve sert imgeler baridirir. Cinsel iligki bir yandan, soyunu devam ettirme
amaciyla tireme icgiidiistinden kaynaklanan bir diirtii olmasiyla ve diger yandan
sagladigi haz duygusu araciligiyla, kaginilmaz olan Oliime karsi bir cesit direng
gosterme yoludur. D’Agata’min yaklasimi, cinselligin gizlenerek yasanilmasina dair
dayatmaya verilen bir tepki olarak yorumlanabilir. Iceri kapatilan cinsel eylem
gortintiileri aracilifiyla icerideki mahremiyetin disariya agildigr ve siurlar1 ortadan
kaldirdig1 soylenebilir. D’Agata, bizi mahremiyetin alanina davet ederken; kendisi de
kamera arkasmndan cekilerek, kamera oniine gecer. D’Agata’nin en mesru pozisyon
olarak niteledigi bu alana yerlesmek fotografcinin, fotografladigiyla arasindaki
hiyerarsiyi ortadan kaldiran ve herkesi esitleyen bir durumdur. iktidar alanini terk
ederek kamera Oniine gegen fotograf¢i, kendini, bakisin alanina dahil ederek/ bakis
altina yerlestirerek; bu yolla fotografinin nesnesine doniisiir.

Antoine D’Agata’nin amorf yapiya sahip fotograflar: izleyici kendi yasamina,
geceye ve gercegin karanlik tasvirine ortak olmaya davet eden ¢ogu zaman sert ve
zorlayicl goriintiilerdir. Ancak 6ziinde yasam, Oliim, aci, zevk gibi var olusun temel
sorunlarini konu edinir. Fotograflardaki figiirlerin pozisyonlari, giice karsi zayiflig,
hakimiyete karsi teslim olmay1, ayni zamanda hayatta kalma direncini ve olim
duygusunu c¢agristirir.  Fotograftaki insanlarin yiizlerinin deforme goriintiisii
kimliksizlesmeyi temsil eder; bdylece fotografa bakan izleyici kendisiyle 6zdesim
kurabilir. D’Agata, modernitenin bastirdig1 insani i¢giidiileri ortaya ¢ikaran kimligi
belirsiz amorf goriintiiler araciligiyla, gercekte, yasamdaki rolii ve konumu ne olursa

olsun her insanin 6ziinde ayni oldugunu gosterir.
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