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YASAR KEMAL VE GABRIEL GARCIA
MARQUEZ’i ANMAK
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Ozet

Bu makale, Yasar Kemal ve Gabriel Garcia Marquez’'in birer romanindan yola ¢ikarak iki usta yazari
birlikte anmay1 amaclar. Arastirmaci, once her yazardan bir kitabi ele almis; ardindan yazarlara
odaklanmustir. Ortadirek ve Yiizyillik Yalnizlik roman Kkisilerinin uzam ya da zamanda gocii, yazarlarin
“sessiz” somiiril diizeni elestirileri ve dillerinin zenginligi bakimindan benzerlik gosterirler. Sanatcilar

toplumsal gergekleri fantastik 6gelere basvurarak ele almistirlar. Kemal’in romani tek bir toplumsal
olguya odaklanirken, Marquez’in eseri Kolombiya'nin tarihinde belirleyici olmus bir¢ok olay1 kapsar.
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TO CELEBRATE YASAR KEMAL AND GABRIEL GARCIA
MARQUEZ

Abstract

This article commemorates two late authors taking one novel by each as its subject matter. The first
author is Yasar Kemal, whose Ortadirek relates the seasonal migration of peasants towards Cukurova. The
second author is Gabriel Garcia Marquez. Colombian Nobel laureate’s A Hundred Years of Solitude
narrates the tale of a Latin American village from its inception to its definitive drift in time and space.
Kemal criticizes the joint exploitation of peasants’ labour by their feudal village leader and landed gentry
through a family’s miserable story. Similarly, Marquez bases his criticism of the colonial abuse of his
country on a family’s tragic tale. Both authors resort to fantastic elements to denounce social and
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economic corruption. Ortadirek’s chronologic map covers the 1950s while the other novel’s reference to
time is indeterminate. This makes the Marquez’s book a challenging read.
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Girig

Bu yaz1 “soziin biiyticlisii” Yasar Kemal (Andag, 2012) ile biiyiilii gergekgilik akiminin
Latin Amerikal1 usta temsilcisi Gabriel Garcia Marquez’den birer esere odaklanarak iki
yazar1 birlikte diistinmek {izere yola ¢ikmistir. Bu ¢ercevede degerlendirilecek ilk eser,
Kemal'in Dagin Ote Yiizii iiclemesisin ilk kitab1 Ortadirek tir. Kitap, ilk defa 1960 yilinda
Remzi Kitabevi tarafindan basilmistir. Kemal'in Dagin Ote Yiizii iiclemesi diis ile gercek
arasina siginan yoksun koyliilerin trajedisinden {i¢ ayr1 kesittir. Uglemenin &teki
kitaplari, sirasiyla Yer Demir Gk Bakir ve Olmez Otu, yoksul kdyliilerin Toroslar'in iki
ylziindeki yasamina odaklanirken; Ortadirek, biiyiik oranda topraksiz koyliilerin
pamuk tarlalarinda irgat olarak calismak tiizere kutsanmis Cukurova topraklarina
dogru inisine adanmuistir.

Bu makalede ele almacak diger kitap ise Nobel odiillii yazar Marquez’'in Yiizyillik
Yalmzlik adli eseridir. Yiizyilik Yalnizlik'in tohumlar1 yazarm annesi ile dedesinden
kalma evi satmak {tizere gittikleri Aracatana seyahatinde atilmistir (Marquez, 2014a).
Yazar, Muz Sirketi'nin Aracataca’y: terk edisinden yillar sonra gittigi kentte yikimi
gormiis; tlkesinin tarihinin kurgu yoluyla yeniden islenmesinin, Kolombiyanin
gelecegi lizerine yapic bir etkisinin olacagini diistinmiistiir. Roman, genel kabulle ifade
edilecek olursa, diinyanin diger bolgelerinden izole Macondo’yu yurt edinmis alt1
kusak Buendia ailesinin oykiisiinii anlatir. Macondo, dogaiistii hadiselerin giindelik
olaylar gibi vuku buldugu kiiciik bir Latin Amerika koytidiir. Koytiin tiim sakinleri bir
donem uykusuzluk hastaligina tutulur. Zamanla bu illet, yerini unutkanlik hastaligina

birakir. Karakterlerin bir kismi kitabin basinda olseler de Macondo’ya hayalet olarak
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geri donerler. Roman, Buendia soyunun atasi José Arcadio’nun kurdugu Macondo'nun
riizgarla savrulmasiyla kapanur.

Okunan romanlarm konusunun Moment Dergi'nin gog temali sayisi ile rtiismesi
gozetilmistir. Ortadirek Toroslarin arka yiiziinde yasayan topraksiz koyliilerin
Cukurova’va inigini anlatan bir uzamsal go¢ romani1 oldugu i¢in bu yazmnin temel aldig:
iki romandan biridir. Yiizyillik Yalmizlik'in segilmesinin temel sebebi ise kitabin
kahramani Macondo'un dogumundan oliimiine zamanda seyridir, yani ana roman
kisisinin kronolojik gdgciidiir. Ozetle, her iki eserin gd¢ temali olusu bu kitaplarin

secilmesinde belirleyici olmustur.

Ortadirek: Pamuk iscilerinin Cukurova’ya Gogii
Gectigimiz gilinlerde yitirdigimiz usta yazar Kemal'in gorece az bilinen eseri Ortadirek,
pamuk tarlalarinda irgathk yapmak tiizere her yaz sonu Cukurova yolunu tutan
koyliilerin haftalarca siiren mesakkatli goclinii konu alir. Koyiin muhtar:1 Sefer Aga, her
yil ciftlik sahibinden aldig1 riisvet karsiliginda koylileri, diger koylerden gelen
irgatlarmn ytiziine bakmayacaklar1 verimsiz pamuk tarlalarina sokar. Giinde 25 kilo
pamugu ancak bulabilen koyliiler, kasabada veresiye aligveris yaptiklar1 Adil Efendi’ye
borglarimi bir tirlii kapatamazlar; ¢linkti kucak dolusu parayla doneceklerini
diisleyerek gittikleri Cukurova’dan elleri bos donerler. Bu kisir dongii her yil boyle
devam eder. Adil Efendi bilir ki “millet Cukurova’dan doniince, bir o6lim kalim
olmamusgsa, bir tanesi koyden, topluluktan tezikip basmi alip gitmemisse sar1 defterde
yazililar avucunun igindedir” (s. 24-25). Bununla birlikte, muhtarin toprak
sahiplerinden aldig: riisvet karsiliginda kendilerini verimsiz tarlalara soktugunu bilen
koyliiler muhtara kars: birlik olmaya yemin igerlerse de muhtar tiirlii hilelerle koyliiytii
dize getirir.

O yil da riizgarla savrularak koyiin yolunu bulan dongele dikenleri pamuk

zamanini haber verir vermez, koyliiler yiiklerini denklestirip yola diiserler. Ttiim koy,
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“kara, li¢ yasinda, kulaklari dimdik, canli bir esege binmis, uzun kalin bacaklarini
sarkitmis, kasketinin siperligini sag kulaginin {istiine yikmis” afili afili giden muhtarin
ardinda yola koyulur (s. 53). Okuyucunun yalnizca Toroslar'n ardinda bir yerlerde
oldugunu bildigi koy Cukurova’ya dogru “bir canavardan kacarcasma hizla” yiirtir (s.
38).! Koyliiler koylerinden arkalarinda “kediden, kopekten, baykuslardan, kara
kuzgundan, sarica karincadan, sigirciklardan, evlerin karanlik yerlerine biiziilmiis,
kocaman acilmig, portlemis gozleriyle diinyaya bakan kuru yer kurbagasindan,
daglarinda mecnun dolasan Vurgun Ahmedinden bagka canli hicbir sey
komamacasma” uzaklagirlar (s. 37). Tasbasoglu? ile birlikte koyliiyti muhtarin
sOmiiriistine karsi bilinglendirmeye c¢alisan Uzunca Ali ise muhtarin hismina
ugradigindan kafilenin en arkasindadir. Koyiin yaslisi Koca Halil'i bindirdigi siska at1
daha yolculugun basinda 6liince koyliiniin “ctimbiislii teneke sesleri” gittik¢e uzaklasir,
Ali ve ailesini geride birakir (s. 87). Boylece, zorlu Cukurova yolunda Ali, Meryemce ve
Elif’e yoldaslik etmeyi secen okuyucunun ¢ileli gocii de baslamis olur.

Siiphesiz, yol boyunca kendisine “Bu yil Cukurova’'ya inebilecek miyiz?”
sorusunu soran yalnizca Uzunca Ali, Meryemce ve Elif degildir. Bir deri bir kemik
kalmis ¢ocuklar: ontiine katip yiirtirken okur da Ali'nin par¢alanmis ayaklarindaki siziy1
geker ve onun sirtindaki kursun gibi agir yiikiin altinda ter dokerek yol alir.
Konakladiklar1 yerlerde Elif ile odun toplar, ates yakar, tencereye su doldurup ocaga
stirer. Bulabilirse bir bag kuru sogani katik ederek bulgur pilavi kagiklar. Meryemce'nin
evliyalara yakarislar1 esliginde cetin Cukurova yolu ile Oliimciil savasinm stirdiiriir.
Neyse ki, haftalar sonra bu ¢ileli yolculuk ve neden oldugu sikintilar, kulaklarinda
“piriltili kiipeler”, taze kina yaktig1 saginda “yesil basortii,” “bogazinda boncuklar,” ve
“kolunda sirca bilezik” ile Meryemce'nin “Indik ya! “Geldik ya!” nidalariyla son bulur
(s. 350, 352).

Ortadirek’te yolun basl basina bir roman kisisi oldugunu iddia etmek pek de

yanlis sayilmaz. Berna Moran’m “insanoglunun asmasi gereken engellerle dolu
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yasaminin bir simgesi” olarak ele aldigi yol, gercekte amansiz yokuslari, ayaklar:
parcalayan taslar1 ile romanimn anti kahramanidir (1994, s. 95). Bu nedenle romanin bir
diger onemli karakteri Meryemce’nin yol ile ¢ekismesi hi¢ bitmez. Bacaklarinda derman
kalmayan Meryemce kadin, bir keresinde sOyle der: “Su yollarin da yokusu olmasa,
dag1 olmasa, su gecilmez suyu olmasa, yagmuru, borani, kari, buzu olmasa... Hele
yokus hele! Vay, ocagin bata senin yokus gibi. Ne vard: su zamanda insanin karsisina
cikacak. Allahin gazabma ugra e mi” (s. 213). Meryemce’nin hakli olarak gattig1, “Ocag1
sonesice, gavurun mali da, domuzun dogurdugu” (s. 213) yolun sonunda Bekir ile
muhtarin tuttugu corak pamuk tarlasi, kavurucu Cukurova sicagi, kasabada veresiye
alis veris ettikleri Adil Efendi'ye 6denemeyecek bor¢ ve kis kosesinde, pusuda aglik
bekler. Yine de, ne Ali ve ailesi i¢in ne de okuyucu igin 352 sayfalik yolu asip
Cukurova’ya inmekten baska ¢are vardir. Romanda yol cile ile 6zdestir, Cukurova ise
umuda kargilik gelir. “Cukurova’ya inince karpuz, domates... Adamin cani yerine gelir.
Ama nasil inip varmali Cukurova’ya” (s. 12)

Kitabin en ilging kahramami Meryemce'nin diis ile gercek; Cukurova ile
Toroslar'in ardindaki koy arasindaki gelgitleri hi¢ bitmez. Yasl kadmin calkantili ruh
hali ve bir adim ileri iki adim geri kararsiz bir sekilde yiiriiytisii asagidaki alintida
acikga izlenebilmektedir:

Cukurovaya dondii yoniini. O yana bir iki adim atti, sonra durdu.
Icinde bir catisma vardi. Bir de seving. Ablanin ak basortiilii yiizi,
siirmeli gozleri, tatli giiliimsemesi... Onu goreliden bu yana ¢ok uzun
yillar ge¢misti. Pamuktan dt.')nerken, Abla yarim giinliigiine dikis diken
birini istemisti irgatlardan. Isini bitirince de Abla bir fistanini vermisti
ona. Ne giizel Ablaydi o. Tath giiltimsemesi hi¢ aklindan ¢tkmamusti, o

glin bugilindiir. Yiriiyor, hayal canlaniyordu. Neredeyse, elini tutsa
tutacakti (s. 140).

“Nasil olsa, a¢ susuz da olsa, nasil olsa varilir Cukura” (s. 140) diye diisiinerek yola

koyulan Meryemce, ¢cok gecmeden “yolun ortasinda zink diye” durur. “Biikiilmiis beli,
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beline dayanmus elleri, gozleri yerden” kalkamaz. “Gozlerinin éniinden ugsuz bucaksiz,
karanlk, goz gozii gormez, kursun gecmez bir karanlik icinden Kormezar” gecer (s.
140). Meryemce, “Kormezardan kacarcasina, geriye, kdyiine” doner (s. 141). Az evvel
gercekliginden siiphe etmedigi “Cukurova, Abla, ..., bindigi at gerilerde, hayal i¢cinde”
kalir. “Kosarcasina, gliclinlin yettigince” ve ardina bile bakmadan koye dogru
ylriimeye koyulur. Ama bu kagis uzun stirmez. “Gokler, tiim mavisiyle” genisledikge
genigler ve her yanmni sarip da iliklerine kadar isleyen “1ssizlik ¢in ¢in 6tiiyor” iken
biiziiliip kalir Meryemce (s. 141). Az sonra, kdyde onu karsilayacagmi diisledigi peri
kizin1 unutup ayaga kalkar, ytiziinii bir kez daha “Cukura dogru” cevirir (s. 141).
Asilmaz Cukurova yolu onu bir kez daha nagar birakinca da geri doniip, “hizla geri,
koye dogru” yiirtimeye baslar (s. 141).

Meryemce, Cukurova ile dagin ote yiiziinde kalan koyi arasindaki yolu bu
sekilde bir ileri iki geri ytriirken kendini yalnizlik, yorgunluk, aclik ve susuzlukla basa
¢ikmak tizere zihninin ona bir oyun oynayarak yarattigi masala kaptirir. Dudaklar
kipir kipir, kendi masalinin peri kizi ile konusur: “Kizim, senin babayin saraymda kirk
tane oda varmus, kirk: da kilitliymis, kirkinin i¢inde altin oluklu birer pinar kaynarmis.
O pinardan bir avug su igen bir daha 6lmezmis” (s. 144). Eskiler “a¢ tavuk diistinde
kendini dar1 ambarinda goriirmiig,” derler. Susuzluktan dili damagma yapigmus,
agliktan bir deri bir kemik kalmis zavalli yash kadin kendini altin oluklu pmardan su
icme hayaline kaptirir. Zaten, dargm oldugu Ali, kocasin giigliikle yakalayabilen Elif ve
kan ter icinde anne ve babalarini takip eden ¢ocuklar da ytirtiylip uzaklastiklarina gore
Meryemce’'nin kendi zihninde yarattigi peri kiziyla konusmaktan baska caresi
kalmamus gibidir.

Ortadirek, yukaridaki almntilardan acikca anlagilabilecegi gibi hem kelimenin
gercek anlaminda, hem de mecazi anlamda, diger bir ifadeyle karakterlerin ruhsal
durumlar1 agisindan, bir gidis-gelis romamidir. Nitekim bu gidis ve gelisler Ali'nin

durumunda da gecerlidir. Ali, once yastik, yorgan, bulgur ¢uvali ve benzeri gilindelik
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ihtiyaglar1 karsilamay1 amaclayan ytikleri sirtlanir ve bir sonraki konaklama yerine
tasir. Sonra, giin boyu dinlenmeden kat ettigi yoldan gece geri donerek anasi
Meryemce’yi tagimaya koyulur. Boylelikle ayni yolu ti¢ kez tepmis olur. Bununla
birlikte, Ali ve ailesinin Cukurova’ya yolculugu ana ve oglun birbirlerine kars1 acima,
sevgi, nefret, siikran ve hing dolu iliskileri bakimindan bir sarkaci andirir. Ornegin, bir
keresinde Ali, anasma kars: besledigi hinci soyle dile getirir: “Baksana, su batasica
Meryemceye. Olmedi de kurtulamadim elinden. Kim bilir nereye gitti? Boyle giderse el
pamugu bitirir, biz yollarda ugras babam ugras” (s. 158). = Bagka zaman Ali annesine
sarf ettigi sozlerden pisman olur. Anasinin kimi zaman elindeki degnege, bagska zaman
ise bir tasa ya da agaca yonelttigi konusmalarmin kendine oldugunun bilincinde:
“Duydum ana, duydum. Yerden goge kadar hakkin var. Tim su¢ bende. Bagisla
sucumu. Olan oldu, bagisla! Bilmeden yaptim,” der. Ali'nin ¢aresizlik icinde annesine
yansittig1 Ofkesi ne pargalanmis ayaklarinin sizisindan ileri gelir, ne de sirtindaki
kursun gibi agir yilikten. Pamuk toplamaya ge¢ kaldiklar1 takdirde Adil Efendi’ye
borcunu ddeyemeyecegi ve sonucta ¢ocuklarini a¢ birakacagi endisesi Ali'yi deliligin
esigine getirir. Ali, sik stk yar1 kendinden ge¢mis halde konusur. Bir keresinde
“[¢locuklar ag, perisan kaldi bu kis. Ulasamam da boyle giderse. ... Adil Efendi beni
hapislerde stirtindiiriir,” (s. 170) diye hayiflanir. Ali'nin gittikce dayanilmaz bir hal alan
bitkinligi zaman zaman umudunu tamamen yitirmesine neden olur. Ornegin, bir
konaklama yerinde Elif sofraya oturmasinmi sdylediginde yigildig1 yerden kalkamaz.
“Perisanim. Oliiyorum yorgunluktan. Cukurova’ya inmekten umudu kestim. Ben
bundan sonra yiiriiyemem gayri. Halim kalmadi avrat,” der (s. 249).

Bu yazinin ¢ikis noktasi topraksiz koyliilerin pamuk tarlalarinda irgathk etmek
tizere Cukurova’ya gocii olsa da, okurun bu destans: 6gelerle bezeli ¢ileli yolculugun
arkasmndaki toplumsal gerceklikle ytizlestigi boliimlere deginmek yerinde olacaktir.
Nitekim koyliiler her yil kendilerini bigare irgatlar haline getiren toplumsal somiirii

diizeninden otiirli canlar1 pahasina bu ¢ileli yola diiserler. Romanda emek
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sOmiiriistiniin bas aktorii fukara kismmin “giin ytizii géormemesi” gerektigini savunan
Mubhtar Sefer Aga’dir (s. 284). Sirtim1 o donem hiikiimette olan Demokrat Parti’ye
dayayan Mubhtar, kendisinin ortak oldugu feodal somiirii diizenine bir son vermek
iizere birlesen koyliileri izinsiz toplant1 yapmak sugundan ipe gondermekle bile tehdit
eder. Demokrat Parti'nin kasabadaki temsilcisini kendine oOrnek alan Sefer Aga
yoksulluk canlarina tak etmis koyliileri tehdit ederek yola getiremeyecegini anlayinca
koyliilerin her birinin zaafim1 kullanir. Muhtarin koyliyii kandirmak igin kullandig:
teknikler kurnazca; sarf ettigi sézler inandiricidir. Ornegin, dindarligi ile nam salmus bir
koyliiyti su sozlerle kandirir:
Kitabimiz der ki, Allah’a karst gelmeyeceksin, ona sirk korkmayacaksin.
Allah kim? Tovbe tovbe! Emirlerinden disar1 ¢ikmayacagimiz bir
bliytiglimiiz. Onun yeryiiziindeki vekili kim? Hiikiimetimiz, Demirgiratimiz.
Hiikiimetin, Demirgiratin kasabadaki vekilleri kim? Kaymakamla Godece
Tevfik Edendimiz. Kaymakamla Godece Tevfik efendinin koydeki vekili

kim? Muhtarimiz. Muhtar kim? Ben. Oyleyse bana karsi koymak ne
demektir? (s.299).

Dindar bir koylii cennette “Adana tren istasyonu gibi piril piril 1s1kli” bir kosk vaadine
nasil kars1 koyabilir? (s. 298) Ayni sekilde, dul bir kadin1 da kadimnin riiya yorumlarina
olan zaafini kullanarak kendi tarafina ¢eker. Peygamberin elinin degdigini iddia ettigi
riiya kitabindan okuyormus gibi yaparak “Diiste dag gormek, ... biiytik bir adamin,
Demirgiratin, Muhtarm himayesiyle iyi servete malik olmaya isarettir,” der (s. 289).
Sefer Aga koytin Okstiziinii tehdit etmekten ¢ekinmez. “Bir kdyiin Muhtari, o kdyiin
babasi, ve de Reisicumhur Pasasi demektir. Size her bir diledigimi de yaptirabilirim” (s.
303). Boylelikle, nabza gore serbet vermek diisturuyla hareket eden muhtar bir gecede
kafilenin giinlerce gerisinde bir ileri iki geri devinen Uzun Ali ve ailesi disinda tiim
koyliileri kendi safina ¢eker. Yalak koyliiler o yil da muhtarin gosterdigi ¢orak pamuk

tarlasma girerler. Ortadirek’in son sayfasina geldigimizde bir yamimiz c¢etin doga
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sartlarmi asip Cukurova’ya erisen Meryemce'nin narasina katilip “Geldik ya!” “Indik

ya!” dese de, koyliiniin muhtar ve toprak agalar1 karsisindaki caresizligi naramizi

bogazimiza diigiimler.

Yiizyillik Yalnizlik: Macondo’nun Zamanda Seyriiseferi
“Albay Aureliano Buendia, yillar sonra idam mangasinin karsisina dikildiginde,
babasinin onu buzu kesfetmeye gotiirdiigii o ¢ok uzaklarda kalmis ikindi vaktini
animsayacakt1” (2014, s. 11). Marquez Yiizyillik Yalnizlik romanini boyle agar. Daha ilk
cimlede bir kiymimin gerceklesecegi bellidir. Ancak, okurun tiim olanlara anlam
verebilmesi i¢in hikdyenin en basma donmesi gerekir. Ciinkii bu masal, Macondo’da
diinyaya gelen ilk insan sifatini tasiyan Albay Aureliano’dan ¢ok 6nce baslamstir.
Macondo’nun dogumuna iliskin olaylar soyle 6zetlenebilir. Bir onur davasinda
bicakladig1 hasmi Prudencio Aguilar'in hayaleti uykularina musallat olan José Arcadio
Buendia, birka¢ maceraperest arkadasmi yanina katar ve kafile arkalarinda iz
birakmamak {izere “kimsenin kendilerine vaat etmedigi topraklara dogru” yola diiser
(s. 33). Yollarda sersefil gegirdikleri 14 ayin sonunda karmlari iyice ige ¢okmdiis, gozleri
fersiz, onca aradiklar1 denizi hi¢ bulamadan bir irmagin kiyisina konaklarlar. Macondo,
yani Yiizyillik Yalmizlik'in anakarasi, kurucusu José Arcadio’ya diistinde ayan olur.
Kafileyi bir irmak kiyisina getirip Macondo adinda kerpigten bir koy kuran José
Arcadio Buendia ise de orada yerlesip kalmalarini saglayan kisi karis1 Ursula Iguaran
olur. “Insanin oturdugu topraklarm altinda &liileri yoksa, o adam o topragmn insani
degildir,” diyen kocasma “[s]izlerin burada kalmas: i¢in benim 6lmem gerekiyorsa,
oliirtiim,” diye karsilik verir Ursula (s. 24). Ursula ailenin ve Macondo’nun koruyucusu
roliinii tistlenmistir. Evde ve koyde olup biten her tiirlii olaya mantig1 ve sarsilmaz
iradesiyle el koyabilen tek kisidir. Kocasi José Arcadio kendini yillarca kagik
deneylerine adarken O kurabiyeler yaparak aileyi gecindirir. Oglu Albay Aurelieno

kendini vurup eve yar1 olii geldiginde onu iyilestirir. Hatta bir donem kasabay1
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zorbalikla yoOneten torunu Arcadio askeri mahkeme karari geregince kursuna
dizildiginde fiilen belediye baskanli1 gorevini yiiriitiir.

Macondo baglangig, olgunluk, geg yasta icine diistiigii kriz ve trajik 6liimii olmak
tizere dort ana evreden geger. Reeds (2013) Macondo'nun ¢ocukluk donemini, ilk
insanin Oliimiine kadar gecen siire olarak ele alir. Romanin anlaticisina gore, “[o]
zamanlar Macondo, tarih Oncesi kuslarin yumurtasi kadar ak ve kocaman, parlak
cakillarla ortiilii yatag1 boyunca dupduru akan bir irmagin kiyisinda kurulmus, yirmi
hanelik bir kerpi¢ koy”diir. Bu “kimsenin otuzunu ge¢medigi ve kimsenin 6lmedigi”
koy kuruldugunda “diinya Oylesine cigegi burnunda”dir ki, daha ad1 bile konmamais
pek c¢ok seyden soz ederken “parmakla isaret edip gostermek” gerekmistir (s. 11). Bu
boliimde Aurilieno’nun kehanetine uygun olarak, kiigiik bir kiz ¢cocugu, icinde anne ve
babasmin kemiklerinin bulundugu bir ¢uval siirtiyerek Macondo’ya gelir. Buendialar
kiz1 kendi 6z c¢ocuklar1 gibi kabul ederler. Elinde tagidigi mektuptan adinin Rebecca
oldugunu &grendigimiz kiz kendisine yoneltilen Ispanyolca sorulara higbir karsilik
vermez. Bu ylizden ev halki onun sagir ve dilsiz oldugunu diisliniir. Sonra evin
hizmetlilerinin konustugu dile benzer bir dil bildigi anlasilir. Kiz evin “vahsi” tiyesidir.
Yemek yemeyi reddeder. Duvarlardan soktiigii kire¢ ve bahgeden asirdig1 toprak ile
beslenir. Kizin ebeveynlerinin Buendialarla akrabaliklarina iliskin kimsenin bir sey
hatirlamamasina ragmen aileye kabul edilmesi 6nemli bir hadisedir. Kimi elestirmenler
bu olayr Marquez’in, Latin Amerika'min yerli halkinin mirasimi tanimasi olarak
yorumlamislardir (Bowers, 2004; Reeds, 2013). Kizin getirdigi kemik dolu ¢uvalin gelen
gecenin ayagma takilip tuhaf sesler c¢ikarmasi ise Latin Amerika'nin
somiirgelestirilmesinin karanlik yiiziinii, yerli halkin katliaminin seslerini akla getirir.
Sulh yargic1 Don Apolinar Mascote’nin koye sessiz sedasiz gelisi bu donemin sonuna
isaret eder. O giline kadar koyde kimse “[h]iikiimetten yardim gormiiyorlar diye”
tizlilmez. Tersine, “hiikiimet 0 zamana degin huzuru bozmadig: i¢in” esenligin hiikiim

surdiigli koye belediye baskaninin atanmasiyla birlikte ilk sorunlar bas gosterir (s. 68).
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Macondo’da dogan ilk insan (Albay) Aureliano Buendia kasabanin olgunluk
doneminde ©nemli bir yer tutar. Kolombiya'min yillar siiren i¢ savasi Aureliano
sayesinde Macondo’ya tasimnir. Albay’in basin ¢ektigi asiler kasabadan ¢ikar. I¢ savasta
Macondo, muhafazakarlara karsi miicadele eden devrimcilerden sonra, kanli bir sekilde
distiigiiniic. okudugumuz kalesidir. Katliam sahnesiyle acilan romanin ilk ceyregi
boyunca Albay Aureliano’nun idam mangasmin oniinde neleri animsadigmi okuruz (s.
61 ve 95). Anlatici, daha 6nce ne sdyledigini unutmus bir koca kar1 gibi bu ugursuz am
tekrarlayarak Macondo’nun sonunu getirecek belanin Albay’in 6liimii ile ilgili oldugu
izlenimi verir. Oysa daha altinc1 boliimiin basinda otuz iki ayaklanma ¢ikarip, on dort
suikast girisimi ve yetmis {i¢ pusudan sag ¢ikmis Albay’in nihayette eceliyle oldiigiinii
ogreniriz. Baslarda siirekli tekrarlanarak bir gerilim yaratan infaz sahnesi ise biitiin
Latin Amerika’da mitolojik bir kahraman haline gelen Albay’1 6ldiirmeye kimsenin
cesaret edememesi ytiziinden bir fiyaskoyla sonuglanir (s. 145). Dolayisiyla, Albay’in
Macondo igin asil Oonemi orada idam mangasinin karsismna ¢ikmasmdan degil;
isyancilarin  basmi c¢ektigi gilinlerde kasabaya doniip tapu kadastro kayitlarmi
diizeltmesinden ileri gelir. Albay, kendisinin {ilkesinin bagimsizlig1 i¢in savasta oldugu
siralarda agabeyi ve yegeninin koyliilerden gasp ettigi topraklar1 asil sahiplerine geri
verir.

Macondo’nun yetigkinlik donemi, kasabay1 batakligin Ote tarafina baglayan
demiryolu hatt1 ile dogrudan iligkilidir. Kilise, hiikiimet giicleri ve yabancilarin gelisi
kasabanin yetigkinlik donemini imler. Macondo’ya ilk trenin gelisi koyiin kaderini
belirler; ¢linkii “[blir yigin kusku ve kesinligi, (...) degisikligi, felaketi ve O6zlem
duygusunu Macondo’ya bu sapsari, masum tren” tasir (s. 251). Macondo’yu diinyanin
oteki yerlerine baglayan demiryolunun fikir babasi, Albay Aureliano’'nun on sekiz
oglundan Aureliano Triste, “trenin ikinci seferinde getirdigi santralden enerji alan
elektrigi” de kasabayla tanistirir (s. 252). Macondo'nun bu donemi kasabay: esi

goriilmemis bir zenginlige gémen olaylarla anilir. Oyle ki, bu dénemde Ursula iizerine
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mumlar diktigi bir ermis heykeline degil de farkinda olmadan igindeki “iki ytiz kilo
altina” tapinmaktadir (s. 220). Macondo bu déonemde 6yle hizli dontisiir ki ailenin atas1
José Arcadio Buendia'min kurdugu koyden “geriye kalan tek sey, en zor kosullara
dayanmak alinlarina yazilmis tozlu badem agaglari”dir (s.220). Kasabaya ilk telefonun
gelisi de bu donemlere denk diiser (s. 253). Sonralar1 “muz salgimi” ile iligkili oldugunu
okudugumuz Mister Herbert'in fark edilmeden Buendialar'in evine girisi de o
carsambalardan birine rastlar. Bir hevenk muzu kendi basina tiiketen sinsi misafire, ¢cok
zaman ge¢cmeden Mister Jack Brown da katilir. Buendia soyunun Macondo kasabasi
tizerindeki hakimiyetini ortadan kaldiran Muz Sirketi boylece girer kasabaya.
Macondo’nun bir Buendia tarafindan degil de “diktator 6zentisi yabancilarca”
yonetildigi donem kasabanin kriz donemine tekabiil eder (s. 267). Bu kriz doneminin en
trajik olay1 ise muz plantasyonundaki grevin ardindan gelen tren istasyonu katliamidur.
Muz Sirketi'nin g¢alisanlar1 saglik giivencesi talebi ile ayaklanirlar. Muz S$irketi'nin
hizmetinde olan hiikiimet giigleri binlerce isciyi istasyon meydanina toplayip kursuna
dizer. Tren vagonlarina iist iiste istiflenen cesetler ciirtik muzlar gibi denize dokiiliir.
Trenden atlayan Arcadio Segundo® Macondo’ya doniip “[ii]¢ bin kisi kadar vardi,”
dediginde bir kadin “[bJurada hi¢ 6len olmadi” diye karsilik verir (s. 343). Ciinkii
Macondo’nun ¢ocukluk déoneminde tiim koyii uykusuz birakan salgin kriz doneminde
yerini unutkanlik hastaligima birakmustir. Birlesik Meyve Sirketi'nin kayitlarinda higbir
zaman yer almayan bu olaya Marquez, anilarinda da genisce yer verir. Marquez’in
annesine gore bu kanli istasyon hadisesi 1928 yilinda gerceklesmistir ve o giin
askerlerce kag¢ kisinin tarandig1 asla bilinememistir (2014a). Gergek hayatta yazarin
ailesini ve Kolombiya'y1 derinden etkiledigi acik olan bu kanli olay: elestirmek ise
Yiizyillik Yalnizlik'm kahramanlarimndan Albay Aureliano’ya diiser: “Gringo’nun? birine
muz yedirdik diye su basimiza a¢tigimiz islere bakin” (s. 257). Bu trajik olayin ardindan

Macondo yavas yavas unutulmaya terk edilir.
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Macondo'nun kaderi tizerinde s6z hakkina sahip bir baska karakter
Melquades’tir. Melquiades, koyiin kuruldugu yillarda her yil kdye gelen sihirli giiclere
sahip bir Cingenedir. Romanda olagantistii nesnelermis gibi anlatilan miknatis, biiytiteg
ve benzeri tiirlii icadi da Macondo’ya o getirir. Melquiades’in obas1 “insan idrakinin,
smirlarmi asti1 icin” yerytiiziinden silinir (s. 49). Ancak, Cingene yillar sonra hayalet
olarak Macondo’ya geri doner ve bu gelisinde “Oliimiin unutkanligi(na)” c¢are olan
iksiri de beraberinde getirir (s. 60). Melquiades’in bu masalda ne kadar 6nemli bir
roliiniin oldugu tam anlamiyla ancak kitabin son sayfalarinda anlagilir; ciinkii
Melquades hayatta kalan son Buendia islikte buldugu Sankstritce el yazmalarinin
sifrelerini ¢zene dek olacaklari bilen tek kisidir. Zira lanetli soyun yazgisini anlatan el

yazmalar1 onun eseridir.

Ortadirek ve Yiizyillik Yalnizlik’'in Blyiili Gergek(gi)ligi

Kemal, toplumsal gercekgi bir yazar olarak okunagelmistir. Ortadirek de yazarmn genel
cizgisine uygun bir sekilde toplumsal gercekligin 6ne ¢iktigi bir eserdir. Yazarm
toplumsal olaylar1 kurgu yoluyla ele aldig1 ve feodal somiirii diizenini elestirdigi
acgiktir. Ancak, eseri Ozellikle kutsal olduguna inanilan ziyaret cevizi mitindeki gibi
diisle gercegin ici ice gectigi boliimlerden azade degildir. Meryemce'nin agzindan
aktarilan ermis ceviz miti ve garesizlik i¢inde bel bagladig1 peri kizi masali, alt1 ¢izilmesi
gereken bir fantastik 6gedir. Gogiin yokuslu diigiim noktasinda Elif'in aklina diisen bir
yilanin bir kiza sevdalanma masali kitabmn bagka bir fantastik 6gesidir. Bu fantastik
ogeler kahramanlarin yokluk ve caresizlik ile basa ¢ikma stratejisi olarak okunmaya
elverislidir. Bu mitos yaratma stratejisi, ticlemenin diger kitaplar1 Yer Demir Gok Bakir ve
Olmez Otu'nda daha da belirgindir. Toplumsal sémiirii diizeni ve getin doga kosullarina
kars1 nacar kalan koyliler ancak tutunacak bir mitos yaratarak gercekle basa
cikabilirler. Oyleyse Kemal'n eserleri, destan ve mitlerle bezenen biiyiilii gercekgi

eserlerdir. Bu hali ile Ortadirek, biiyiilii gercekgilik akiminin islerlik kazandigy bir gog
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romani Ornegi olarak okumaya elveriglidir. Kemal, “bir Anadolu koytiniin toplumsal
gercekligini asan (..) evrensel bir gercekligi” fantastik Ogelere basvurarak sessizce
elestirir (Moran, 1994, s. 113).

Marquez ise buyiilii gercekgiligin Latin Amerikal1 temsilcisidir. Yiizyillik
Yalnizlik, bastan sona gergekiistii 6gelerle oriilmiis bir yalnizlik masalidir. Bu romanin
basat kahramani ise tiim bu olaylarin tek gorgii tanigit Macondo’dur (Reeds, 2013).
Gergekte, kiiciik bir koy iken “Muz Sirketi salgmi” esnasinda hizla biiyiiyen
Macondo'nun adi “dev kiimesler gibi elektrikli tellerle c¢evrili”, 6zel “gringo”
ciftliklerden birinin adindan ileri gelir (Marquez, 2014a, s. 30). Marquez anilarinda yerli
halka kapal1 bu bolgeyi Muz Sirketi'nin “6zel cenneti” olarak nitelendirmistir (s. 33).
Macondo’'nun kuruldugu giinden onu ftizerinde yasayanlarin anilarindan silecek
riizgarla savrulup yok olacag giine kadar gecen siirede binlerce inanilmaz hadise
meydana gelir. Bu stirede okur anlaticinin ardma diistip altinda ates olmadan fokur
fokur kaynayan tencereden, giinde iki kez Oliiler alemini terk edip yasli Buendia ile
cene calmaya Macondo’ya gelen Prudencio Aguilar’a, Buendia nihayet huzura
kavustugunda gokten saganak halinde bosalip koyiin tiim sokaklarimi kaplayan
ciceklere kadar olaganiistii siradan bir seriivenden digerine siiriiklenir. Sadik okur,
tanrinin fotografini ¢ekmeye calisan Buendia’a giiliimserken, “yuvalarindan firlamaya
calisan civilerle vidalarin umutsuzlugundan kirislerin inledigini” goriip hiiziinlenir (s.
11). Gilizel Remedios'un yeni yikanmis carsaflar1 kapip dalya ¢icekleri ve agustos
bocekleri arasinda goge yiikselisini, bir ugurtmay seyrediyormuscasina seyre dalar (s.
266). Oliiler aleminin postasini yanina alarak oteki diinyaya gdgen Amaranta
Buendia'nin ardindan gittikge tenhalasan evde okur da yalnizlik ¢eker (s. 313). Yine de
tim bu gercekiistii olaylarin gercek disiligim1 sorgulamak aklindan bile gecmez.
Ornegin, akil almaz olusuna ragmen okuyucuya siradanmig gibi anlatilan bir sahne

sOyledir:
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Kan, kapmin altindan siiziildii, oturma odasina gecti, sokaga cikti, inisli
cikish yoldan karsiya ulasti, kaldirimlar: indi ¢ikti, Tiirkler Sokagimi gecti,
once saga, sonra sola sapti. Buendialari evinin tam karsisina geldi kapali
kapmin altindan s1zdy, halilar kirletmemek i¢in duvar diplerinden dolanarak
salona gecti, oturma odasma girdi, yemek masasinin cevresinde genis bir
kavis ¢izdi, begonyali terasa uzandi, Aureliano Jose'ye matematik dersi veren
Amarantanin sandalyesinin altindan goértinmeden stiziildi, kileri gegti,
ekmek pisirmek i¢in tam otuz alti yumurta kirmak tizere olan Ursula'min
bulundugu mutfaga girdi (s. 152).

Icerdigi komedi unsurundan 6tiirii unutkanlik salgini {izerinde durmak &nem arz eder.
Macondo'nun gayriresmi belediye baskan1 gorevini yiiriittiigii glinlerde José Arcadio
Buendia'nin bellek kaybx ile kararli savas: adeta bir kara mizah 6rnegidir. Canli cansiz
ne varsa tizerine isimlerini yazmakla ise bagslar. Bellek kaybr ilerledikge isi daha da
ciddiye alir. Sevabi gilinah1 rafa kaldirmis, vaftiz nedir unutan koyliiler
hatirlayabilsinler diye ana caddeye “Tanr1 vardir” levhasi bile asar (s. 96). Ama ne
yapsa sonug¢ vermez. Asagidaki alinti burada anlatilmak isteneni daha iyi
aciklayacaktir:
Inegin boynuna astig1 su yazi, Macondolularin bellek kaybma karsi nasil
hazirlikli olduklarmin somut kanitidir: “Buna inek derler. Siit versin diye her
sabah sagilmasi1 gerekir, siitiin de siitlii kahve yapmak tizere kahveyle
karistirillabilmesi igin kaynatilmasi sarttir.” Boylece, bir an igin adlariyla

yakalanan, ama yazili harflerin ne demeye geldigini unuttuklar: anda kagip
ellerinden kayiveren bir gercegi yasamaya basladilar (s. 59).

Yiizyilik Yalnizlik'm kahramanlardan birinin edebiyat tizerine goriisleri kitabin yersiz
sayilabilecek yegane boliimiidiir. Kurmaca bir metin iginde okumaya algik
olmadigimiz bu climleler sanki kitabin disindan bir yerlerden gelip oraya yanlishkla
eklenmis gibi okunur. Dolayisiyla, romanin biiyiilii masal biitiinliigline ters diiser.
Daha derin diistinlimde yazarin bilingli olarak bu cilimleleri sarf etmis oldugu akla
yatar. Belli ki Marquez, anlaticisina “edebiyatin insanlarla alay etmek i¢in bulunmus en

iyi eglence” (s. 430) oldugunu soyleterek, 3000 is¢inin cesedinin istiflendigi iki yiiz
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katarlik trenin edebi bir yalandan ibaret oldugunu beyan eder. Boylelikle okuduklarinin
etkisiyle dehgete kapilmis okuru rahatlatir. Okur yiizyillik uykusundan hizla uyanip
“Inleyse ki, tiim bu anlatilanlar yalanmis!” deyiverir. Okurla “alay etmek igin”
uydurulmus da olsa bu yalan degerlidir ve bu gergegi bir genelevde yitip giden
yazilarin ardindan “edebiyatin dogal yazgisinin bu oldugunu” soyleyerek kahkahadan
kirilan Katalon bilge bile kabul eder. Nitekim bilge memleketine donerken kitaplarinin
kendisi ile ayni tren vagonuna alinmayisina Ofkelenip “[iJnsanlar birinci mevkide
giderken, edebiyat yiik katarma atilirsa, diinyanin anasi bellenmis demektir” der (s.

442-443).

iki S6z Ustasini Birlikte Diisiinmek

[k bakista, Kemal'in Tiirkiye’de 1950'1i yillarin ciplak gercegini resmettigi Ortadirek’i ile
Marquez’in kurgusal bir mekanin bilinmeyen bir zamanda baslayip yine bilinmeyen bir
zamanda riizgarla savrulan Oykiisiinii anlatan Yiizyillik Yalnizlik't arasinda benzerlik
kurmak gii¢ goriinmektedir. Ancak, iki romanin da bir ailenin 6zel hikayesi iizerinden
toplumsal gergeklere 151k tutuyor olduklar1 gézden ka¢gmaz. Marquez ve Kemal ele
alman eserlerinde toplumun yeterince temsil edilmemis kesimlerinin seslerine kulak
vermislerdir. Her iki yazar da siradan insanlarin resmi tarihin sayfalarinin disina itilmis
hikayelerini ticiincli tekil sahsin perspektifinden islemistir. Her iki yazar elegtirmeyi
amagcladiklar1 toplumsal somiirii diizenini fantastik olaylarla siisleyerek yazmuglardir.
Diger deyisle, hem Marquez, hem de Kemal iilkelerini derinden etkileyen toplumsal
sorunlar1 biiytilii bir masala doniistiirerek okurun nazarina sunmuslardir. Yazarlar
bunu yaparken biiyiilii gerceklere basvurmusturlar. Zira “olaganiistii ile siradanin
karisimindan” dogan biyiilii gergekgilik (Rushdie, 1982, s. 9) ekonomik, sosyal ve
politik giiciin ¢eperinde kalanlar1 anlatmaya elverigli bir tiirdiir (Bowers, 2004, s. 3).
Kemal’in eserinde heniiz ad1 konmadan kullanilan akim, Marquez’in eserinde doruk

noktasima ulagmistir.
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Kemal'in Ortadirek’i ile Marquez’in Yiizyilhk Yalmizlik’t arasmndaki bir diger
benzerlik romanlarin ana kisilerinin insan olmayisinda yatar. Daha 6nce de sz edildigi
gibi Ortadirek’te yol bir roman kisisidir. Yol diger karakterlerle iligki iginde ve onlarin
eylemlerinde belirleyicidir. Yol biter, roman son bulur. Yiizyillik Yalnizlik’ta ana roman
kisisi Macondo’dur. Buendia soyunun yalnizca Macondo tizerinde kalic1 etki birakan
fertleri kitaba girmeyi basarmistir. Macondo'nun zamanda seyrinde etkisiz kalan
Buendialar romanin kurgusal mekanindan ve zamanindan silinir. Bu nedenle, Yiizy:llik
Yalmizlik'y alt1 nesil Buendia soyunun anlatis1 gibi ele alan kolayci bir acgiklamanin
yerine, romanin Macondo'nun destans: baglangicindan dramatik sonuna yiirtyiisi
tizerinde etkisi olmus Buendialar hakkinda oldugunu belirtmek gerekir. Macondo
riizgarla savruldugunda bu lanetli soyun devam etmesine gerek kalmaz.

Kemal ve Marquez, dilleri bakimindan edebiyat tahtasinda dama taslari
gibidirler. Kemal, olagani olaganiistii destans: bir dille anlatirken (Andag, 2012, s.79),
Marquez, gercek olmasi olanaksiz hadiseleri usta bir yalancinin sakinligi ile yaziya
doker. Oliimii bile bir kdpege doniistiirerek, onu bir kahramanmn “donunun pacalarini
koklaya koklaya” gezdirir (a.g.e., s. 15). Kemal'in sozlii anlat1 gelenegine sadik ¢ok
katmanl diline, Marquez’'in “seytani hami(si)” Faulkner’dan aldig1 anlatim teknigi eslik
eder (2014a, s. 15). Birinin Cukurova’da gecirdigi gilinlerde biriktirdigi ermis
hikayelerine, digerinin c¢ocuklugunda ninesinden duydugu soylenceler Kkatilir.
Marquez’in ilk yillarmi dedesinin Aracataca’daki evinde gegirmis olmasi onun anlatici
kimligini gliclendirmistir. Ayni sekilde, Kemal'in geltik tarlalarinda kontrolorliik
yaptig1 donem yazarin koy yasamina dair bellegini sekillendirmis; bolgeye 6zgii s6z
dagarmi genigletmistir. Her iki yazarin miithis gozlem yetenegine sahip dikkatli
dinleyiciler olduklar1 agiktir.

Ortadirek ve Yiizyillik Yalnizhik’ta tiglincti kisinin agzindan anlatilan olaylar okura
duruma disaridan bakabilme firsatim1 sunar. Yine de, her iki kitapta da tiglincii tekil

sahsin objektifligi ylizeyseldir. Ele alinan eserlerin derinliklerine inen okur Marquez ve
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Kemal'in sessiz elestirisini gozden kagirmaz. Ornegin, Kemal’in anlaticisinin muhtarin
konugmalarin1 oldugu gibi aktarip yorumlama isini okuyucuya birakmadaki sessizligi,
Marquez'in Muz Sirketinde somutlasan kapitalist somiirge diizeni elestirisine
paralellik gosterir. Zira gercekte Marquez, dogup biyiidiigti kasabadaki tiim
ugursuzluklarin kokenini, Muz Sirketi'nin resmi kayitlarinda asla yer almayan katliama
baglar (2014a: 24, 40, 80-81). Kemal ise koyliilerin iginde bulunduklar1 sikintinin
kaynaginin kapitalist dis giiglerle isbirligi icine giren yerli kapitalistler oldugunu bilir
(2000, s. 62-63).

Her iki kitap da icine dogduklar1 toplumsal kosullarm anlasilmasi igin yol
gosterici temel kaynak olarak ele almmmaya elveriglidir. Kemalin 1950'1i yillarda
topraksiz koyliilerin i¢inde bulunduklari ilkel tarim kosullarmi ve magduru olduklar
feodal somiirti diizenini tiim c¢iplakligiyla ve harikulade destansi bir dille anlatan
roman1 yalniz edebiyatcilar degil, sosyal bilimciler igin de bir kaynak tegkil etmektedir
(Naci, 2009). Ciinkii Ortadirek’in toplumsal gergek(¢i)ligi Omriinii yollarda tiiketmis bir
usta yazarin imbiginden damttig1 sozctiklerle ortilmiistiir. Ortadirek, Kemal'in “biiyiilii
gergekciliginin kozasinin Oriiliis siireci”ni imler (Andag, 2012, s. 83). Kemal, Ortadirek’te
cagdas Tiirkiye tarihinde Onemli yere sahip toplumsal meselelerin yalnizca birini
islemistir. Diger onemli meselelerin her birini baska seriye konu etmistir.> Marquez’in
Yiizynllik Yalnizhigr ise bir karnaval renkliligine sahiptir. Roman bir biitiin olarak ele
alindiginda Kolombiya'nin bir tarihgesi gibi okunabilir; ¢linkii {iilkenin tarihinde
belirleyici rol oynamis biitiin toplumsal olaylar ve gelismeler birer ikiser kitabin
sayfalarmna siiziilmiistiir. Gelenegi takip ederek romanin Giliney Amerika'nin
Ispanyollarca somiirgelestirilmesi, Kolombiya'min yillarca siiren kanl i¢ savaslari,
kapitalist muz somdiiriisii ve ardindan gelen ¢okiis gibi temel boliimlerinin oldugu iddia

edilebilir (Reeds, 2013).
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Sonug

Bu makale tarihten gecen iki Onemli yazardan birer esere odaklanmigstir. Yazi
Marquez’in en taninmig roman Yiizyillik Yalnizlik ile Kemal'in gorece az bilinen eseri
Ortadirek okumasindan 0Odiing alman sozlerle dokunmaya c¢alisilmistir. Burada
deginilen olaylar ve alintilar makale yazarmin kisisel segimlerini yansitmaktadir.
Gelinen noktada, Ortadirek ve Yiizyillik Yalmizlik'in uyusuk yaz gilinlerinin “eglencelik”
okumas1 olmadig1 hatirlatilmalidir. Sonucta, iki kitap somiirii diizeni elestirilerinde
birlesir. Ortadirek’te kahramanlarin sayismin az olmasi ve olay Orgiistiniin genelde
kronolojik siraya sadik kalinarak verilmis olmasi, okuyucunun igini kolaylagtirir.
Kahramanlardan birinin siklikla bagvurdugu Demokrat Parti gondermeleri olaylarin
1950°li yillarda gergeklesmis oldugunu gosterir. Dolayisiyla, romanin toplumsal
baglami ve kronolojik evreni belirgindir. Ayrica, Kemal'in gereksiz siisten uzak
giindelik ifadelerce zengin dili okuyucu zorlamaz. Ote yandan, Yiizyillik Yalnizlik, cogu
zaman okurun soyagacindaki bosluklar1 doldurmasina izin vermeden, kendi kurgusal
diinyasinda ileri geri salmir. Romanda kasitli olarak bozulan kronolojik akis yer yer
okuru zamanmn dolambaglar1 i¢cinde kaybolma noktasma getirir. Ayrica, romanin
diizinelerce karakterinin olusu ve bu karakterlerin onlarcasinin birbiriyle ayni adlar:
tasiyor olmasi okuyucunun olay Orglisiinii takip etmesini zora sokar. Tiim bunlara bir
de Latin Amerika gercekligine uzak olan okurun karsilasacag: giicliikler eklenmelidir.
Sonug olarak Yiizyillik Yalnizlik'in davetkar ama cetrefilli bir okuma oldugu iddia
edilebilir.

Makalenin sonuna varirken akla bir Marquez sahnesi diiser. Hadise
Macondo’'nun kurucusu José Arcadio Buendia'min 06ldiigii giin meydana gelir.
Marangoz tabut icin 0Ol¢ii alirken gokten minicik sar1 gigekler dokiiliir. Suskun ¢icek
saganag biitiin gece devam eder. Catilar1 orter, pencerelerin ve kapilarm oniine yigilir.

Gokten oyle ¢ok cicek diiser ki, sabah cenaze alaymin gectigi sokaklar “kalin halilar
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dosenmis gibi” goriiniir (s. 161). Insan, iki bliylik yazar1 anmaya c¢alistigimiz su anda
“Marquez’in sar1 gigekleri yagmal1” diye gecirir icinden. Gokten sar1 sar1 yildiz gigekleri
dokiiliip camlar1 tiklatmali, balkonlardan asag1 stiziiliip yollara serilmeli ve
Cukurova’dan Macondo’ya uzanan tiim yollar1 kaplamals, ¢linkii buralardan iki usta

yazar gogtu.
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1Serinin {iglincii kitabi, Olmez Otu’nda olaylar Toroslar'in ardindaki kdyde geger. Boylece okuyucu da
koyiin adinin Yalak oldugunu 6grenmis olur.

2 Tagbasoglu Yer Demir Gok Bakir'da ana roman kisisidir.

% Arcadio Segundo 06lii sanilarak digerleri ile trene yiiklenmis olabilecegi gibi, kitabin geneline uygun bir
sekilde trenden atlayip Macondo’ ya donen kahramanin hayaleti de olabilir. Nitekim daha sonra askerler
onu yakalamaya eve geldiklerinde Melquades’in odasinin ortasinda duran adami gérmezler.

4 Ispanyolca’da beyazlar icin “Kuzey Amerikali” anlaminda kullanilan argo bir sézciik.

5 Ornegin, Karmncamin Su Ictigi Tiirkiye ve Yunanistan arasindaki miibadele konusunu karara baglayan
Lozan anlagsmasinin ardindan gelen miibadeleyi ele alan dort kitabindan yalnizca biridir.
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