Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
Kafkas University Journal of the Institute of Social Sciences
Bahar Spring 2025, Say1 Number 35, 237-263
DOI: 10.56597/kausbed. 1608536

Gonderim Tarihi: 27.12.2024 Kabul Tarihi: 05.03.2025

TURK SINEMASINDA BiR AUTEUR OLARAK REHA ERDEM’IN
KENDINE OZGULUGU: A AY’DAN KOSMOS’A

Reha Erdem’s Uniqueness as an Auteur in Turkish Cinema: From A Ay to
Kosmos

Emre ERTURK
Ogr. Gor. Dr., Kastamonu Universitesi
emreerturk@kastamonu.edu.tr
ORCID ID: 0009-0007-7397-7102

Elifnur TERZIOGLU
Dog. Dr., Hatay Mustafa Kemal Universitesi
elifnur.terzioglu@mku.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-3467-1537
Cahismamn Tiirii: Arastirma
0z
Tiirk sinemasi, koklii bir gegmise sahip zengin bir kiiltiirel mirasi temsil etmektedir. 1914
yilinda ¢ekilen Ayastefanos'ta Bir Rus Abidesi 'nin Yikilisi adli ilk Tiirk filmiyle baglayan bu
seriiven, zamanla farkli donemleri ve iisluplart biinyesine katarak gelisimini siirdiirmiistiir.
Bu baglamda, 1950 lerde ortaya ¢ikan Yesilgam dénemi, Tiirk sinemasunin altin ¢aglarindan
biri olarak one ¢ikmaktadw. 1990°lr ve 2000°li yilara gelindiginde ise, yeni anlati
bicimlerini benimseyen auteur yoénetmenler araciligryla Tiirk sinemast kendine ozgii bir
atmosfer olusturmaya devam etmigstir. Bu ¢alisma da Reha Erdem’in auteur kimligini
incelemeyi ve bu kimlikle sinemada edindigi yeri irdelemeyi amaglamaktadir. Bu
dogrultuda, Sarris’in auteur kurami ¢ergevesinde, yonetmenin farkli dénemlerine ait filmleri
amagl ornekleme yontemiyle secilmistir. A Ay (1988), yonetmenin ilk uzun metraj filmi
olmast agisindan sinematografik iislubunun temellerini atmasi bakimindan onem
tasimaktadir. Ka¢ Para Kag (1999), kent ve kapitalizm iliskisini ele alan ve birey-toplum
catismasmi merkeze alan onemli yapimlardan biridir. Korkuyorum Anne (2004), bireyin
toplumsal baglamda varolussal sitkismishgini ve aidiyet arayisim sorgulayan yapisiyla
yonetmenin anlati geleneginin onemli bir par¢asidir. Bes Vakit (2006), kirsal yasama dair
bakis agisini derinlestiren ve ¢ocukluk tizerinden kurdugu anlatiyi pekistiren bir film olup,
dogayla i¢ ice ge¢mis geleneksel yapilar icinde sikisan karakterleri ele almasi agisindan
vonetmenin sinema dili icinde énemli bir yer tutmaktadir. Hayat Var (2008), Erdem’in
karakterleri doga ve kentle iliskilendirme bicimini en giiclii sekilde yansitan filmlerden
biridir. Kosmos (2010) ise, doga, insan ve toplum arasindaki ¢catismayr en yogun sekilde
isleyen ve Erdem’in auteur kimliginin zirve noktasina ulastigi yapimlardan biri olarak
degerlendirilmektedir. Elde edilen veriler, siluet sahnelerin, genis a¢ili ¢ekimlerin, doga-
insan iliskisi ve bireyin yalmizligini ele alan temalarin Evdem’in filmlerinde tekrarlayan
motifler oldugunu ortaya koymustur. Saptanan bu ozellikler; tematik/teknik sireklilik ve
bicimsel ozgiinliik agisindan yonetmenin auteur kimligini pekistiven en onemli unsurlar
arasinda yer almaktadr.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Reha Erdem, Sinema Dili, Auteur Kuram, Film Analizi
Abstract
Turkish cinema represents a rich cultural heritage with a deep-rooted history. This journey,
which began with the first Turkish film, The Demolition of the Russian Monument in
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Ayastefanos (1914), has evolved over time by incorporating various periods and styles. In
this context, the Yesilgam era, which emerged in the 1950s, stands out as one of the golden
ages of Turkish cinema.. By the 1990s and 2000s, Turkish cinema continued to cultivate its
unique atmosphere through auteur directors who adopted new narrative styles. This study
aims to examine Reha Erdem's auteur identity and analyze his position within the cinematic
landscape. In this regard, within the framework of Sarris’s auteur theory, films from
different periods of Erdem’s career were purposefully selected for analysis. A Ay (1988) is
significant as the director’s first feature-length film, laying the foundations of his
cinematographic style. Ka¢ Para Kag (1999) explores the relationship between the city and
capitalism, centering on the conflict between the individual and society. Korkuyorum Anne
(2004) is an essential part of the director’s narrative tradition, questioning existential
entrapment and the search for belonging within a social context. Bes Vakit (2006) deepens
Erdem’s perspective on rural life and childhood, portraying characters trapped within
traditional structures intertwined with nature, thus holding a crucial place in his cinematic
language. Hayat Var (2008) is one of the films that most powerfully reflects Erdem’s
approach to linking characters with both nature and the city. Kosmos (2010) is considered
one of the most intense representations of the conflict between nature, humans, and society,
marking the peak of Erdem’s auteur identity The findings indicate that silhouette scenes,
wide-angle shots, the relationship between nature and humans, and themes of individual
loneliness are recurring motifs in Erdem’s films. These identified features are among the
most crucial elements that reinforce his auteur identity in terms of thematic/technical
continuity and formal originality.
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1. GIRIS

Sinema, modern diinyanin en etkili sanat ve iletisim araglarindan biri
olarak kabul edilmektedir. 19. yiizyilin sonlarinda Lumiére Kardesler
tarafindan gelistirilen hareketli goriintii teknolojisi, zamanla yalnizca bir
eglence aract olmanin Gtesine gegcmis ve estetik, kiiltiirel ve toplumsal bir ifade
bigimi haline gelmistir. Sinemanin iglevi yalnizca bir hikdye anlaticiligr ile
sinirli degildir; ayn1 zamanda bireysel ve kolektif hafizay1 sekillendiren,
kiiltiirel kimlikleri yansitan ve toplumsal dinamikleri aktaran gii¢lii bir medya
formudur. Bir film, yonetmenin bakis acisimi yansitirken, karakterlerin igsel
catigsmalarini, duygusal deneyimlerini ve yasamsal gercekliklerini izleyiciye
sunmaktadir. Bu baglamda, sinema yalnizca anlati odakli bir sanat dali degil,
aynt zamanda bireysel ve toplumsal anlam iiretiminin bir araci olarak
degerlendirilmektedir. Sinematografik anlatinin temel yap1 taslarindan biri
senaryodur. Senaryo, bir filmin anlatisal ve gorsel kurgusunu belirleyen,
sinema sanatinin temelini olusturan bir unsurdur. Film yapim siirecinde
yonetmen, goriintii yonetmeni ve diger teknik ekip liyeleri, senaryoyu temel
alarak eserin gorsel dilini inga ederler. Bu baglamda, senaryo sinema sanatinin
diissel ve anlatisal boyutlarmi yonlendiren bir harita islevi gormektedir.

Sinema, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte sadece gorsel bir deneyim
degil, ayn1 zamanda sesin, efektlerin ve dijital diinyanin etkilesimini igeren bir
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sanat haline gelmistir. Sinema, 06zgiin fikirlerin, kiiltlirlerin ve estetik
anlayislarin birlesim noktasidir (Aytekin ve Eroglu, 2018, s.15). Unlii
yonetmen Jean-Luc Godard, sinema sanatini bir gorsel deneyim olarak degil,
ayni zamanda insan algismin sinirlarini zorlayarak diigiinsel bir yolculuk
olarak gérmiis, bu yaklagimiyla sinemay1 siradan bir eglence aracindan ote,
insan diislincesinin derinliklerine inen bir arag¢ olarak tanimlamigtir. Godard,
ozellikle goremedigimiz seyin akil almazligmi vurgulayarak, sinemanin
gorevinin sadece goriinene odaklanmak degil, ayni zamanda goriinmeyeni
seyirciye hissettirmek oldugunu savunmustur.

Godard'in bu diisiince yapisi, sinemanin gorsel bir spektakiil olmanin
Otesinde bir anlam tasimak gerektigini ortaya koymaktadir. Géremedigimiz
seyin akil almaz oldugunu ifade etmek, insan zihninin smirlarimi ve hayal
gliciinii isaret etmek anlamina gelmektedir. Sinema, sadece somut nesneleri
ve olaylar1 gostermek degil duygusal durumlar1 ve diisiinsel derinlikleri de
seyirciye iletmek islevini de iistlenmektedir. Godard, goéremedigimiz seyin
sadece fiziksel nesnelerle smirli kalmamak gerektigini, aym1 zamanda
duygulari, diislinceleri ve soyut kavramlar1 da bu kapsamda degerlendirmek
gerektigini vurgulamaktadir. Sinemanin, sadece gozle goriileni aktarmak
degil, ayn1 zamanda seyirciyi diisiindiirmek, duygusal bir etki birakmak ve
anlam katmanlart olusturmak gibi islevleri de igermesi gerektigini
savunmaktadir. Godard'm bu diisiince yapisi, sinemanin sadece gorsel bir
spektakiil olmanin Otesinde bir anlam tasidigimi ortaya koymaktadir.
Goremedigimiz seyin akil almaz oldugunu ifade ederken, insan zihninin
siirlarini ve hayal giiciinii isaret eder. Sinema, sadece somut nesneleri ve
olaylar1 degil, aym1 zamanda soyut kavramlari, duygusal durumlan ve
diistinsel derinlikleri de seyirciye iletebilen bir sanat formudur (Bresson, 2000,
5.87). Bu baglamda sinemada auteur kuram kavrami ortaya ¢ikmustir. Auteur
kuram, sinema sanatinin yaratici iliskilerini vurgulayan, yonetmeni yapitin
merkezine alan bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kuram, bir
filmin degerini sadece igerigiyle degil, ayn1 zamanda bu icerigin yaraticisi
olan  yoOnetmenin  0zgiin  vizyonu ve  sanatsal  dokunusuyla
degerlendirmektedir. Auteur kurama gore, bir film sadece bir eser degil, ayni
zamanda yonetmenin kisisel imzasini tasiyan bir sanat eseridir. Bu diisiince
akimy, bir film yapitinin sadece senaryo, oyunculuk ve teknik unsurlarla simirh
kalmadigini, ayn1 zamanda yonetmenin kisisel estetik anlayisi, tarz1 ve 6zgiin
perspektifi ile sekillendigini savunur. Auteur kurama gore, yonetmen, bir film
projesinin basindan sonuna kadar olan siiregte yaraticiligini ortaya koyar ve
filmin nihai {irlinli, onun sanatsal vizyonunu yansitir. Bu diisiinceye gore,
yonetmenin kreatif katkisi, filmin diger unsurlarindan ayrilamaz. Y dnetmenin
kisisel vizyonu, filmin tiim unsurlarin1 yonlendirir ve film, onun 6zgiin sanat
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anlayisinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar (Gokmen, 2018, s.651). Bir
auteur olarak Reha Erdem de vizyonunu yansittigi filmleriyle Tiirk
sinemasinda dil ve anlatima dair tiim unsurlarin gelisim siirecine katki
saglamaktadir. Onun sinemasi Tiirk kiiltiirline dayanan gercekler ve
gergekiistii olgularla kendi evrenini yaratmis durumdadir. Bu baglamda Tiirk
sinemasinin dilini olusturma siirecinde Reha Erdem sinemasinin zaman ve
uzam yaratiminda kullandig1 teknik, izleyiciye sundugu duygu cesitliligi 6n
plana ¢ikan katkilari arasindadir. Onun var olma ¢abasindaki bireyleri, Tiirk
toplumunda siklikla karsilastigimiz insan manzaralarindandir. Bu baglamda,
Reha Erdem gibi yonetmenler, Tiirk sinemasina sadece kendi tarzlarmi degil,
aynt zamanda dil olusumuna da Ozgiin katkilarda bulunmaktadir. Reha
Erdem'in  sinemasi, Tiirk sinemasinin dilini  sekillendirmede ve
zenginlestirmede 6zel bir rol oynamaktadir. Erdem, gergek ile gercekiistiinii
ustalikla harmanlama yetenegiyle taninan bir auteur yOnetmendir.
Filmlerinde, hayatin icindeki olagan detaylar1 gercekci bir bakis acgisiyla
yansitarak, izleyiciye kendine 6zgii bir deneyim sunar. Bu, sadece Tiirk
sinemasinin degil, ayni zamanda evrensel anlamda sinemanin dilini
zenginlestiren bir 6zelliktir. Bu baglamda ¢alismada Teknik unsurlar, mekan
kullanim1 ve doga ile insan arasindaki iligski gibi temalarin nasil gelistigini
inceleyebilmek i¢in yonetmenin farklt donemlerine ait filmler se¢ilmistir: A
Ay (1988), yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olarak onun sinematografik
islubunun temellerini atmasi agisindan onem tagimaktadir. Ka¢ Para Kag
(1999), Reha Erdem’in sehir ve kapitalizm iliskisini ele aldigi, bireyin
toplumla olan ¢atismasini merkezine koyan onemli yapimlarindan biridir.
Korkuyorum Anne (2004), bireyin varolugsal sikismighigini ve aidiyet
arayigini, toplumsal baglam i¢inde sorgulayan yapisiyla yonetmenin anlati
geleneginin 6nemli bir parcasidir. Bes Vakit (2006), Erdem’in tasra hayatina
bakisini ve ¢ocukluk iizerinden kurdugu anlatiy1 derinlestiren, dogayla i¢ ige,
gelencksel yapilar iginde sikismis karakterleri ele aldigi bir film olarak
yonetmenin sinema dilinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Hayat Var (2008),
Erdem’in karakterleri dogayla ve sehirle iliskilendirme bi¢imini en giiclii
sekilde yansitan filmlerden biridir. Kosmos (2010) ise doga, insan ve toplum
arasindaki ¢atismay1 en yogun sekilde yansitan, Erdem’in auteur kimliginin
zirveye ulastig1 yapimlardan biridir. Elde edilen veriler, Erdem’in filmlerinde
doga, siliiet sahneler, gokyiizii ve genis planlarin tekrar eden motifler
oldugunu ortaya ¢ikarmustir.

2. AUTEUR KURAM

Auteur kuram, ¢esitli yazarlarin fikirleriyle sekillenen ve baglangigta
Frangois Truffaut tarafindan 1954 yilinda Sinema Defterleri dergisinde
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yayimlanan Fransiz Sinemasinin Belirli Bir Egilimi baslikli makalede ortaya
atilan bir diislince akimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Auteur kuram, ¢esitli
sinema kuramcilarmin ve yonetmenlerin katkilariyla sekillenmis olup,
Frangois Truffaut’nun 1954 yilinda Cahiers du Cinéma dergisinde
yayimlanan Une Certaine Tendance Du Cinéma Francais baglikl
makalesinde de konuya deginilmektedir. Bu kuram, yonetmenin bir filmi
yalnizca yoneten kisi olmanin 6tesinde, onun sanatsal ve anlatisal yapisin
belirleyen birincil yaratict olarak ele alinmasi gerektigini savunmaktadir.
Auteur kurami, yonetmenin film tizerindeki otoritesini ve bireysel {islubunu
vurgulamakta, sinemanin yalnmizca kolektif bir iiretim siireci degil, aym
zamanda yonetmenin kisisel ifade alan1 oldugu fikrini ileri siirmektedir. Bu
kuram, sinemanin sanatsal bir ifade bi¢cimi oldugunu savunurken, 6zellikle
yonetmenin yaraticihi@ina odaklanmaktadir. Fransiz Yeni Dalga hareketine
atilan adimin bir manifestosu niteliginde olan bu makale, sinemaya dair kreatif
stireclere dikkat cekmektedir. Auteur kurama gore, bir filmin sanatsal degeri,
yapitin iireticisi olan yonetmene odaklanarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu diisiince
akimi, filmi bir sanat eseri olarak gérmekte ve yonetmeni bu eserin yaraticisi
olarak degerlendirmektedir. Auteur kurami, Bazin, Sarris ve Wollen gibi farkli
yazarlarin katkilariyla zenginlesmistir. Film sanatindaki yaraticinin yonetmen
oldugunu savunan bu kuram, her yonetmenin 6zgiin kisiligi ve tarzinin,
filmlerini birer sanat eserine doniistlirdiigiinii ileri siirmektedir. Kurama gore
her film, yonetmenin kisisel imzasini tagiyan bir ifade bigimi olarak
degerlendirilmelidir. Bu baglamda Auteur kuram, sinema tarihinde 6nemli bir
etki yaratmis ve bir¢ok yonetmenin sanat¢i olarak kabul edilmesine katki
saglamistir. Bu diisiince akimi, sinemanin sadece hikdyeden ibaret olmadigini,
ayni zamanda bir ydnetmenin sanatsal vizyonu ve ifadesi oldugunu da
savunmaktadir (Gokmen, 2018, s.665).

Auteur kurami destekleyenlerin  yami sira, elestirenler de
bulunmaktadir. Onlara gore bu tutum ve degerlendirme 6l¢iitii her yonetmen
igin gecerli bir durum niteligi tasimamaktadir. Auteur kuramu sorgulayan
elestiriler, 6zellikle Andrew Sarris'in Notes on the Auteur Theory in 1962
isimli yazisinda belirttigi olgiitleri degerlendirerek bu diigiince akim {izerine
yogunlagsmistir. Bu g¢ergevede Sarris, auteur yonetmeni digerlerinden farkli
kilan 6zellikler olarak ii¢ ana kriter belirlemistir. Birincisi, yonetmenin teknik
yeterliligi olarak adlandirilan o6lgiit, filmin niteligi i¢in kritik bir 6neme
sahiptir. Sarris'e gore, filmin senaryosu, kurgusu, renk kullanimi, miizikler,
kostiimler ve ¢ekim teknikleri gibi unsurlar, yonetmenin teknik becerisini
yansitan araglardir. ikinci 6nciil, ydnetmenin fark edilebilir kisiligiyle ilgilidir.
Bu, yonetmenin birden fazla filminde tekrarladigi karakteristik stili ve kendine
Ozgii film dilini igermektedir. Yani, auteur yonetmeni digerlerinden ayiran
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belirgin bir imza veya tarz olmalidir. Ugiincii onciil olan icsel anlam ise,
yonetmenin 6z yasam Oykiisiiyle iligkilendirilen bir durumu ifade etmektedir.
Yani, yonetmenin kisiligi ile kullandigi materyaller arasindaki iliski ve
gerilim, i¢sel anlam Onciiliinii olusturmaktadir ancak, auteur kuramim
sorgulayan elestirilere gore, bu oOnciiller her yonetmen igin gegerli
olamamaktadir. Ornegin, Peter Wollen'in “Signs and Meaning in The
Cinema” adli kitabinda belirttigi gibi, bir film birgok etkenin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Yapitlarin olusumunda yonetmenin yani sira
senarist, goriintli yonetmeni, oyuncular ve diger teknik ekip iiyelerinin de
etkisi biiyiik bir paya sahiptir. Bu bakis agisi, auteur kuramina elestirel bir
perspektif getirerek yapitlarin ortaya ¢ikmasinda kolektif bir cabanin varligina
dikkat gekmektedir (Akgura, 2015, s.62).

— / Yénetmenin Tarz

y. - .
. - Ig Anlam
1

\ A T+ Telmik Yeterlilik

Sekil 1: Sarris’in Auteur Olgiitleri

David Andrews, “Theorizing Art Cinemas” kitabinda auteurizmin
kiiltiirel etkilerini detayl bir sekilde ele almaktadir. Auteurizmin, sinemanin
bir sanat olarak deger kazanmasina onemli katkilar sagladigim ve sinefili
kiiltiirler arasinda yayarak bir¢ok iilkede yeni dalga hareketlerini tetikledigini
savunmaktadir. Auteurizmin, film yazarlig1 izerine yapilan tartismalara gegici
bir ¢6ziim getirdigine de dikkat ¢cekmektedir. Yonetmenin filme dair tiim
stireclerden sorumlu kisi olarak algilanmasinin, 1970'lerden itibaren miimkiin
olabildigine dikkat g¢ekmektedir. Bu donemde, “en iyi ydnetmenlerin
genellikle en iyi filmleri yaptig1” inancinin yayginlastigini vurgulamaktadir.
Andrews'a gore, auteurizm sinema sanatini daha bireysel ve yaratici bir boyuta
tagiyarak, yonetmenin imzasini eserine katan “tekil” bir anlayis1 tesvik
etmistir. Bu da sinema izleyicileri arasinda yonetmenlere biiyiik bir hayranlik
ve takdir atmosferi yaratmistir. Bu baglamda genel olarak Auteurizmin,
sinemay1 sadece eglence araci olmaktan ¢ikarip, derinlemesine bir sanat formu
olarak algilanmasina katki sagladigini diistinmektedir (Andrews, 2013, s.152).
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Auteur kuram, Biiker'in irdelemeleriyle anlamladiriimaya basladigi
zamana degin yapilan elestiriler ve getirilen yorumlarla ilerleme saglamistir.
Bu baglamda, Andrew Sarris'in yaklagimini, kiiltiirel degeri birey odakli bir
perspektife yerlestirmektedir. Sarris, filmleri bireyin degerlerinden tiireterek
kiiltiirel bir baglamda ele alirken, Bazin toplumsal ve kiiltiirel kosullarin
yonetmeni etkiledigine ve yapitin bir kiltiir Urlini olduguna vurgu
yapmaktadir. Bazin'e gore, degerlendirme yapilirken yonetmenin tarzindan
yola ¢ikmak yerine filmleri bir biitiin olarak kabul edip onun iizerinden
gidilmelidir. Bazin, Sarris'in teorisine sert bir sekilde karsi ¢itkmasa da auteur
teorinin bireyler iizerinde kiilt yaratma riskine dikkate ¢ekerek bu duruma
temkinli yaklagmistir. Sinemada degiskenlerin ¢ok olmasi nedeniyle
auteurleri belirlemenin zor oldugunu belirterek ve Sarris'in birey odakli
yaklagimina elestiriler getirmistir. Peter Wollen ise yapiy1 goz ardi ettigi igin
auteur teorisine karsi ¢ikmaktadir. Wollen'e gore yapi igerisinde yonetmenin
bilingli olarak ortaya koymadigi anlamlarin oldugu diisiincesi auteur
kuraminin eksikligini gostermektedir. Yapisalct yontemi auteur teorisiyle
birlestiren Wollen, yonetmenin kisiliginin iislup ve goriintii diizenlemesinden
degil, temaya 6zgii motiflerden kaynaklandigin1 savunmaktadir. Y6netmenin
zitliklar  yaratirken farkli iligkiler kurabiliyorsa o zaman auteur
say1labilecegini vurgulamaktadir (Biiker, 2010, ss.278-280).

Tiirk sinemasinda da auteurliik, 6zgiinliik ve ilerlemeye dair genel bir
degerlendirme yapildiginda sinemayr sadece bir eglence aract olmaktan
cikararak edebiyat, siir, resim, mimari gibi bir sanat dalini icra eden ilk isim
olarak kabul edilen Liitfi O. Akad, Tiirk sinemasinda bir ddnemin baslangicini
simgelemektedir. Hemen arkasindan gelen Metin Erksan ise ilk filminden
itibaren adindan s6z ettiren islubu ile dikkat gekmektedir. Edebiyatgilarin
sinemayla ilgilenmeye baglamasi ve basarili roman uyarlamalari, yonetmenin
bir film tireten sanatkar oldugu diisiincesinin de saglam bir zemine oturmasini
saglamistir. Ozellikle Erksan'in eserlerinde 6ne ¢ikan yerel kiiltiir ve sanat
unsurlar1 onun ulusal sinemaci kimliginin olugsmasinda da 6nemli rol
oynamistir. Ancak, politik gerilimler, ideolojik catigmalar, toplumsal
calkantilar ve askeri darbelerin gdlgesinde Tiirkiye'nin kiiltiir ikliminde,
auteur yonetmenlik zamanla politikadan biraz daha uzaklasir ve Atam (2011,
$.59)’1n ifadesiyle, “Yaratic1 yonetmen anlam kaymasina ugrayarak, kisisel
konularda film yapan insan anlayis1 egemen hale gelir.”

2.1. Tiirk Sinemasi ve Reha Erdem’in Kimligi

Tirk sinemasinda kimlik ve dil olusumuna etki eden faktorleri
irdelemek icin donemler ve iginde yasanan gelismelere odaklanmak 6nem arz
etmektedir. Gerek yazinsal gerekse teknik anlamda birgok adimin atildigi bu



244 Emre ERTURK-Elifnur TERZIOGLU / KAUSBED, 2025; 35; 237-263

siirecler kendinden 6nceki donemden etkilenip kendinden sonraki doneme de
151k tutmaktadir. Bu baglamda 1923 ile 1939 yillar arasinda gegen doneme
“Tiyatrocular Donemi” adi verilmektedir. Bu doneme damga vuran isim
Mubhsin Ertugrul sinemasidir. Ertugrul'un sinemaya girisiyle birlikte, diger
tiyatrocular da kameralarin Oniine gegmeye basglamistir. Bu dénemde Tiirk
sinemasinda, tiyatrodan gelen oyuncularin hakimiyeti gézlemlenmis, tiyatro
sanatinin sinemaya adapte edilmesiyle ortaya anlatisal agidan farkli 6zellikler
tasiyan yapimlar c¢ikmustir. Ertugrul'un liderligindeki tiyatrocular, sahne
tecriibelerini sinema diinyasina basariyla tagimiglardir (Onaran, 1999, s.20).

1939-1950 yillarimi kapsayan Tiyatrocular donemi ile sinemacilar
donemi arasinda “gecis” olarak adlandirilan dénem de Tiirk sinemasina etki
eden bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donem, ayni zamanda 2.
Diinya Savasi'na denk gelmis ve savasin etkisiyle Tiirk sinemasinda cesitli
degisimlere yol agmistir. Savagin zor sartlari, Gegis Donemi sinemacilarini,
ozellikle de tiyatrocular1 sansiir gibi zorlayici politikalarla bas etmeye
zorlamigtir. Savasin etkisiyle birlikte, Tiirkiye'ye ¢ok sayida yabanci film,
ozellikle de Misir yapimui filmler getirilmistir. Bu durum, Tiirk sinemasinin
uluslararast etkilesimini artirmis ve Tiirk seyircisinin farkli kiiltiirleri
tanimasina olanak saglamigtir ancak savasin zor sartlart ve dis etkenler, Tiirk
sinemasimin kendi 6zgiin kimligini bulma cabasini da duraksatmistir. Bu
donemde, oOzellikle Muhsin Ertugrul gibi tiyatro kdkenli yonetmenlerin
etkisiyle tiyatro ile sinemanin birlesimi yine 6n plana ¢ikmistir. Bu dénemde
tiyatrodan gelen yonetmenlerin etkisi, uluslararasi sinemadan gelen akimlarin
entegrasyonu ve sansiir gibi zorlayici faktorlere ragmen, Tiirk sinemasi kendi
ozgiin kimligini olusturmaya devam etmistir (Ozon, 1995, s.25). Gegis
donemi irdelendiginde yapilan filmlerde nitelikten ziyade nicelige Onem
verildigi goriilmektedir. Bu durum, hikayelerin, karakterlerin ve mesajlarin
daha derin bir anlam tagimasini engellemis, bu siirecte sinemanin igeriksel
olarak yiizeysel kalmasina neden olmustur (Scognamillo 2000, s.132).

Bu baglamda Tiirk sinemasinin 6nde gelen isimlerinden biri olan
Reha Erdem, Tiirk sinemasinda dikkat ¢eken bir yonetmen olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu baglamda Yiicel, Erdem sinemasimin anlatisal ve yapisal
ozelliklerine yonelik sunlar1 aktarmaktadir:

“Reha Erdem sinemasinda hikdye, filmi tasiyan ana lokomotif gorevini
gormez. Hikdye sinemanin unsurlarindan sadece bir tanesidir. Oykiiden
daha fazla én plana ¢ikan ise filmin kurgusudur. Reha Erdem kurguyu sadece
hikdayenin anlatim mekanizmasinda sahneleri birbirine baglamaya yarayan
dogal bir sinema aract olarak degil, ayni zaman da filmin bigimini insa eden
bir organ olarak kullanir. Reha Erdem sinemasinda kurgu, ham ve
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miidahalesiz bir yasam gergegini bozmak, ona yeni anlam katmanlari
saglamak, istenilen duygu ve diisiince algisimi saglamak ve filmin
duygusunun gerektirdigi ritmi olusturmasi gibi énemli gorevler iistlenir”
(2009, s.21).

Reha Erdem'in sinemasinin bir diger dikkat ¢ekici 6zelligi, toplumsal
konulara duyarli bir yaklasim sergilemesidir. Filmlerindeki Kkarakterler
genellikle toplumsal normlara meydan okurken ve sira disit hikayelerle
izleyiciyi karsisina ¢ikmaktadir. Erdem, sinemasini sadece eglence aract
olarak degil, aym1 zamanda toplumsal biling olusturma aracit olarak
gormektedir. Korkuyorum Anne’de bazen seyirciyi biiyiik bir kedere kasvete
bogan bazense umudun kapisini aralayan, nese ile dolduran keman sesleri
kullanilirken. Bes Vakit’te doganin gizli biiyiisiiniin adin1 koyan ArvoPart
tercih edilmektedir (Acar, 2009, s.31).

Yonetmenin one ¢ikan ilk filmlerinden olan A Ay’a dair ise Yiicel
sunlar1 sOyler:

A Ay filmi siyah beyaz ¢ekilerek seyircide bir ge¢mise ait duygusu uyandurir
film 1920’lerde var olmus bir ada evinde gerceklesiyor hissiyati
uyandirirken diger yandan kullanilan kostiimler 1950°leri ¢cagristirir yani
Reha Erdem filmlerinde -mus gibi gériinen bir zaman kavrami yaratmaktan
haz duyar. Ciinkii bu durum ona gore sinemada 6zgiirliigii saglar kullanilan
renklerle kiyafetlerle belli bir donemin par¢asiyymig gibi goziikiip bir déneme
bagh kalmamanin filmlerine getirdigi 6zgiirliikten hosnuttur (2009, s.150).

Filmografisi ve tarziyla Tiirk sinemasinin 6ne ¢ikan auteurlerinden
biri olarak kabul edilen Reha Erdem, 2016 yilinda verdigi bir roportajda
sinema dilini ve olusturdugu evreni detayl bir sekilde agiklamistir. Erdem'in
bu réportajinda paylastig1 diigiinceler, sanat¢inin sinematik vizyonunu ve film
dilini nasil sekillendirdigini anlamak adina kritik bir dneme sahiptir:

Balkis agisimin temsili ¢ok bana gore bir ifade degil. Onun yerine kisaca
“taraf  tutmak”  diyelim.  Filmlerimde  olusturdugum figiirlerin,
“kahramanlarimin” diyelim, tarafimi tutuyorum, onlart kolluyor, onlara
destek oluyorum. Hayatta gordiigiim ve gérmek istedigim sekilde ¢izmeye
calistyorum. Onlart “kahramanlastirmak” icin insaniistii pozitif gii¢lerle
donatmak yerine, kiriganhiklar: ve zaaflaryla yani insan olmann biitiin
halleriyle giiclendirmeye ugrasiyorum. Biitiin figiirlerimi degisime agik,
hayatin  siirprizlerinden korkmayan, her anlamda comert yapmaya
calisiyorum. Evet bunlar da genellikle kadinlar oluyor. Ciinkii hayatta daha
cok bunu goriiyorum (Sar1, 2016, $.510).

Erdem'in kendi sinemasma dair altin1 ¢izdigi onemli bir husus,
kendine 6zgii bir dil olusturarak sinemanin sinirlarin1 zorlamak istemesidir.
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Ona gore bu dil, sadece konusulan sozciiklerden daha fazlasini ifade ederek
gorsel unsurlar, ses tasarimi ve karakter etkilesimleri gibi gesitli unsurlar
icermektedir. Toplumsal yapiya dair ¢ikarimlarini ve izlenimlerini filmlerinde
siklikla ele alan Erdem’in bireyden yola ¢ikarak kurguladigi hikayeleri
auteurliik seriiveninde 6nem arz etmektedir. Bu baglamda Sari, insanin
“gelisim” siirecine olan yaklagimi hakkinda sunlar1 aktarmaktadir:

Yaptigim filmlere baktigimda ¢ocuk figiiriinden ziyade 'biiyiime yasi' daha
¢ok ilgimi ¢ekiyor. Bu ¢ag, insanmin yaratildigi ve tiim yiiklerin omuzlarina
yiiklendigi ¢agdir. Dolayisiyla bu, isyan etme firsatimin ilk ortaya ¢iktigi
cagdwr. Ayni zamanda biiyiik degisimlerin cagidir, 6grenmenin, farkina
varmanin, filizlenmenin ¢agidir. Acili, neseli, firtinali ve melankolik bir
cagdir (2016, 5.510).

3. BIR AUTEUR OLARAK REHA ERDEM FiLMLERINDE
TARZ, iIC ANLAM VE TEKNIK YETERLILIK

Reha Erdem'in sinematik yaklagimiyla ilgili olarak, kendisinin hikaye
anlatma amaci tasgimadigini ifade etmesi dikkat cekicidir. Bu baglamda
Sarris’in auteur Olgiitlerinde yer alan yonetmenin tarzi, i¢ anlam ve teknik
yeterlilik parametreleri Erdem sinemasini irdelemek adina Onem arz
etmektedir. Biiker (2010, ss. 278-280)’in de vurguladigi gibi yarattigi
zitliklarla aligilmigin disinda iliskiler kurabilmeyi amaglamaktadir. Erdem, bu
cagin, biitiin sorumluluklari1 insana veren bir donem oldugunu belirtmistir.
Erdem'in bu perspektifi, sinema dilini kullanarak insanin igsel gelisimini ve
toplumsal sorumluluklart anlatma arzusunu yansitmaktadir. Filmlerinde geng
karakterlerin, biiyiime caginin getirdigi zorluklarla bas etmeye calistigi
sahneler sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Reha Erdem'in
cocukluktan yetiskinlige gecisin karmasikligini ve bu siirecin birey {izerindeki
etkilerini derinlemesine ele aldig1 goriiliir. Biiyiime ¢agi, Erdem i¢in sadece
fiziksel bir olgunlagsma siireci degil, aym zamanda karakterlerin igsel
diinyasindaki ¢atismalarin ve degisimlerin de bir yansimasidir. Bu donemde
karakterler, kendi kimliklerini bulma, sorumluluklariyla yiizlesme ve
toplumsal beklentilere uyum saglama cabasi i¢indedirler. Erdem'in filmleri,
bu igsel yolculugu sanatsal bir sekilde isleyerek izleyiciye derin bir diisiince
ve hissiyat sunmaktadir.

A Ay, Erdem'in ilk uzun metrajli filmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Film, Yekta adli geng¢ bir karakterin yasadigi trajik ve gizemli bir hikayeyi
konu almaktadir. Yekta, dedesi ve halasinin yaninda sakin bir hayat siirerken,
annesinin bir giin evden kagtigimi ve kayboldugunu 6grenir ancak Yekta,
annesini hi¢ tammmamustir; sadece annesinin bir glin kayia atlayip
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uzaklastigin1 ve bir daha geri donmedigini bilmektedir. Bu olay, Yekta'nin
yasamini derinden etkiler ve merakla dolu bir arayisa siiriikleyecektir.

Sekil 2: A Ay Film Afisi

Bir giin pencereden disar1 bakarken, Yekta annesinin bedenini,
uzaklagan bir kayikta gordiginii iddia eder. Ancak, bu gozlemi
cevresindekilere anlatmaya ¢alistiginda, kimse ona inanmayacaktir. Yekta'nin
annesinin kayikta kayboldugu hikayesi, ¢evresinde siiphe ve anlam karmasasi
yaratmigtir. Yekta'nin yasadigi bu sira disi deneyim, ailesiyle olan iliskilerini
ve kimligini sorgulamasina neden olur. Bu noktada, Yekta'nin kendi
hikayesini yasama ve anlama ¢abasi, film boyunca izleyiciyi igsel bir
yolculuga davet etmektedir. Reha Erdem'in yonetmenlik koltugunda oturdugu
bu filmde, siyah-beyaz estetik 0Ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Film,
goriintlilerin tonlartyla duygusal bir derinlik olusturarak atmosferi de
zenginlestirmektedir. Siyah-beyazin secimi, hikdyenin mistik ve gizemli
havasini vurgular, izleyiciyi Yekta'nin i¢ diinyasina ¢eker. Yekta'nin annesinin
kayboldugu kayikla olan baglantisi, film boyunca merak uyandiran bir
¢oOziilmeyle son bulmaktadir.

=

Sekil 3: Yekta’nin Dogay1 ve Insanlar1 Dinleme Arzusuna Dair Sahneler
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Film, siyah-beyaz estetigiyle zamansiz bir atmosfer yaratirken,
karakterlerin i¢ diinyasini yansitan soyut bir mekan algist olusturmaktadir.
Sekil 3’te yer alan c¢iplak aga¢, doganin duraganhig: ile karakterin igsel
yalmizligini birlestirir. Agag, hem bir metafor hem de bir izlek olarak Reha
Erdem’in sonraki filmlerinde de kendini tekrar eden bir motif haline
gelmektedir. Bu durum Erdem’in auteurliik 6zelliklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. kinci sahnede ise Yekta’nin kapry1 dinlemesi,
onun i¢sel meraki ve dis diinya ile kurdugu soyut iligkiyi
simgelemektedir. Reha Erdem, Kkarakterlerini genellikle i¢ce doniik
bireyler olarak ¢izmekte ve onlarin dis diinya ile olan baglantilarini
gorsel kompozisyonlarla anlatmaktadir. Kapinin ardindaki bilinmezlik,
karakterin psikolojik durumuna dair ipuglarini merak olgusuyla
birlestirmektedir.

Yekta yasadigi konakta siirekli arayis i¢indedir. Erdem’in daha
sonraki yaratacagi karakterlerde sikca goriilecek olan “buhran” Yekta’yi ele
gecirmis durumdadir:

Yekta sikayetcidir. Hi¢bir seyin isitilmediginden, goriilmediginden, gérmek
icin bakilmadigindan sikayetcidir. Niikhet Seza tiim o hikayeleri, tiim o esrari
anlatir anlatmasina da Yekta’'min annesini gérebilmesi hususuna gelince
bunlarin riiya olduguna siginir. Nuran ise kendi géziiyle degil, fotograf
makinesinin objektifinden diinyaya baktigi i¢in hicbir sey goremez. Neyyir
icinse béyle meselelerin bahsi bile gereksizdir, sagmadir. Yekta’y1 anlayan
ve destekleyen yegane kisi ise adadaki terk edilmis manastirin bekgisidir. Ne
olursa olsun annesini dinlemesini Yektaya salik verir (filmhafizasi, 2024).

£t 1

Sekil 4: Erdem Sinemasinda Siklikla Yer Alan Oznel Agilar

Sekil 4’te yer alan sahnelerde Sahnelerde dikkat ¢ceken unsurlardan biri golge
oyunlaridir. Ozellikle ilk karede, duvara yansiyan keskin golge, karakterin
icsel sikismighigimi ve psikolojik gerilimini yansitma amaci tagimaktadir.
Golge, sinemada genellikle bilingalti, korku, belirsizlik ve dig diinyadan gelen
tehdit unsurlarini temsil etmektedir. Ikinci karede ise, Yekta’nin yiiziine diisen
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gélge, onun yalmizligi ve igsel Ofkesiyle birlesmistir. Reha Erdem,
karakterlerini edilgen bir sekilde konumlandirmaz; onlarin ruh halini goérsel
kompozisyonlarla destekleyerek izleyiciyi duygusal olarak siirece dahil
etmektedir. Yekta’nin sikayetlerinin dinlenip anlasilabildigi tek kisi, adadaki
terk edilmis manastirin bekgisidir. Manastirin bekgisi, Yekta’ya annesini
dinlemesi gerektigini salik vererek, onun yasadigi deneyimi hem
dogrulamakta hem de cesaretlendirmektedir.

Sekil 5: Kag Para Kag Film Afisi

Reha Erdem'in yonetmenligini tstlendigi Ka¢ Para Kag, kiigiik bir
diikkanin diiriist bir sekilde idare edilen sahibinin hayatinin, para ile degisen
gercegiyle ylzlesmesini konu alan etkileyici bir film. Selim adli karakter,
yillardir diirtistliik ve caligkanlikla yonettigi giyim diikkaniyla gecimini
saglamuis, ailesine rahat bir yagam sunmus, ¢evresinde sevilen ve giivenilen bir
esnaf olarak bilinmistir.

Selim'in hayati, bir giin taksiye binen bir yolcunun unuttugu i¢i para
dolu canta ile karsilagmasiyla birlikte tamamen degisir. Diiriistliigiin,
giiniimiizde “enayilik” olarak adlandirildig1 bir donemde, Selim bu ¢eliskiyi
igsellestirmeye baglar. Film, Selim'in para c¢antasi ile olan miicadelesini
merkeze alarak, glinlimiiz toplumunun para {izerinden sekillenen degerlerini
sorgulamaktadir. Para, Selim'in hayatina girdik¢e, onun i¢ diinyasinda ve
cevresinde bir dizi olay1 tetikler. Erdem'in yonetmenlik yetenegi, izleyiciye
Selim'in i¢sel ¢atigmalarini ve doniisiimiinii detayl bir sekilde hissettirir.
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Sekil 6: Selim Yasami ve Degerlerini Sorgulamaya Baglar

Sekil 6’da yer alan sahnelerde karakterin Istanbul’un siluetini
arkasina alarak kosmakta oldugunu gérmek, onun bir yerden kagmak veya bir
seye yetismek arayist iginde oldugunu diisiindiirmektedir. Sehirde hareket
etmek, kalabalik i¢inde yalnizlasmak ve kagis hissini derinlestirmek, Reha
Erdem’in anlati evreninde sik¢a rastlanan unsurlardir. Karakterin kosmak
eylemini gergeklestirmesi, onun ruh halindeki ¢alkantilari anlatmak i¢in etkili
bir sinematografik tercihtir.

Ikinci sahnede, karakterin kopriiniin altina yaslanarak durmasi, onun
bir anligma soluklanmak ve diisinmek ihtiyacinda oldugunu
hissettirmektedir. Hareket etmek ve durmak arasindaki karsitlik, karakterin
icsel gelgitlerini goriiniir kilmak agisindan 6nemli bir anlam tagimaktadir.
Kosmak ile kagmak arasindaki iligkiyi anlamlandirmak i¢in, karakterin neyin
pesinde oldugunu ve neyi geride birakmak istedigini sorgulamak
gerekmektedir.

Sahnelerde kullanilan sicak renk paleti filmin atmosferini
anlamlandirmak agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Sar1 ve kahverengi
tonlarini tercih etmek, ge¢mis ve simdi arasinda bir bag kurmak ve nostaljik
bir hava yaratmak amaci tasimaktadir. Karakterin sehir iginde hareket
etmekten duraganlasmaya evrilmesi, Reha Erdem’in gorsel estetik anlayigini
auteurliik kimligi lizerinden anlatmaktadir.
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Sekil 7: Korkuyorum Anne Film Afisi

Korkuyorum Anne, Erdem'in Istanbul'daki bir apartman toplulugunu
konu alan yenilikgi grup portresi olan Zaten Insan Nedir? dizisinden farkli bir
proje olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Film, insan olmanin ne anlama geldigine
dair komik bir kesif sunarken, talihsiz bir kaza sonucu hafiza kayb1 yasayan
taksi soforii Ali'nin etrafinda donmektedir. Filmin ana karakteri Ali, hafizasim
kaybetmis bir sekilde hayatina devam etmeye calisan bir taksi soforiidiir.
Kendisine olan geg¢migini hatirlamama sorunu, filmi etkileyici bir hikayeye
doniistlriir. Ali'nin hafizasin1 yeniden kazanma c¢abalari, film boyunca
izleyiciyi onun i¢ diinyasina ¢ekmektedir. Erdem’in filmlerinde siklikla yer
alan “arayis” metaforu Korkuyorum Anne’de hafiza ve buna bagl olarak
“geemisi aramak” olgusu lizerinden tezahiir etmektedir.

Sekil 8: Dogaya ve Cevreye Ait Olan Formlarin Insanla Ozdeslestigi Sahneler

Sekil 8’de yer alan, karakterlerin biiyiik bir agacin altinda oldugu
sahne, onlarin dogayla kurdugu bagin altin1 ¢izmek agisindan dnemli bir detay
olarak karsmiza ¢ikmaktadir. Reha Erdem siklikla dogayr bir fon olarak
kullanmamakta, karakterlerin i¢ diinyasini yansitmak i¢in bir metafor olarak
yapilandirmaktadir. Agag, burada koklenmek ve gegmisle yilizlesmek
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anlamlarini ¢agrigtirmakta, karakterlerin birbirlerine doniik ama ayn1 zamanda
uzak durmakta olduklarin1 gostermek, aralarindaki iliskinin gerilimini
yansitmak agisindan islevsel bir anlati 6gesi olarak kullanilmaktadir. Bu
sahnede dikkat ¢eken bir diger unsur ise arkadaki sehir siluetidir. Doga ve
modern sehir karsithigini vurgulamak, karakterlerin bu iki alan arasinda
sitkismigligini  hissettirmek agisindan Onemli bir anlam tasimaktadir.
Karakterlerin birbirlerine bakmak yerine yere veya farkli noktalara yonelmis
olmalari, aralarindaki duygusal mesafeyi anlatmak i¢in tercih edilen
sinematografik bir anlatim big¢imi olarak yorumlanmaktadir. Korkuyorum
Anne, Ali'nin etrafindaki apartman sakinlerinin yasadigi c¢esitli fiziksel,
zihinsel ve duygusal durumlar1 da kesfetmeye odaklanmistir. Bu apartman
toplulugu, kendi igsel zorluklariyla miicadele ederken birbirlerine destek olma
siirecinde bir araya gelmistir. Ikinci sahnede, bir lunaparkta bulunan iki
karakterin konusmaktadir. Lunapark, ¢ocukluk, masumiyet ve nostalji gibi
kavramlarla karakterlerin ge¢misle hesaplagmalarini temsil etmek igin
kullanilan bir mekan haline gelmektedir. Reha Erdem’in sinematografisinde
hareketli mekanlar, karakterlerin igsel diinyasini yansitmak acisindan sikga
kullanilmaktadir. Burada lunaparktaki donme dolabin veya salincaklarin arka
planda hareket etmekte olmasi, karakterlerin zihinsel durumlarim
vurgulamakta, belirsizlik ve degisim hissini pekistirmektedir.

» : P

Sekil 9: Cocukluk ve Ebeveynlik Kavramlarina Dair Metafor Sahneleri

Cocukluk, filmde sadece masumiyet ya da saf bir donemi temsil
etmez, travmalar, korkular ve ebeveynlerin tutumlarindan kaynaklanan
karmasik duygularla da ele alinmaktadir. Ebeveynler ise idealize edilmis
rehber figiirler olmaktan ¢ok uzaktir; onlar da tipki gocuklar gibi kendi
hayatlarindaki sorunlarla miicadele etmekte, bazen caresizlik ve kirilganlik
i¢inde goriinmektedir. Bu durum, ebeveynlik olgusuna daha insani ve gergekei
bir bakis i¢inde ele almaktadir. Filmde ebeveynlerin gocuklara karsi koruyucu
bir rol iistlenmekle birlikte, bu roliin her zaman yeterli ya da etkili olmadigim
goérmek miimkiindiir.
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Sekil 10: Hayat Var Film Afisi

2008 yapimi Hayat Var, filmin ana karakteri olan Hayat'in var olma
catismasini yansitan bir ipucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film, on dort
yasindaki Hayat’in, Istanbul’un kenar mahallelerinden birinde, bogaz
kiyisindaki zor ve getin hayatim1 anlatir. Hayat, hasta dedesi ve balik¢ilik
yapan babasiyla birlikte yasamaktadir. Film boyunca Hayat, ailesinden
yeterince sevgi ve destek goremez; bu eksiklik, onun ¢ocukluktan yetiskinlige
gecis siirecini daha da sancili hale getirir. Film, adindan da anlagilacag gibi,
hayatin zorluguna, karmasikligina ve dayanilmaz gerceklerine odaklanir.
Hayat’in diinyasi, hem fiziksel hem de duygusal olarak sikigmis bir alani
temsil etmektedir. Evde dedesinin bakimini iistlenmek zorunda olan, disarida
ise babasinin tehlikeli islerine ve ¢evresel tehditlere maruz kalan Hayat, erken
yasta agir sorumluluklarla yiizlesir.

Sekil 11: Hayat Karakterinin Diisiinsel Yolculuklar

Karakterin deniz kenarinda ilk sahnede, onun igsel yalnizhigim ve
diinyayla kurdugu mesafeyi hissettirilmektedir. Deniz, Reha Erdem
sinemasinda sikc¢a kullanilan metaforlardan biri olmakta ve karakterlerin i¢
diinyalarini anlamlandirmak i¢in bir anlat1 6gesi olarak islev gérmektedir.



254 Emre ERTURK-Elifnur TERZIOGLU / KAUSBED, 2025; 35; 237-263

Karakterin sirtin1 kameraya donerek konumlandirilmasi, onun igsel
diinyasina erigimi zorlagtirmakta, yalmzligin1 daha da vurgulamaktadir. Ay
zamanda, arka plandaki bulutlarin kasvetli bir atmosfer olusturmakta
oldugunu gormek, karakterin igsel sikismighigini pekistirmekte ve doganin
insan psikolojisini yansitan bir 6ge olarak kullanildigimi diisiindiirmektedir.
Filmde Hayat’in karakteri, yasamin karsisindaki dayanikliligi ve inatgiligiyla
one ¢ikmaktadir. Sessizce act ¢ekmesine ragmen, bu zorlu hayat kosullar
icinde kendi hayatta kalma stratejilerini gelistirir. Reha Erdem, Hayat
karakteri araciligiyla, bireyin varolussal miicadelesini ve bu miicadelenin
iginde insan dogasimin karmasikligini derinlemesine inceler. Hayat’in ¢ocuk
masumiyeti ile yetiskinligin agirlig1 arasindaki ikilem, onun hem bir kurban
hem de bir hayatta kalma miicadelesi veren bir figiir olarak sunulmasini saglar.
Reha Erdem, filmde diyalog yerine gorsel imgeler ve ses tasarimi araciligiyla
hikayesini anlatmayi tercih eder. Film boyunca isitilen vapur sesleri, bogazin
dalgalar1 ve c¢evresel giiriiltiller, Hayat’in diinyasin1 hem fiziksel hem de
duygusal diizlemde sekillendirir. Bir diger unsur olan Kkoridor, sinemada
stkismiglik ve kagigin miimkiin olmadigi mekanlar olarak kullanilmaktadir Bir
auteur olarak Reha Erdem’in burada karakteri bir kenarda konumlandirmasi,
onun olaylara miidahale edemeyen, sadece izleyici konumunda birakilan biri
oldugunu diisiindiirmektedir. Orta sahnede bir yetiskinle giivenlik gorevlisinin
konugmasi kta otoritenin ve gii¢ iliskilerinin varligin1 simgelemektedir.

Sekil 12: Erdem’in Filmlerinde Siklikla Kullandig: Siliiet Sahneler

Resim 12°de yer alan sahnelerde de goriildiigii tizere, Erdem’in yalniz
ve aray1s i¢inde olan karakterlerinin kendi yolculuklarinda 6nemli bir yer tutan
gOkyiizii, bogaz ve glin batim1 Hayat Var’da da yerini almistir. Hayat, adeta
bir mikro kosmos olarak, film boyunca kendi i¢gsel diinyasinda bir yolculuk
halindedir. Erdem, zitliklar1 gii¢lii bir anlatim araci olarak kullanarak, filmi
icine kapanik bir karakter olan Hayat iizerine kurgulamaktadir. Zitliklarim
kurgularken siyah-beyaz, giin-giin batimizi gibi kontratlardan siklikla
yararlanmaktadir. ilk sahnede, iki karakterin deniz kenarinda oturmas,
aralarindaki mesafeyi ve sessizligi anlamlandirmak acisindan Onem
tasimaktadir. Karakterlerin sirtlarinin  birbirine doniik olmasi, onlarin
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duygusal olarak da uzaklagsmakta olduklarimni hissettirmektedir. Reha Erdem,
fiziksel mesafeyi duygusal mesafenin bir metaforu olarak kullanmakta,
karakterlerin iletisimsizligini bu sekilde vurgulamaktadir. Erdem filmlerin
151k kullanimi g6z oniine alindiginda siireklilik arz eden los 151k kullanimi
Hayat Var’ da da yerini almistir. Los 151k ve deniz karakterlerin gegici bir anin
icinde olduklarin1 hissettirmekte ve izleyiciye belirsizlik duygusunu
aktarmaktadir. Bu g¢ercevede bir auteur olarak Reha Erdem’in karakterleri,
genellikle sessizlik i¢inde var olmakta ve mekén i¢inde anlam kazanmaktadir.

Sekil 13: Kosmos Film Afisi

Film, kim oldugu ya da nereden geldigi belirsiz bir adam olan
Kosmos’un, kiiciik bir kasabaya gelisiyle baglar. Kasabaya adim attiginda bir
cocugun oOliimden kurtulmasi, onun dogustan gelen yeteneklerine sahip
oldugu bir gizem yaratir. Kosmos, bu kurtaristan sonra kasaba halki tarafindan
hem hayranlik hem de siipheyle karsilanir. Cocuklarmin iyilesebilmesi, sifa
vermesi gibi olaganiistii yetenekle ilahi bir figilir gibi algilanan Kosmos, ayni
zamanda toplumun yabanci, anlasilmaz ve rahatsiz edici bir karakterdir.
Kosmos, temel olarak insanin dogasiyla ve evrenle olan baglantiyi almaktadir.
Filmde siklikla vurgulanan kar ve soguk, hem dogal gii¢lii, yikici yanini hem
de insanin bu gii¢ler karsisindaki caresizligini yansitir. Kasabanin agik yapisi,
hem toplumsal smirlar hem de bireyin yalnizliginin simgeleridir. Kozmos
karakteri ise, bu smirlarin Otesinde bir sekil olarak, insanmn evrensel
varolusuna dair bir soruyu temsil eder: Insan, yalnizca toplumun bir
parcasindan olusur, yoksa daha biiyiik, kozmik bir diizenin oyuncusu mudur?
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Erdem'in sinematografik tercihleri filmin ana akimdan ayrilmasini saglayan
unsurlar arasindadir. Sesin kullanimi da Erdem'in sinemasinda dikkat ¢eken
bir 6zelliktir ve Kosmos’da bu baglamda énemli bir 6rnektir. Bazen duyulan
sesin bir sonraki sahnede devam etmesi veya sonraki ¢ekime ait bir sesin
verilmesi, izleyiciyi sira dis1 bir deneyime ydnlendirir. Bu ses kullanimu,
seyirciyi olay orgilisiinden koparip Erdem'in sinemasini ana akimdan ayiran
onemli bir o6gedir. Kosmos, Reha Erdem'in sinematik dil ve teknik
kullanimlartyla 6ne ¢ikan bir yapit olarak degerlendirilebilir (Celik, 2015,
5.65).

Sekil 14: Erdem Filmlerinde Yer ve Gok Metaforu Siklikla Yer Almaktadir

Ozgiin bir bakis agis1, estetik tercihler ve 6zgiin bir anlatim tarzi,
auteur yonetmenlerin eserlerini digerlerinden ayiran temel 6zelliklerdir. Tiirk
sinemasinin dilinin olusumunda, bu yonetmenlerin sanatsal Ozgiirligii
savunmalar1 ve kendi ifade tarzlarim yaratmalar biiyiik bir 6neme sahiptir.
Sekil 14’de yer alan sahnelerde de Erdem’in karakterlerine has refleksler
goriilmektedir. Onun karakterleri yerylizli ve gokylizii ile iletisim halindedir.
Bu durum salt olarak doga-insan iligkisine isaret etmektedir. Bu sahneler,
6liimiin yakinlik hissini uyandirmakla birlikte, ayn1 zamanda bir geg¢is veya
doniisiimii de isaretleyebilir. Yere uzanma, Erdem'in filmlerinde yalnizca bir
ogul degil, ayn1 zamanda bir yeniden baglama noktas1 olabilir. Yerde dogaya
en yakin halde olmak; hem bir bitisin hem de yeni bir baslangicin sembolii
olarak goriilebilir. Erdem'in dogasiyla kurdugu derin bag diistiniildiigiinde,
karakterlerinin yere uzanmasi, bir anlamda dogaya geri doniisli, insanin
koklerine ve Oziine doniisinii simgeleyebilmektedir. Reha Erdem,
karakterlerinin fiziksel bedenlerini siklikla dogayla birlestirerek, onlarin
varolussal sikismigliklarini ve insanin kirilganligini vurgulamaktadir.

Sekil 14’te goriildiigi gibi kar, karakterin ruh halini anlamlandirmak
agisindan 6nemli bir gorsel olrak tercih edilmistir. Karakterler doganin iginde
adeta kar gibi erimektedir. Erdem, varolussal bir sorgulama olarak
karakterlerin diinya ve yasam ile olan baglarin1 bu sekilde sorgulamaktadir.
Ikinci sahnede, karakterin su kenarinda yatiyor olusu dogayla biitiinlesmenin
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bir baska asamasini temsil etmektedir. Su, sinemada genellikle arinma ve
yeniden dogus sembolii olarak kullanilmakta, Reha Erdem’in sinemasinda ise
bu kavramlar daha ¢ok karakterlerin diinyaya olan aidiyetlerini kaybetmekte
olduklarini anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Burada karakterin bedeni ile doga
arasinda bir sinirin giderek silinmekte oldugunu gérmek, onun insan olmanin
sinirlarini agmakta oldugunu diisiindiirmektedir. Kosmos’un dogayla kurdugu
bu iligki, onun toplumdan diglanmakta oldugunu ve sadece dogayla var
olabilmekte oldugunu hissettirmektedir.

Auteur yonetmenler, genellikle kendi bagimsiz projelerinde
calistiklar1 i¢in Ozgirliiklerini daha fazla kullanma sansina sahiptirler. Bu
durum, onlarin Tiirk sinemasinin dilini kendi bakis agilarina ve estetik
tercihlerine gore sekillendirmelerine olanak tanimaktadir. Montajin giiciiyle
birlesen bu 6zellikler, Erdem'in eserlerini sinema diinyasinda 6énemli bir yerde
konumlandirir (Boydak, 2006, s.143). Erdem’in sinemasina dair onu farkli
kilan anlatim teknigi ile ilgili Dogan (2019, 5.89) da sunlar1 sdylemektedir:

Uzama ve zamana dair yaratilan belirsiz ve genis zamanli atmosferler
giderek kendi icine agilan ¢ok katmanli 6zel imgelem alanlarina doniismekte
ve figiirlerin (karakterlerin) dolayisiyla izleyicinin algisinda evrenin farkli
bir algilayisini bigimlendirmektedir. Tiim filmlerindeki anlati giiniimiiz
gergekliginden yola c¢ikmakta ama gercekligi terk ettigi simirla kendini
pekismektedir. Reha Erdem, yapay olarak insa ettigi bu ¢ok katmanli uzam
ve zaman arasmda bir salincak edasiyla kurgu ve ritmin itici giiciiyle
salinmaktadur.

Sekil 15: Kosmos’un Diisiinsel Yolculugu

[k sahnede, genis bir bozkirin ortasinda yalmz bir figiir olarak birey,
dogayla kurdugu iliskiyi anlamlandirmak ag¢isindan 6nemli bir gérsel olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Erdem, dogayr insan psikolojisinin bir yansimasi
olarak kullanmakta, karakterlerinin i¢ diinyalarin1i genis ve bos alanlar
tizerinden anlatmay1 siklikla tercih etmektedir. Gokyiizii, 6zellikle Kosmos
(2009), Hayat Var (2008) ve Bes Vakit (2006) gibi filmlerde belirgin bir
metaforik anlam tagimaktadir. Siklikla genis planlarla sunulan bu sahneler,
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insanoglunun kiiciik, gecici ve sinirh varligi ile doganin devasa ve sonsuz
yapisi arasindaki kontrasti vurgular. Gokyiizii, ayn1 zamanda filmlerde bir tiir
kacis alani ya da karakterlerin ruh hallerinin bir yansimasi olarak da
kullanilmaktadir. Ornegin, Kosmos’ta gokyiizii, mistik bir atmosfer yaratarak
dogaiistii ve manevi unsurlara zemin hazirlayan bir gorev iistlenmektedir.
Diger fotografta yer alan karakterin kiigiik bir kuliibenin oniinde durmaka
olusu onun bir tiir siginak arayisinda oldugunu diisiindiirmektedir. Buna ek
olarak sahnenin genis agida ¢ekilmis olmasi, bu siginagin ona tam anlamiyla
koruma saglayamayacagini, karakterin doga karsisinda savunmasiz oldugunu
vurgulamaktadir.

Gokyiiziindeki bulutlarin agir ve kasvetli bir atmosfer yaratmasi,
karakterin zihinsel durumunu anlamlandirmak ag¢isindan énem tagsimaktadir.
Ikinci sahnede tren gorseli istasyondaki yalniz karakterin kacis ve yolculuk
arzusunu anlatan 6nemli bir diger sahnedir. Tren, sinemada genellikle bir
gecis alani, bir karar am1 ve bir ayrilik sembolii olarak kullanilmaktadir.
Karakterin yanindaki bavullar, onun gitmeye hazir oldugunu ancak hala
beklemekte oldugunu gostermektedir. Reha Erdem, karakterlerini siklikla
boyle ara mekanlarda konumlandirarak, onlarin igsel belirsizliklerini ve karar
anlarin1 dramatik bir sekilde yansitmaktadir.

Kosmos (2009) filminde mekan, hikdyenin mistik yapisini
destekleyen gii¢lii bir aractir. Karlarla kapli, soguk ve tenha bir kasaba, hem
fiziksel bir izolasyonu hem de karakterlerin ruhsal arayislarini temsil eder.
Aym sekilde, Hayat Var (2008) filminde de Istanbul Bogazi’'nin gri ve
melankolik atmosferi, Hayat’in sikismiglik hissini ve hayatla kurdugu
karmasik iligkiyi gorsel olarak yansitir. Bogaz, siirekli hareket eden gemiler
ve degisen dalgalarla bir gecis mekani olarak, Hayat’in icsel gelgitlerini
simgelemektedir.

Goriildigii iizere Reha Erdem’in mekanlari, genellikle karakterlerin
i¢sel durumlarini ve duygusal karmasikliklarini tamamlayan bir metafor islevi
gormektedir. Mekanlar, karakterlerin hayatlarinda sikismislik, 6zgiirliik,
yalnizlik ya da umut gibi hislerin bir yansimasidir. Ynetmen, bu mekanlari
atmosferik bir dille kullanarak, izleyiciyi karakterlerin i¢ diinyasina daha
derinlemesine bir bakig sunmaktadir. Mekanlarm kullanimi ayni zamanda
filmlerdeki evrensel temalar1 da destekler. Reha Erdem'in sinemasinda zaman
kavrami genellikle esnek ve sembolik bir sekilde ele alinir. Erdem, zamani
sadece bir kronolojik ilerleme araci olarak degil, ayn1 zamanda duygusal
atmosferin, karakter gelisiminin ve tematik derinligin bir unsuru olarak
kullanma egilimindedir.



Emre ERTURK-Elifnur TERZIOGLU / KAUJISS, 2025; 35; 237-263 259

4, DEGERLENDIRME VE SONUC

Reha Erdem, sinemasinda bireyin diinyayla, toplumla ve dogayla
kurdugu iliskileri poetik bir sinema diliyle ele alan, modern Tiirk sinemasinin
en Ozglin auteur yonetmenlerinden biridir. Filmlerinde diyaloglardan g¢ok
gorsellige yaslanan, insanin igsel diinyasini mekan, 1sik ve dogayla kurdugu
iligki iizerinden anlatan Erdem, sinemasal iislubuyla kendine has bir anlatim
bicimi olusturmayr basarmaktadir. Onun filmlerini auteur kuram
cercevesinde ele almak, sinemada yonetmenin imzasini nasil olusturdugunu
ve tekrar eden temalar ile bigimsel tercihler araciligiyla kendi diinyasini nasil
inga ettigini anlamlandirmak ag¢isindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Filmlerinde
doga, bireyin yalmzhigi, aidiyet arayis1 ve kagis kavramlari siirekli olarak
islenmekte, karakterler genellikle sessizlik i¢inde diinyayla yiizlesmekte ve
varolugsal sorgulamalara yonelmektedir.

A Ay filminde cocukluk ve bilingalt1 {izerine insa edilen anlati,
karakterin i¢sel diinyasim1 gorsel metaforlar iizerinden yansitmakta;
Korkuyorum Anne ise aile i¢indeki kopukluklari, bireyin aidiyet krizini ve
biliylime sancilarii toplumsal bir baglam i¢inde ele almaktadir. Hayat Var,
geng bir kizin hem sehirle hem de kendi ailesiyle kurdugu sorunlu iliskiyi
anlatirken, karakterin yalmzlig1 ve dogaya duydugu 6zlem, yonetmenin gorsel
tercihleriyle desteklenmektedir. Kosmos ise, Reha Erdem sinemasinin en
mistik ve dogayla i¢ ice gecmis anlatilarindan biri olarak, insanin topluma
yabancilagsmasini ve dogayla olan baglarini irdelemektedir. Karakterlerin
doganin iginde kaybolmalari, suyun, karin ve riizgarin bir anlat1 unsuru olarak
kullanilmasi,

Erdem’in sinemasinda insanin fiziksel diinyayla kurdugu iliskinin ne
kadar 6nemli oldugunu bir kez daha gozler 6niine sermektedir. Reha Erdem,
mekanlar1 yalnizca bir arka plan olarak kullanmamakta, ayni zamanda
karakterlerin ruh halleriyle biitiinlesen, onlart tamamlayan bir 6ge olarak
yapilandirmaktadir. Onun sinemasinda sehir, bireyin sikismishgini ve
yabancilagsmasini temsil ederken, doga bir kagis ve “yeniden dogus” alani
olarak kodlanmaktadir. Ancak bu kagis, her zaman bir kurtulus anlamina
gelmemekte, bazen karakterlerin daha da yalnizlagmasina neden olmaktadir.
Kosmos filminde doganin kucagina birakilan karakterin toplum tarafindan
dislanmasi, Hayat Var’da karakterin denize bakarak kendi i¢ diinyasina
cekilmesi, A Ay’da cocukluk ve doga arasindaki belirsiz bag, bu tematik
tekrarlarin sinematografik karsiliklarini olusturmaktadir.
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Reha Erdem’in auteur kimligi, yalnizca tematik tutarlilikla degil, ayni
zamanda bigimsel tercihlerle de belirginlesmektedir. YoOnetmen, uzun
planlari, karakterleri genis agilarla doganin i¢inde konumlandirmayi, 11k ve
gblge oyunlariyla psikolojik gerilimi derinlestirmeyi tercih etmekte;
diyalogdan c¢ok atmosfer yaratmaya dayali bir anlatim dili gelistirmektedir.
Onun sinemasinda sessizlik, bosluk ve mekanin dili, karakterlerin s6zlerinden
daha gii¢lii bir anlat1 6gesi haline gelmektedir.

Sonug olarak, Reha Erdem sinemasi, bireyin yalnizligi ve dogayla
olan iligkisi iizerine kurulu, gorsel estetigi giiclii ve anlatim dili benzersiz bir
sinema anlayisin1 temsil etmektedir. Yonetmenin filmlerindeki tekrar eden
motifler, tematik devamlilik ve bicimsel 6zgiinlilk, onun auteur kimligini
pekistiren en 6nemli unsurlardir. Tiirk sinemasinda kendi dilini yaratabilmis,
izleyiciyi gorsel ve duyusal bir deneyime davet eden Reha Erdem, filmleriyle
sinemanin sadece bir hikdye anlatma aract olmadigini, ayni zamanda gorsel
bir siirselligin de miimkiin oldugunu kanitlayan bir yonetmen olarak &ne
¢ikmaktadir.

5. SUMMARY

Turkish cinema represents a rich cultural heritage with a deep-rooted
history. This cinematic journey, which began in 1914 with the first Turkish
film, "The Demolition of the Russian Monument at Ayastefanos," has evolved
over time, encompassing various periods and styles. In this context, the
Yesilgam era, which began in the 1950s, stands out as one of the golden ages
of Turkish cinema. This period, characterized by colorful melodramas,
romantic films, and captivating narratives, brought Turkish cinema to the peak
of its popularity. Yesilcam succeeded in attracting a wide audience with its
relatable characters and themes that resonated with social realities, blending
entertainment with cultural authenticity.

Following this era, the emergence of a new generation of directors in
the 1990s and 2000s propelled Turkish cinema to global recognition. Modern
Turkish filmmakers have combined traditional narrative forms with
innovative approaches, achieving significant success at national and
international film festivals. This sustained momentum clearly draws from the
rich cultural fabric and diversity inherent in Turkish society. Elements such as
cosmopolitan structures, religious differences, and ethnic diversity, which
influence other art forms, are also reflected in Turkish cinema. This diversity
has allowed Turkish cinema to stand out with its multi-dimensional characters,
compelling narratives, and universal themes.
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In this framework, it is evident that directors who excel in Turkish
cinema by creating original stories and maintaining narrative tempo are often
those who deeply analyze and integrate Turkish culture into their works.
Filmmakers considered "auteurs,” known for their distinctive styles and
personal signatures, contribute significantly to Turkish cinema by embedding
cultural richness into their productions. The concept of auteur emphasizes the
director's ability to establish a personal cinematic language and develop a
unique style.

This approach has enabled directors with individual creative visions
to leave a lasting impact on the art of cinema in Turkey. Reha Erdem, as an
auteur, emerges as a prominent figure with his unconventional themes,
profound character analyses, and atmospheric visuals. Frequently balancing
between dreams, reality, and symbols, Erdem focuses on human nature, social
dynamics, and existential themes in his works. His films, characterized by
artistic narrative techniques and metaphorical structures, provide audiences
with profound meanings while positioning viewers as active interpreters. The
visual and auditory elements in his cinema serve as symbolic components,
enriching the narrative with cultural layers of meaning.

In this study, Erdem's auteur journey, which portrays numerous
aspects of Turkish culture in his films, is evaluated within the context of his
contribution to the development of cinematic language in Turkish cinema.
Employing Sarris's auteur criteria and purposive sampling, this research
analyzes Erdem's top-rated films listed on the IMDb online database,
including A Ay (1988), Kag¢ Para Kag (1999), Korkuyorum Anne (2004), Bes
Vakit (2006), Hayat Var (2008), and Kosmos (2010). These films not only
reveal Erdem's auteur identity but also highlight his contributions to the
evolution of cinematic language in Turkish cinema. The findings underscore
the importance of auteur directors in enriching the artistic and cultural heritage
of Turkish cinema. Erdem's films create a narrative language that skillfully
intertwines individual introspection with social realities, earning him a distinct
position in Turkish cinema.

The results of this study are expected to offer valuable insights for
future research on cinematic language and cultural analysis. Furthermore,
analyzing how auteur directors process and transform cultural heritage carries
significant importance in understanding the future trajectories of Turkish
cinema. The observations drawn from this study aim to contribute to the fields
of cinema and language studies while shedding light on the ways in which
auteur directors reinterpret cultural legacy, thereby shaping the future of
Turkish cinema.
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