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Tarihten Gegenler

Didem Madak Anisina...

DIDEM: PLASTIK VAZO GiBI
KIRILMAYAN KADIN

Secil Bliker

“Oliim, insamin en belirgin yoklugudur ve
Bu nedenle de yazu, oliileri konusturmanin

En iyi yoludur.”

Florence Dupont

Azicik Gergek

Aysecik’le Omercik (Aksoy, 1969) acikli sarkiya baslar: “Ana derdi bir yaradir, 1stirab
dinmiyor hig, iki yetim iki Oksiiz bir an bile giilmiiyor hi¢, o kadar ¢ok sev ki bizi,
hasretimiz bitsin anne”. Yankesicilikte usta olan Aysecik ile Omercik yollara diiserler,
Omercik dksiiriir durmadan, surup almak gerekir. Antibiyotik bilinmez o giinlerde.
Arpalandiktan sonra, Reha Erdem filmlerindeki cocuklar gibi uzanirlar ¢imlerin
lizerine, agaglarin golgeleri diiser {istlerine. Yorgansiz, doseksiz uzanirlar

.o . 1 . o . . . . . . - .
Oylesine.'Daha sonra Aysecik, tanimadig1 annesinin evine soygun igin girer. Iginden

! Cime uzandiklarinda Aysecik, analarin ¢ocuklarina dosek, yatak oldugunu soyler.
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ona “anne” demek gelir ama tanimadig1 annesine saygisizlik olur diye “anamdi sanki”
der, birakir. Geng kadin onunla kalmasmni istediginde Aysecik: “Sokaklarin kiziyim ben,
serserinin biriyim ben, buralarda yasayamam, denedim ama olmadi iste” deyiverir.
“Kader riizgarma kuru bir yaprak gibi birakti§1” kizinin gonliinii almaya calisan
babasina da Aysecik kirillan vazonun ardindan: “Tamir et bakalim, eski haline getir, bizi
de boyle kirdin iste, kusursuz ¢atlaksiz olur mu artik [vazo], iz kalmaz m1?” diye
haykirir. Aysecik siir soylemez, act bedenini konusturur. S6zii sair act bedenini unutur

siiri konusturur Ah’larAgaci’'nda (2013b, 13):

“Aysecik vazoyu kiriyor

Ve “tamir et bakalim” diyordu babasina.
Yapistirsam da parcalarmi hayatimin
Su sizdirtyordu catlaklarindan.
Karnabahar kizartmiyordu asla

Basroldeki kadmnlar.”

Cunki analara ve kizlara kaybedilen saadeti geri veriyordu babalar. Boylece anneler,
karnabahar kizartmak zorunda kalmiyorlardi. Aysecik de babasina sariliyordu.
“Fotografta ve sinemada, ‘azicik ¢ilginlik’ dendigi gibi, her zaman ‘azicik gercek’
bulunur ve her tiirlii bicimlemeyi asar (Bonitzer, 2006, 125). Metz'in dedigi gibi (1974,
23) “hikayeyi anlatan gerceklik degil, bellektir, her sey imgelemseldir. Aysecik ortiilii
bir sdylem kuruyordu, vazo iizerinden siirdiiriiyordu hayata degin sitemlerini. Asla
parcalanmis hayatmi karistirmiyordu. Didem dolandirmiyordu so6zii, hayatinin
parcalandigini agikga soyliiyordu. Egretilemeyi sona birakiyor, vazo yerine hayat su
sizdirtyordu ve Didem vazonun varligini yadsiyordu. Onun siirinde “azicik gercek”

degil, “bolca gercek” vardi. Kadinlarin hayatlar1 parcalanmisti ve onlar mutfakta
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karnabahar kizartiyorlardi. Siirde “bolca gercek”ten hareket eden “kamera-bellek”
karnabahara odaklamiyordu. Ve yakin ¢ekim: Karnabahar; siurlari zorluyor, tipki
filmdeki yakin ¢ekim gibi ve Deleuze ve Guattari'nin deyisiyle, bir “yiize
dontistiyordu” ansizin, hi¢ beklemedigi bir an’da okurun karsisina ¢ikarak. Karnabahar
dizeyi kaplarken, siradan bir nesne olarak “bize bakiyor gibi” yapacakti. $aka miyd1
bu? Didem basroldeki kadmlarm “eksik gergekligini” nasil anlatiyordu bize. Aysecik
tilmlerinde o ¢ok sozii edilen “azicik” gercek de mi yoktu? “Sinemada yakin planda bir
bicak, bir fincan, bir duvar saati, bir caydanlik, ytiz gibi, yliziin bir parcas: gibi isler.
Griffith ‘caydanlik bana bakiyor’ derken Dickens The Cricket on the Earth’e baglarken
caydanlik betimler” (Deleuze ve Guattari, 2014, 205). Didem de bir erkegi sevdiginde
siirleri kahverengi caydanlikta saklar (2013a, 43):

“Seni sevince kipirdayan her Siiri

Kahverengi bir caydanlikta sakliyorum.”
Didem kahverengi caydanlikta sakladig: siirleri yazmadan once pazara cikar:

“Seni sevince pazara ¢iktim sevingten

Enginar aldim “stiper enginarlar’ diye bagiran adamdan.
Oturup agladim sonra, sasirdin.

Bu ‘stiper” olusta canimai acitan bir Seyler vardi.

Canimin acistydin.”

Nesne-Sozciikler Pazara Cikar

Didem’in nesne-sozciikleri, Barthes'in dedigi gibi, “ayni zamanda hem kazamilmistir,
edinilmistir (arzulanmis), hem de yiizeysel’dir (kullanilir, derinlestirilemez; ritsel bir
yasamui vardir; belli bir anda, sanki onu ben [Didem] kendi gostergemle vaftiz etmisim
gibidir.” Barthes’a gore tasarim [Fr. concept] gosterenin {iistiine binen bir tiir baski ile

ortaya cikar (Barthes, 1998, 157). Didem kimi sozciikleri arzular, onlari edinir ve
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derinlestirme kaygisina girmeden kullaniverir; vaftiz eder onlar1. “Siiper” enginarlar:
alir ama sonra aglar “stiper” agki i¢in ac1 gekmeye baslar. Ayni anda hem sozctikleri
hem de bir erkegi arzulamak kolay olmasa gerek. Ask m1 arzu mu onunki? “Arzu ve
ask. Kan kardesler. Kimi zaman ikiz. Yine de asla gercek ikiz (tek yumurta ikizi) degil.
Arzu tiiketme istegi demektir. Igmek, yiyip yutmak, sonra da sindirmek-yok etmek
demektir. (Bauman, 2012a, 25). Onun arzusu, “hem ¢eker hem de iter” sevingten pazara
gider ama “sliper” enginar ona “stiper” arzuyu animsatir, cani acir, aglar, seving yok
olur. “Ozii bakimindan arzu, bir yikim aghigidir. Ve kuskusuz dolayli olarak, ¢z yikim
aghigidir: Arzuya, dogumundan itibaren 6liim arzusu bulagsmistir” (Bauman, 2012a, 26).

Iste nesne-sozciikler ve 8liim daktilo kizi yagmur kadar (2013a, 38).

“Acikli sozler kraligesiyim ben
Yagmur bir daktilo kiz1 kadar hizli
Hizli daha hizli

Fazla vaktim kalmadi

Artik ifadem alinmali”

“Kendime bir sozciik-diisiince yaratmam icin bir bigimi (koken, tiire(t)me, egretileme)
ciddiye almam yeterlidir; bu sozciik diisiince, yiiziik oyununda halkanin dolastig1 gibi
benim dilimde dolasacakti (Barthes, 1998, 157). Simdiden Bir Hatirasin (2013a, 45) adl1

sirinde Didem’in so6zctik-d{isiinceleri riizgarin diline dolanir:

“Simdiden bir hatirasin

Bulutsa, tozsa, ucarsa

Biitiin (asklar) paranteze alinsin

Riizgar canisin, riizgarin diline dolanirsin
Ne bir sarkisin,

Ne de diller name adin
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Artik bazi sarkilar kadar yaralisin

Sarkilar Seni Soylemez”

“Arzu tiiketmek isterken, ask sahip olmak ister... Arzu kendi kendini yok etse de ask
kendiliginden stirer... Arzu gibi ask da nesnesi i¢in bir tehdittir. Arzu kendi nesnesini
yok eder, bunu yaparken kendi kendini de yok eder... Arzu ve agk farkli amaclara
hizmet eder. Ask sonsuzluk iizerine atilmig bir agdir, arzu dokunma angaryasindan
kurtulmayr hedefleyen bir savas oyunudur. Dogasma sadik olarak agk arzuyu
sirdlirmeye cabalar; arzu ise askin zincirinden kagar” (Bauman, 2012a, 26-27). Didem’e
de aski paranteze almak yakisir. Aski paranteze alir almasina ama arzunun dogasinda
olan kendinde olmayana duyulan sinirsiz 6zlem siirer gider siirlerde ( 2013b, 15):

“Cocukken soyle dua ederdim Tanr1'ya:

Tanrim bana hig erimeyen,

Kirmizi bir bonbon sekeri yolla.”

“Latince desidero. O da de+sidus’tan tiiriiyor. Anlamui ‘yildizlardan’” (Webster’dan
aktaran, Artun ve Ojalvo, 2012, 13). Yildizlardan erimeyen bonbon sekeri gelir mi? Nasil
bir arzudur bu? Ayni siirin devaminda giderek gerceklik silinir. Yerini diislere,
hayallere birakir. Nesne-sozciikler bizi imgelemsel bir evrene gotiirtir.

“Eski tiil perdelerden gelinlik bicerdik

Kardesimle kendimize durmadan,

Olmayan caylari,

Olmayan fincanlardan igerdik.

Olmayan kapilar: acardik,

Olmayan ziller ¢aldiginda.”

Arzu kendinde olamayana duyulan bir 6zlemken diislere, hayallere doniisiir. Tanr1

unutulur, 6zgiirce yeni bir diinya kurulur.
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“Siyah pantolonlu olurdu mutlaka
Resim defterimizdeki damat.
Yedi giinde yarattigimiz diinya

Mutlu olurduk pastel boya koksa.”

“Arzu diiglerle, hayallerle, hiilyalarla, hazla ilintili. Ve eksiklerle, korkularla,
kaygilarla” (Artun ve Ojalvo, 2012, 13). Derdi olan, kaygisi olan sairdir, sairin bebeginin
kaygilari, dertleri yoktur ve kuskusuz riiyalar: da.

“Ninni derdim, ninni bebegim!

Cam gozlerini kapardi, naylon kirpiklerini.

Plastik goz kapaklarinin ardinda,

Bilirdim riiyalar1 yoktu bebegimin, gozyaslar1 da.”

Ah Egretileme Sen ne Guzelsin!

Jakobson, soylemin gelismesini iki degisik anlamsal ¢izgiye baghyordu. Bir konudan
otekine benzerlik ya da bitiskenlik yoluyla gecilebilir. Siirde bu se¢imi belirleyen gesitli
gldiiler vardir. Gergekgi yaklasimin temelinde, bitiskenlik iliskisiyle diizdegismeceli bir
bicimde, hikayeden ortama, karaktere uzama, nesneye geciliverir. Anna Karanina'nin
intihar sahnesinde Tolstoy, kahramanin el ¢cantasina doner, ¢antay1 betimler (1983, 62-

63). Didem bebegini anlatmaktan vazgecer, riiyalarin1 para gibi harcamaya baslar.

“Bu kadar kolay harcamazdim riiyalarimz,

Kirmizi cantamda bayram har¢liklarim olmasa.”

Sonra da Miisveddeler adl1 siirinde zaman ve Anna Karenina arasinda benzerlik iligkisi

kurar. Ama intihar eden Anna Karenina ile raylar bitistiriverir (2013b, 59):

“Baz1 vakitler tren geciyor evin yakimimdan

Yaglaniyorum pencereden her bakisimda
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Anna Karenina'y: taklit ediyor zaman,

Atiyor kendini raylara.”

Romanlar, iistelik de filmlere uyarlanan romanlar. Onlarsiz siirler tatsiz olurdu. O
ugursuz pazartesi, Santiago Nasar Olecegini biliyordu. Didem Pollyanna’ya seslenir,

“Sevgili Pollyanna” der ona ama asil seslendigi Marquez’dir belki de (2013a, 65):

“Senin romanlarinda her sey o pazartesi baslardi

Kot pantolonlu, uzun bacakl1 pazartesilerdi onlar”

Gabriel Garcia Marquez, kahramanmna (Santiago Nasar) beyaz ketenden bir pantolonla
gomlek giydirmisti. “Sayil1 giinlerde hep boyle giyinirdi. Piskopos gelecek olmasayds,
babasindan miras kalan, pek basarili olmasa da sagduyuyla yonettigi sigir ciftligine her
pazartesi giderken giydigi haki renkli giysisiyle binici ¢izmelerini giyerdi” (1982, 12). O
zaman da uzun bacakli olurdu pazartesiler. Tipki Didem’in pazartesileri gibi siradan ve
uzun. Kirmizi Pazartesinin cantalar1 ise oldukga “0zel”di. Angela Vicario, bakire
olmadig: igin diigiin sabahi baba evine gonderilir. Damat Bayardo San Roman aday:
terk eder. Gelin igin hazirlanan villa 6ylece kalir. Kirmizi Pazartesi’de anlatic1 villaya
gittiginde Angela’nin el ¢antasini bulur ve yillar sonra o el cantasinda Angela’nin bakire
olmadigini ortbas edebilecek malzemeler oldugunu goriir. Cantada lavman igin sap,
carsafi kirmiziya boyamak i¢in civa kromu vardir (1982, 82). Oysa romanda Angela ne

bakire olmadig1 i¢in utanir ne de bakire goriinmesine yol acacak malzemeleri kullanir.

Siir Kan Kirmizi Olmali

Aglayan Kaya’da: “Ask kirmizi atlast1” (2013b, 65) derken parlak ama “yakan” arzuyu
mu imler? “Agk, hizmete girmek, her an hazir olmak, emre amade olmak anlamina
gelirse agk iktidar isteginin yapisik ikiziyse” (Bauman, 2012a, 26) Didem uysal olmay1
yegler: “Ipek yolunda ipektim o zaman” der ama o Ipek Yolu'nda baharat oldugunu

animsar hemen: “Baharat yolunda baharat” der. Kirmizi, artik askin rengi olmaktan
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cikmustir, siir de ask siiri olmaktan. Kendisi de bunun farkindadir ve hemen su dizeyi
ekler: “Keske ask siiri yazsam”. Bu diisiincesini ¢ok begenir “Ne giizel” der ve
“Aktarda tar¢gin diye satardim”. Baglandigmizda “sevdiginiz insanin Kkisiligiyle
ozdeslesirsiniz, yasamakta oldugumuz olagantistii deneyim, sevdigi insan1 olaganiistii
kilmakta, iki kisiyi de degisik ve olagan dis1 yapmaktadir” (Alberoni, 1990, 8-9). Didem
buna izin vermez ve aski bir nesneye (tar¢ina) indirgeyiverir, kendisi de baharata. “Biz”
bilincine dayandig1 soylenemez siirlerinde. Iki kisinin birlikte olmalarmdan olusan
“biz” bilinci yoktur onun siir soyleminde.

Ugruna siirler yazdigi1 kardesini betimlerken “Kosusan iki ates gibi

konusmustuk” der. Kirmizi ates toplarmin gemileri de ayridir (2013a, 14):

“Uzak tlkeler diislemistik.

Biiyiik gemiler ylizmiistii ruhumuzda

Ben Isil'in yelkenini tiflememistim

Bensiz uzaklara gitmesin diye.”
Acaba “biz” bilincini olusturamadig: i¢in mi Didem, “Bir ideolojiden digerine ziplard1”
(2013c, 53). Aslinda o Gezi Parkinmn kirmizili kadimiyd: ama bavulu ¢alindiginda
elbisesini yitiriyordu: “Bana hediye ettigin o kirmiz1 elbise de igindeydi” (2103a, 64).
Ama ezelden bu yana kirmizili kadin oldugunu, Kurbati siirinde hem de iki kez “Gece
lambas1 kirmizi bir kadin yapiyor beni” (2013a, 41-42) diye haykiriyordu. Yataga
yatarken, “Kirmizi puanl bir siir olarak uyumali, mor puanli uyanmaliyim” diyordu
Pollyanna’ya yazdig1 son mektupta (2013b, 52). Kirmizi onun siirinde 6zgiirlesiyordu.
Kimi renkler yillar boyu “bir renk olarak degil, saldirgan bir sey olarak algilandi,
onlarin ‘siddet yiiklii ‘duygular’’ temsil ettikleri disiinildii, ‘dogal” renklerin
yeglenmesi konusunda uzlasima varildi” (Baudrillard, 2010, 41). Kirmiziy1 da esaretten

kurtarmak Didem Madak’a diiser. Ote yandan kirmizinin ¢agristirdigi imgeler
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gocunmasinlar, tiziilmesinler diye Didem yon degistirir kimi kez. Mutfaga gider

domates ¢orbasi pisirir Ah’lar Agac: siirinde (2013b, 25):

“I¢ sikintimla gektirdigimiz bu fotografta,

Ayni vampir gibi ¢ikacagiz.

Kirmizi gorbama ekmek dograyinca,

Sanki biraz ferahladim.”
Kirmizi1 yakininda olsun ister, domates ¢orbasina kirmizi tuzluk yakisir. Pollyanna’ya
seslenir: “Domates biber biciminde tuzluklar aldim pazardan” (2013b: 50). Kirmizi
mutluluk verir. Mavis Anne’den mutsuzlara “Bir kirmiz1 battaniye” yollamasmi ister
(2013b: 21). Kirmiz1 seving verir. Sabahlar da kirmizidir (2013a: 28): “Biiytiik bir yakut
parcastydi sabah” der ve sabahin “Gecenin vitrinine koyulmus” oldugunu da animsatr.
Annesini de kirmiziyla iligkilendirir (2013b, 24):

“Ilk ii¢ visneyi verdiginde bahgedeki agac

Annem sevindiydi hatirlarim.

Ah demisti.

Ah!

Uc kiiciik kirmizi diinya verilmisti sanki ona.”
Gecmis anneye iliskin anilarla yagsar. Kipkirmizi anilar ve her an kanamaya hazir.
Didem, aci bedenini kanatmadan edemez. “Parmagimin ucunda kirmizi kenarli bir
bulut” der ve hemen ekler: “Parmagima diisen bir damla kand: ask”. Ac1 bedenini
besler hem de kanla ama 6te yandan aciy1 asmanin da olasilik oldugunu gosteriverir.
Ac bedeninden cikan duygularin bagimlisi degildir, 6zgtirlesiverir ansizin, gikolata
kokusu gelmeye baslar burnuna. (2013b, 29):

“Asik oldugumda,

Cikolata kokard1 kirmiz1 yazgim.”
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Kaderim Kanla Yazildi
Onun kirmizi yazgist vardir, kapict karilariin ise kaderleri. Kader ile Yazg: bodrum

katinda i¢ ice geger. Didem de rutubetli bodrum katlarmin kadmidir. Calikusu'nun Z

Raporu’nda bunu soyle dile getirir (2013a, 60):

“Plastik cicekleriyle ziyaretime geldi hayat
Semt pazarindan alinmig hirkasiyla

Her bastiginda gicirdayan tahtalariyla
Oyle ¢ok sevdim

Binlerce kapici karisindan birinin ismiydi sanki kader.”

Kirmizi Yazgi'l ve elbiseli Didem, pathos’un alaninda degildir. “Bir bakima talihsizlerin,
glicsiizlerin, zavallilarin alanidir pathos... Sakin, 6lgiilii ve mesafeli olanin degil, yogun
duygu aktarmminin, yanik duygusalligin, yiirek paralayic Oykiilerin alan1” (Giirbilek,

(2008: 59). Cicekli Siirler Yazmak istiyorum Bayim adl siirinde Didem haykirir (2013a, 48):

“Ben bir bodrum kat1 kiziyim bayim
Yalnizliktan bagka imparator tanimaz bodrumum

Bir stiredir plastik vazolar gibi hi¢ kirilmiyorum”

Yiirek parcalayan kendi 6z yasam Oykiisiine, dingin ve sakin yaklasir, “patetik” olam
orter. Kirilgan olmay1 da asmistir bu siirinde. Vazo parcalanmaz artik. Eger ““patetik’
daha ¢ok haksiz yere gekilen, garesizce kabullenilmis acisiysa” (Giirbilek, 2008, 59) bu
act Didem’e gore degildir. Kirmizili elbiseli kadina boylesi ac1 yakismaz. O kaderi
kirmiz1 yazgiya dontistiiren kadin olmay yegler. Pathos’un alanina giremedigini soyle
haykirir (2013a, 58): “Yetmez mi acaba ah kor olmus bir Tiirk filminde aglasam”.
“Patetik” olamini kiyisindan geger, Aysecik ve Omercik’e ugrar ama “Kemalettin
Tugcu'nun kimsesiz ¢ocuklarin cilelerini anlatti§1 acikli romanlari, yetim ¢ocuklarin

tim mahallenin kurtariciligma soyundugu Yesilcam melodramlarini, aciy1r inanilir
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olmaktan ¢ikaran agdali arabesk sarkilar1” (2008, 60) 1skalar ve siirini Didem Madak'in

alanina tagir.
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