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Oz

1960'larda yayimlanan “hidayet romanlar1” Islamci hareketin pekistirmeye calistigi kiiltiirel kimligin
insasinda dnemli bir rol oynadilar ve Islama kiiltiir endiistrisi ile kitle kiiltiiriiniin gelisimine katkida
bulundular. Tiirk-Islam sentezinin damga vurdugu 1980li yillarin ertesinde ise farkli tezahiirler oldu.
Hidayet romanlarinin énerdigi toplumsal tiplerin ve kiiltiiriin yayginlastigi, bu romanlar1 okuyarak
biiyliyen nesillerin hegemoniklesme miicadelesinde &ne giktigi 1990'larda, siyasal Islam iktidara hig
olmadig1 kadar yakinlasmisken “6zelestiri romanlar1” yayimlandi. Bu makalede, Minyeli Abdullah (1967)
ve Huzur Sokagi (1969) {izerinden hidayet romanlarinin miras: degerlendirilmekte ve 6zelestirel roman
tliriintin iki 6rnegi olan Mehmet Efe'nin Mizraksiz [lmihal (1993) ve Halime Toros'un Halkalarin Ezgisi
(1997) romanlarina odaklanarak siyasal Islam’in edebiyattaki popiiler tezahiirleri ve Islamci romanda
“Ozelestiri” konular: tartismaya acilmaktadir.
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DEVISING THE COMMUNITY BY NOVELS FROM 1960s TO FEBRUARY
28: POPULAR MANIFESTATIONS OF POLITICAL ISLAM

Abstract

Novels of Guidance (Hidayet Romanlari1) published in 1960s played a very important role in the
construction of the cultural identity aimed by the Islamist movement, and contributed to the
development of Islamist culture industry and also mass culture. In 1980s different perspectives emerged
as Turk-Islam synthesis reigned. In 1990s, when the culture and personas suggested in Novels of
Guidance became common and generations who grew into adulthood reading such novels came into
prominence in the struggle for hegemony, political Islam got closest to power, novels including self-
criticism appeared. In this article, the legacy of Novels of Guidance are evaluated with Minyeli Abdullah
(1967) and Huzur Sokag: (1969) at the explicit focus and two self-critical novels, Mehmet Efe’s Mizraksiz
[lmihal (1993) and Halime Toros’s Halkalarin Ezgisi (1997) are examined with an aim to discuss popular
representations of political Islam in literature and self-criticism in Islamist novel.
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Giris

Modern ulusal kimliklerin olusmasinda yasamsal bir rolii bulunan roman, kiiltiirel
kimligin gelistigi baglamlar1 olusturmak ve pekistirmek igin derinlikli bir kurgusal alan
sunmaktadir. Tiirkiye’de ulusal kimligin olusumu da, egemen ulusal kimlige alternatif
kimliklerin gelisimi de bir kiiltiirel insa siireci olarak romanlar tizerinden incelenebilir.
Bu insada, rol modelleri sunan, yasam bigimlerini karsilastiran ve birbirleriyle tartan
romanlarin ayri bir yeri bulunmaktadir. Biz bu makalede, Islamciligin modern bir
politik hareket olarak Tiirkiye’de ortaya ¢ikti$1 1960’1 yillardan, yerlesiklestigi 1990’1ara
uzanarak Islamciligmn Miisliiman bir ulusun/cemaatin hangi bicimlerde tahayyiil
ettigini romanlar tizerinden tartisacagiz. Bu tahayyiilii tartismak igin Oncelikle bir
diisiince sistemi olarak Islamciligin ayirt edici yonii olan Asr-1 Saadet donemini ve bu
donemin eksen olarak kabul edilmesini degerlendirmeliyiz.

Islamailik tizerine calisan bircok isim, bir diisiince sistemi olarak Islamcﬂlgm
ayirt edici yoniiniin Asr-1 Saadet doneminin ideal eksen olarak kabul edilmesi oldugu
gortisiinde birlesirler (Gole, Bayat). islamcﬂlgm/siyasal Islam’in sOylemsel 6zelliklerini
Niliifer Gole bir bilesim olarak tanimlar: “[C]esitli eylem kaliplarindan ve farkh ulusal
durumlardan bagimsiz olarak cagdas Islamci hareketlerin kolektif bir kiiltiir

yapilanmasi (Islamci), dinin yeniden yorumlanmasi (kdktencilik) ve modernligin

(22)
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kiilturel elestirisi (radikalizm) arasinda bir bilesim olusturdugu soylenebilir” (Gole,
2011, s. 35). Tiirkiye’de ve diger tilkelerde, Asr-1 Saadet’in -yani “koken”in- yorumu,
hedeflenen kiiltiir yapilanmasi ve modernlikle girilen iliskiye gore farkli Islamciliklarin
dogmasina neden olmustur. Islamciliklara yoneltilen radikalizm elestirilerinde, sik stk
Islamc hareketlerin Kur’an, Asr-1 Saadet, siinnet gibi mutlak “06z”lerin etrafinda
orgiitlenmesine vurgu yapilir; ancak Kur’an’dan Asr-1 Saadet’e kadar mutlak oldugu
varsayllan “6z” her zaman bir yorumlama stireciyle miimkiindiir.

Gerek geleneksel ya da popiiler Islam olarak adlandirilabilecek inananlarm
yasadig1 din ile bir siyasi proje olarak (Asr-1 Saadet’e referansla) insa edilmek istenen
yeni cemaat arasindaki kopriileri kurmaya calisan Islamci hareketler, gerekse bir
devrimle yeni cemaatlerini hegemonik kilmak isteyenler, kiiltiirel alanda bir
yorumlama ugrasinin icinde islevsellik gosterirler. Bu kiiltiirel insa faaliyeti, her
toplumsal hareket gibi dikkatle incelenmesi gereken tarihsel bir boyut tasir. Niliifer
Gole, 80'li yillara kadar Islamciligin sdylemsel kurulumunda altin gag (Asr-1 Saadet)
anlatissnin  bir {itopya ya da gelecege yonelik bir projeksiyon olarak
konumlandirilmadigini belirtmektedir; Gole'ye gore, Asr-1 Saadet anlatisi, bir “geriye
dogru sicrayis” olarak Miisliimanlara “ge¢misle mitsel bir siireklilik kuruldugu hissini”
ve “degismeyen, zamansiz, biitin zamanlarin iizerinde duran bir din hissini”
saglamaktadir (Gole, 2011, s. 24). 1980’lerde Tiirkiye nin piyasa ekonomisinin belirliyeci
hale gelmesiyle “simdiki zaman”m hakim oldugu yeni bir zaman dilimine girildigini
belirten Gole'ye gore, 80'li yillardan 90'li yillara Islamcilik kendi orta smuifing,
aydinlarin1 ve profesyonellerini olusturarak “simdiki zaman”la ilgilenmeye baslamus,
Asr-1 Saadet’e “dontis” vurgusunu yitirerek modernlikle icige ge¢mis, bu modernlesme
siireciyle birlikte de “kolektif ve muhalif” islevini tamamlamistir (Gole, 2011, s. 14).

Gole'nin Islamcilik konusunda cizdigi cercevenin “simdiki zaman”1 6ne ¢ikaran
yonelimi, Asr-1 Saadet anlatisinin islevini reaksiyoner bir jest olarak konumlandirmakta
ve 1980 oncesini modernlik disina, 1980 sonrasini ise “alternatif” modernligin alanina
sabitlemektedir. Islami edebiyat iizerine oncii calismalardan biri olan Tiirkiye'de
Islamcilik ve Islami Edebiyat: Toplu Hidayet Soyleminden Yeni Bireysel Miisliimanlara (2008)
adli calismasinda Kenan Cayir da, Gole'nin ¢izdigine benzer bir tarihsel dontistimii
temel alir ve bu makalenin amagcladigr karsilastirmali okumanin bir benzerini
uistlenerek 1980’li yillarin hidayet romanlariyla 1990’1 yillarin “6zelestirel” romanlarinm
karsilastirir. Cayir, 80'lerdeki hidayet romanlarinin epik ve kolektif bir islamcﬂlgm
yansimalar1 oldugunu savlar (Cayir, s. 114-115). Yine Cayir’a gore, 1990’lardaki

“dzelestirel” romanlar ise 1980°'li yillarin Islamciligini  elestirirek kendini



M)mentDERGi Cimen Gunay Erkol, Ugur Caliskan

2016, 3(1): 21-47

konumlandiran yeni Islami orta smuflarla birlikte ortaya ¢itkmistir (Cayuir, s. 154). Bu
romanlar bireycilesmis bir Islami kimligin, “modernlesmis” ya da modernlesmeyle
“sorunlarin1” agma yolunda olan bir kiiltiirel Islam'in, artik Islamci degil Islami olan
“Miisliiman 6zne”nin edebiyat alanindaki yansimalaridir (Cayur, s. 7, 19, 111, 167-172).
Cayir’a gore, 1980'lerde “ideal Miisliiman” ve “dejenere Batililagsmuis tip” seklindeki ikili
karsitlikla resmedilen catisma, 1990’lardaki Ozelestirel romanlarinda liberallesmeye
birakmistir (Cayir, s. 43). Asr-1 Saadet’e duyulan 6zlem ise ozellikle Islamc1 kadmlarmn
deneyimleri tizerinden yerini Asr-1 Saadet elestirisiyle yer degistirmistir (Cayur, s. 160-
161).

Biz bu makalede Islamciligin Asr-1 Saadet’le kurdugu iliskiyi bir “gegmise
dontis” iliskisi olarak degil, tam tersine gelecege yonelen bir kiiltiirel insanin soylemsel
zemini olarak ele alacagiz. Zira, Miisliimanlarm Asr-1 Saadet’le aralarma bir mesafenin
girmis oldugunun tespiti ve Asr-1 Saadet’e yakinlasmak i¢in bir seyler yapilmasi
gerektigi fikri, Islamciligin gelecek tahayyiiliinde énemli bir agirlik tagir. 1960'lardaki
hidayet romanlarinda da, 1990'lardaki oOzelegtirel romanlarda da bu vurgu
bulunmaktadir. Hidayet romanlariyla 1990’larin 6zelestirel romanlar1 arasindaki fark,
modernizmin girift bir asamasina girilmesi ve “artik Filistin’e degil, Amerika’ya gitmek
isteyen” yeni orta smiflarin ortaya ¢ikmasi ile agiklandiginda, romanlar devirlerindeki
toplumsal dontistimiin mimetik birer tani$1 konumuna sabitlenmektedir.

Bu yazida romanlar1 bu taniklik gercevesi ile kisitlamayacagiz; onlar1 toplumsal
olan1 onceleyen ve kitle kiiltiiriinii insa eden araglar olarak konumlandiracagiz. Boyle
bir okumanmn 1960’larmn hidayet romanlariyla 1990’'larin 6zelestirel romanlarmin kitle
kiltirtne iliskin tahayytillerinin stirekliliklerini ve ayrismalarmi belirginlestirecek ve
ozellikle popiiler edebiyatla toplumsal alanin iligkisini anlamamaiza yardimci olacak bir
yaklasim bigimi oldugunu diistiniiyoruz. 1960’lardan 1990’lara romanlarda “tahayytiil
edilen” cemaat, Islamciligin, ortaya cikisindan beri farkli yorumlama siiregleri
nedeniyle icinde tasidigi ve yeniden {rettigi “6z”le kurdugu iliski nedeniyle
birbirlerinden farklilasmaktadir. Herleyen boliimlerde ©nce hidayet romanlarinin
kurucu metinlerinden olan Hekimoglu Ismail’in Minyeli Abdullah (1967) ve Sule Yiiksel
Senler’in Huzur Sokag: (1969) romanlarmni ele alacagiz; daha sonra ise 1990’1 yillarda
{iretilen dzelestirel romanlarin iki arpict drnegi olan Mehmet Efe’nin Mizraksiz [imihal
(1993) ve Halime Toros'un Halkalarin Ezgisi (1997) romanlarina odaklanacagiz.

Oncelikle, Islami romanlarin kurucu metinleri olan Minyeli Abdullah ve Huzur
Sokag1 {izerinden Islama kiiltiirel insanin 1960’larda cizdigi portreyi belirginlestirmeye

calisacagiz ve romanimn halka “Miisliimanlik bilinci” asilamak i¢in hangi bigimlerde
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kurgulandigini ve bu kiiltiiriin nasil yaygmlastirildigini gostermeye calisacagiz. Daha
sonra ise Mizraksiz Ilmihal ve Halkalarm Ezgisi'nin bu tiirin parodisine ve elestirisine
yaslanarak nasil bir tavir sergiledigini tartisacagiz. Ele alacagimiz yazarlarin
romanlarinin  politik durusunu, “iktidar1 ele gecirmek isteyen her ziimrenin,
hakimiyetini giiglendirmek igin aydinlara ihtiyaci oldugunu” belirten, aydinlar ve halk
yiginlar1 arasmndaki ugurumu konu edinen ve aydinlarin egemenligin aract olma
rollerini inceleyen Antonio Gramsci'nin “organik aydin” tanimiyla gézden gegirecegiz
(Bagla, 1977, s. 85). Islamci kesimin gercek entelektiieller {iretip iiretmediginin
tartisildigl, sanat ve edebiyat {iiretimlerinin bu perspektifle gozden gecirildigi
giiniimiizde, Islamcilarin toplumsal yapiyla kurduklari iliskideki siireklilik ve
stireksizliklerin elestirel bir gozle incelenmesi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Mizraksiz [lmihal ve Halkalarin Ezgisi'ni segmemizdeki temel etkenler, iki romanin
da popiiler Islami sdylemler ile yasam bigimlerinin nasil insa edildigine iliskin bir
tartisma sunmasi ve bu tartismanin gevre baskisi, 6zgiinliik ve hakikat arayisi, kiiltiirtin
ve estetik diisiincenin eskiden gelen etkilerinin de katildig1 ¢ok katmanh bir Islami
modernlesme sorgulamasi ve Islami kitle kiiltiirii &nerisi iiretmesidir. Ele alacagimiz
metinler tiirsel olarak eklektik bir yapidadir. Her iki metinde de roman catisi
kurulmakla birlikte, bir “oyun” gondermesi, tiyatro metinlerindeki gibi “sahne”ler ve
replik/tirad olarak karsimiza g¢ikan sdylem ve diyaloglar bulunmaktadir. Yazarlar bu
tarzi kullanarak, “teblig”i 6n plana ¢ikartan hidayet romanlarina elestirel referanslar

verirler.?

1960’lardaki Hidayet Romanlarinin 1990’lara Mirasi

Benedict Anderson ulusu, “hem egemenlik hem smirliliklarla olusacak sekilde hayal
edilmis bir cemaat” olarak tanimlar. “Hayal edilmistir; ¢linkii en kiigiik ulusun tiyeleri
bile diger tiyeleri tanimayacak, onlarla tanismayacak, c¢ogu hakkinda hicbir sey
isitmeyecektir; ama yine de her birinin zihninde toplamlarmin hayali yasamaya devam
edecektir” (Anderson, 1995, s. 20). Milliyetcilik akimlarmin dogusu ile birlikte bu hayali
“tek cemaat,” ulus-devletlere bir basamak olusturmustur. Ulus, sabitleyici bir tist kimlik
islevi gormekte, farkliliklar1 tek bir potada eritmektedir. Anderson’in “gercek insan

topluluklar1 (cemaatleri) ve iliskiler agmin gevsemesi, ¢oziiliisii ya da ortadan

2 {lk baskisinda “Romant’tik Deneme” olarak adlandirilan Mizraksz [lmihal sonraki baskilarinda “Romantik Deneme”
tanimiyla ¢ikmustir. Uzun bir aradan sonra 2016 yilinda yeni baskisi yapilacak olan kitabin sosyal medyada
yayimlanan kapaginda, ilk baskidaki gibi “Roman’tik” tanimu tercih edilmis ancak deneme sozii kaldirilarak kitabin
tiirti kapakta roman olarak belirtilmistir.
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kalkislarinin dogurdugu duygusal boslugu” (Anderson, 1995, s. 65) dolduran {ist kimlik
olarak tarifledigi ulus, kimi kimlikleri de ceperlere iter veya disarida birakir.
Osmanli’dan Tiirkiye'ye bu cografyada farkli ulus tahayydilleri ¢atigma igerisinde oldu.
Ancak tarihin belli bir aninda egemen sinifin niivelerini ve “laik” Tiirk unsuruna dayal
bir ulus tahayydiiliiniin Mustafa Kemal'in sahsinda yine gesitli ¢catismali siirecler sonucu
konsolide olmasiyla diger ulus tahayydtilleri gepere itildi. 1960’lara gelindiginde ise
Cumhuriyet 6ncesindekinden farkli, ancak bir¢ok agidan o ge¢gmise de referans veren,
Necmettin Erbakan sahsinda once Adalet Partisi'nde bir sekt olarak daha sonra Milli
Nizam Partisi (1970-1971), Milli Selamet Partisi (1972-1980), Refah Partisi (1983-1998)
gibi Onderlikler altinda egemen sifin bir kismini da organize etmeyi basaran
Miisliimanliga dayanan yeni bir ulus tahayyiilii kendine temsil alani buldu.

Hidayet romanlarinin oncii 6rneklerinden olan Minyeli Abdullah (1967) ve Huzur
Sokagr (1969), Miisliiman bir cemaat tahayytliiniin temel bilesenlerini ortaya koyan
romanlardir. Hem Hekimoglu Ismail hem de Sule Yiiksel Senler, sadece yazdiklariyla
degil, kendi yasam Oykiileriyle de bu tahayyiiliin kiiltiirel bir “insa”ya doniismesinde
onemli rol oynamiglardir.> Hekimoglu ve Senler, Islamciligin kiiltiirel taleplerini orta
smiflarda yayginlastirmaya calistig1 bir donemde, bu yeni hegemonya miicadelesinin
“organik entelektiiel”leri roliinii/islevini {istlenmis ve hareketin etki alanm
genisletmiglerdir. Hekimoglu Ismail, askeri okuldan mezun olmus, orduda gérevliyken
lisans egitimi almasi icin Amerika’ya gonderilmistir. Islam’la tanismasi 1957’de
gerceklesen Hekimoglu, Minyeli Abdullah’t yayimladiktan bes yil sonra subayliktan
emekli olur. Kendi ifadesiyle “modern ve egitimli” bir aileden gelen Sule Yiiksel Senler,
egitimini ortaokulda sonlandirmistir. Senler, 1962’de Adalet Partisi'nin Genglik Kollar1
Kiiltiir ve Edebiyat Bagkani olur, ayni yillarda gazetecilige baglar. Islam’la tanismas: ise
1965 yilinda gerceklesecektir.* Islami kesimin hegemonik insasinda Minyeli Abdullah ve
Huzur Sokag: ortiinme bi¢iminden es se¢imine, ticari hayatin diizenlenmesinden ¢ocuk
egitimine, misafir kabuliinden Ogrenci derneklerine kadar bu kiiltiirel insanin
ilerleyisinde ve yaygimlasmasinda bir¢ok agidan kolaylastiric1 olmuslardir. Gramsci'nin
hegemoniyi tartisirken ele aldig: bilingli tercihler ve onay kadar, toplumsal birlikteligi
saglayan giindelik pratikler ve bunlara iliskin kimi zaman bilingsizce tekrarlanan
aliskanliklar da ideolojinin yerlesiklesmesi i¢in nemlidir. ideolojiyi bicimlendiren ve

gunliik pratiklere iligskin tartismayla okurlarina toplumdaki yerlerine iliskin bir biling

3 “Biiyiik Dogu” fikrinin atesli tagiyicist Necip Fazil'mn iinlii Ideolocya Ovgiisii (1968) kitabi da bu yillara rastlar.
4 Daha sonraki yillarda roportajlarinda sik¢a dile getirdigi {izere, Senler, Huzur Sokag’nin Feyza karakterini
olustururken kendi hayatindan yararlanmigtir.



M)mentDERGi Cimen Gunay Erkol, Ugur Caliskan

2016, 3(1): 21-47

saglayan yazarlar, kitaplarinin kazandig1 popiilerlik sayesinde degisimi desteklemis ve
cabuklastirmistir.

Minyeli Abdullah ve Huzur Sokagr ulus ingsa siirecinde c¢eperlere itilen ve
mensuplarinca kendi ice kapaliliginda tahayyiil edilen Tiirk-Islam cemaatinin dziiniin,
kaynaginin ve sahihliginin icat edildigi romanlardi. Bu cemaatin kiiltiirii insa edilirken
Romantizmin ve milliyet¢iligin (ya da Romantik milliyet¢iligin) birtakim jestleri ve
eyleme bigimleri yazarlar tarafindan hizmete kosuldu. Tahayyiil edilen Islami cemaatin
muhtemel bilesenleri halihazirda dagimnik ve yonsiizdii; mensuplarin 6nce bir se¢me ve
elemeye tabi tutulmasi, tahayyiil edilen cemaate bir “6z” devsirilmesi gerekiyordu.
Popiiler kiiltiiriin “halk kiltiirii"ne uzanan koklerini ve Avrupa milliyetgiliklerinin
yilikselmesinde “halk kiltiirii”’niin icadinin tuttugu yeri tartistign “Popiiler Kiiltiiriin
Icadi: Folklorden Kiiresellesmeye” (Inventing the Popular Culture: From Folklore to
Globalization) baslikli kitabinda John Storey, halka doniisii endiistrilesme ve sehirlesme
tarafindan kirletilmemis bir “6z” bulma ¢abasiyla agiklar (Storey, 2003, s. 2-3). Bu 6ziin
devsirilmesi ve neyin hakiki neyin yapma oldugunun belirlenmesi icin yazarlar
“smurlar1 genisletilmis bir dogaya” (Storey, 2003, s. 2) baktilar ilkin. Sanayilesmeden ve
sehirlesmeden dolay1 is¢i smifim1 ve onun koylii kardeslerini bozulmus ve kirlenmis
goren Romantik bakisin bir kopyasini sahiplendiler; sehirlesmenin yanina “modernligi”
ve onunla her zaman es anlamli olmamak tizere “Batililasmay1” eklediler.

Her iki romanda da sehirli, modern ve Batili olan yasamlar, direkt olarak Islami
olanin karsisinda konumlandirilmistir. Islami yasam ise, “doganin genisletilmis hali”
olarak disiiniilebilecek, sehirden olabildigince wuzak olan ve Batililasmadan
olabildigince etkilenmemis mekanlara tasmnmistir. Minyeli Abdullah’ta bu mekan
kozmopolit, Batili ve modern olan Kahire’den uzakta olan Minye isimli kasaba; Huzur
Sokagi’'nda ise kozmopolit, Batili, modern sehrin kenarinda bir semt olan, sokaklarina
sakinlerinden bagka kimsenin girmedigi, sakinlerinin ise “sanki ¢ok eski devirlerden
beri hi¢ degismemisler” gibi diye tarif edildigi Huzur Sokagi’dir. Tiirkiye’de sanayilesme
kendini Avrupa’dakine benzer bir hiz ve siddetle duyurmadig1 i¢in romantik goriisiin
sanayilesmeye “olumsuz” bakisi Hekimoglu Ismail'in de Sule Yiiksel Senler'in de
merceklerinin  digindaydi.  1960'larda  yiikselen Islamci edebiyatta, Avrupa
Romantiklerinin sanayilesmeyle olan derdi denklemin disinda birakilmistir. Sehre
duyulan tepki, sanayi kokenli sehirlesmeye degil, kozmopolit sehre duyulmaktadir.
Bununla birlikte, hem Huzur Sokag: hem de Minyeli Abdullah Tiirkiye’deki milliyetciligin
korporatist hayallerini devralirlar. Hem Minyeli Abdullah’in baskarakteri Abdullah hem
de Huzur Sokagrnin bagkarakterlerinden Bilal agir sanayi sirketlerinin patronlaridirlar.
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Bu ¢izginin izdiisiimii, Necmettin Erbakan’in bu romanlardan birkag yil sonra ortaya
attig1 “agir sanayi hamlesi” iddiasina dek takip edilebilir.

Ancak, bu portrede her iki romanin da hareket noktasini olusturan bir “kusur”
bulunmaktadir: Buradaki Miisliimanlar “cahildir”. Minye'nin ve Huzur Sokaginin
insanlar1 ya da daha genis bir gergevede popiiler islam’1 yasayan insanlarda aranan
temiz Oze iliskin bir seyler sezilebiliyor olsa da, bu insanlar bozulmanin ve yozlasmanin
etkisiyle neye sahip olduklarmi ve bunu nasil degerlendireceklerini bilemedikleri igin
bu 6z agiga ¢ikarilamamaktadir. Onlardaki 6ziin agiga ¢ikarilmasini, gergek bir hidayete
ermelerini ve daha oOnce Batililasmis, modern, sehirli tarafta olan insanlarmn da
déniigerek kendi iclerindeki bu 6zii bulmalarini saglayacak Tiirk-Islam kiiltiiriinii kendi
yasayisi, eylemi ve soziiyle teblig edecek organik entelektiiellere ihtiya¢ duyulur.
Minye’de, Huzur Sokagi'nda cevherin parltisim1 golgeleyen ne ise, ya da popiiler
I[slam1 tahayyiil edilen cemaatten ayiran ne ise, bunlar bazi aracilar tarafindan
temizlenmelidir. Bu miidahale, halk kiltiiriinii derleyenlerin malzemelerine yaptiklar:
miidahaleler gibi diisiiniilebilir. Elde olan bozulmus cevherin parlatilmasi, cevherin saf
olduguna inanilan haline ulasilmasi ve bunun ulusa hediye edilmesi i¢in kii¢iik burjuva
derleyicilere ihtiya¢ vard: (Storey, 2003, s. 5). Malzeme halktan alinir, diizenlenir ve
halka onlara “ait olan” bir kiiltiir hediye edilir. Halk miizigini derleyenlerin yaptig:
kompozisyon, halk edebiyatim1 derleyenlerin yapti$1 tamirat bu insa siirecinin
parcalaridir (Storey, 2003, s. 14) Minyeli Abdullah’ta bu derleyici egitimli tiiccar
Abdullah, sonra Abdullah’m ondaki cevheri temize ¢ikarmasiyla kadinlar igin bir rol
modeli olarak belirginlesen Sevde’dir. Abdullah Minye’ye baktiginda Asr-1 Saadet’in
Risale-i Nur’a dayanan yorumunu gormek ister. Huzur Sokag’nin diinyasinda ise bu
derleyici once miihendis, alim Bilal; sonra da Bilal’den aldig1 esin ve kendi emegiyle,
kadinlar i¢in Feyza’dir.

Halk miizigi ve edebiyatmi derleyenler “halki egitmek” ya da bulduklar1 “6zii” o
0ze en ¢ok sahip olanlara sunarak yeni bir kitle kiiltiirii insa etmek islevini yerine
getirirler (Storey, 2003, s. 13). Bu romanlarin diinyasinda Abdullah, Sevde, Bilal ve
Feyza ve gercek diinyada ise bu kurmaca karakterleri yaratan Hekimoglu Ismail ve Sule
Yiiksel Senler benzer bir rol oynamaktadir. Hekimoglu Ismail’in romaninda kiigiik bir
kentte yasayan bir yoksulken “Islami” usullere dayanan, kooperatifi esas alan bir ticari
modelle Kahire'nin en zengin adamina doniisen Abdullah, bir siif atlama hikayesinin
kahramanidir aslinda. Abdullah hem Kahire’de kurdugu sirketin modelini hem de
ogluyla birlikte yoOnettigi vakfin modelini ise Amerika’ya yaptig1 seyahatte yaptigi
gozlemlerle olusturur. Abdullah’in Amerika’dan model devsirdigi halde, sehirde
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“bozulmadan” ve hatta “0zline yaklasarak” smif atlamasi, romanin temel mesajlarini
pekistirmektedir. Abdullah’in Islam’t yaymak igin yaptiklari, oglu ile Miisliiman
ogrencilere burs sagladig1 vakif igleri, es secimi, Islam’t yayma yolunda hapishanede
odedigi bedel, Kur’an’dan ve Risale-i Nur'dan yapilan alintilar ve bu alintilarin
aciklamalar ile ortaya ¢ikan derleyici islevi ya da organik entelektiiel olarak islevi de
dikkate alinmasi gereken bir model sunmaktadir. Romanin bir ¢oksatana doniismesi,
1990’da Yiicel Cakmakli yonetmenliginde sinemaya uyarlanmasi ve televizyonlarda
defalarca gosterilmesi bu modelin kitlesel bir ilgiye mazhar oldugunu kanitlar. Minyeli
Abdullah, Hekimoglu Ismail’in yoksulluktan romanini ¢dpten topladigi kagitlara
yazdig1 yolundaki efsaneleri de biinyesinde toplamis ve Islama kusagmn
formasyonunda ¢ok onemli bir etkiye sahip popiiler bir ikona dontismiistiir.

Sule Yiiksel Senler’'in Huzur Sokag: ise kadinlara sunulan benzer bir modeli oncii
olarak sirtlanir. Huzur Sokagi’min 6nerdigi toplumsal tiplerden erkek olani, Bilal, Minyeli
Abdullah’t anistiran bir bi¢cimde bir sinif atlama hikayesinin kahramanidir. Bu romanda,
Abdullah’in kasabadan biiyiik kente uzanan go¢ macerasinin yerini, sehrin kiyisinda
yer alan fakir semtinden merkeze uzanan bir yolculuk almistir. Yine Minyeli Abdullah’in
kendisini okulsuz, kendi gabalariyla ve Islami dergilerden destek alarak yetistiren
derleyicilerinin yerini Huzur Sokagi’'nda, bir “pislik yuvas1” oldugu soylense de, pislige
bulasmadan tiiniversiteyi tamamlamay1 basaran erkekler almigti. Romanin bir toplumsal
model olarak Onerdigi Feyza ayrica dikkate degerdir. Romanin diinyasinda da Feyza
daha once yiirtinmemis, kendisinin yaratti§1 bir yolu yiiriimeye calismaktadir. Hem
Minyeli Abdullah’m diinyasinda hem de Huzur Sokag/min diinyasinda popiiler Islam’la
gelenekler batilla bir olan cehalet diinyalaridir; bu diinyanin i¢ine batmis olan kadinlar
ya da anneler, her ne kadar birer melek hiiviyetinde olsalar da her zaman “cahil”
olmakla maluldiirler.

Feyza her seyden &nce kizi Hilal'i bebekliginden itibaren Islami bilgilerle
donatmay1 en biiyiik gorevi sayan, bilgili ve ayn1 zamanda inancina halel getirmeyecek
sekilde evinde calisan, para kazanan bir kadindir. Yine Bilal’den farkli olarak Feyza
romanin baginda zengin ve “modern” bir ailenin “hoppa” kiziyken ve yine zengin,
“modern” ve bir o kadar da “ahlaksiz” bir esi varken, hidayete ermesiyle biitiin
zenginligi elinin tersiyle iter. Fakat “modernligi” itmez. Nadiren de olsa, zorunda
kaldik¢a evin disina ¢iktiginda ise kiyafetleriyle “Miisliiman bir kadinin da modern
olabilecegini” 6rnekleyen bir temsil alanidir bedeni. Kiyafetleri en ince detaymna kadar
anlatilir. Basortiisti ayrintili olarak tarif edildiginde bunun o donem igin romanin yazari

ve bu Ortiinme big¢imin treticisi olan Sule Yiiksel Senler’den hareketle “sulebas” olarak
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adlandirilan ortiinme bi¢imi oldugunu anlariz. Bu anlamda Feyza, Sule Yiiksel Senler’in
medyatik personasinin da bir izdiisiimii gibidir. Miisliiman kadinlara nasil giyinilmesi
gerektigini ve ayn1 zamanda nasil “modern” olunmasi gerektigini anlatir.

Huzur Sokag: da 2014 itibariyla 110. baskisina erismis, Tiirkge edebiyatin en ¢ok
satan kitaplarindan biri haline gelmistir. Her ne kadar kitabin Islamcilik vurgusunu
popiiler Islam vurgusuna cevirmis olsa da, 1970 gibi cok erken bir tarihte Yiicel
Cakmakli yonetmenliginde, Tiirkan Soray ve Izzet Giinay'm bagkarakterleri oynadig
kadrosuyla ve Birlesen Yollar ismiyle sinemaya uyarlanmigtir. lerleyen yillarda bir
dénem Islama ailelerin cocuklarmna Bilal, Hilal, Feyza isimlerini koymalarini saglamas,
Tiirkan Soray’in film cekimi esnasinda romani okuyarak bunalima girdigi, ortiinmek
istedigi yolunda efsaneleri dogurmustur. 2012’den 2014’e kadar ise bir televizyon dizisi
olarak gosterime girmis, bu hali de Birlesik Arap Emirlikleri, Endonezya gibi {ilkelere
de satilan bir ticari tiriin haline gelmistir.

Anderson, roman ve gazetenin cemaatin tahayyiil edilmesinde bircok islevi
birden yerine getirdigini savlar. Anderson’a gore roman ve onun “agir1 ucu” olarak
gazete en basta, siirden ya da kutsal kitaplardan farkl olarak tahayyiil edilen cemaatin
bireylerine kendilerine yer bulabilecekleri bir “homojen ve ici bog bir zamanda takvim
boyunca ilerleyen bir sosyolojik organizma fikri”’ni verirler (Anderson, s. 41). Ortagagin
ya da siirin farkli zaman dilimlerini muglak bir simdide eriten zaman algisindan farkl
olarak kornolojiye yaslanarak es-zamanlilik iireten bir zaman algisidir bu. Roman,
teknigi acisindan hem ayni sahnede yer almayan karakterlerin es zamanliligin1 hem de
okuyucunun bu zamarn paylasti$1 hissini yaratma giiciine sahiptir. Bu bakimdan hem
Huzur Sokag: hem de Minyeli Abdullah Miisliimanlara bir es zamanlilik hediye ederler:
Asr-1 Saadet’ten beri sosyolojik bir organizma olarak Miisliimanlar, romanin simdiki
zamani olan Batililasmanin etkisi altindaki Misir ve Tiirkiye’de cgesitli hayatlar
yasamakta; bu hayatin iginden yarini kurmaya baglamaktadirlar. Iki romanin da
romanlarin ana karakterleriyle 0zdesim kurabilecek okuyucu igin Onerisi
Miisliimanlarin tarihinin belli bir noktasinda eyleyen bir Islamcinin konumudur. Ote
yandan Minyeli Abdullah’ta Balkan ve Ortadogu tilkelerine seyahate ¢ikan Abdullah ve
Sevde araciligiyla, Huzur Sokagi’nda ise siirekli yurtdisina gidip gelen Bilal araciligiyla
sadece Tiirkgenin okuyucusu olan Miisliimanlar degil, tahayyiil edilen cemaatin diger
bilesenleri de bir es-zamanlilik igerisinde duyurulur. O anda bu romanlardan birini
0zdesim kurarak okuyan okuyucu igin Abdullah’m Misir’daki eylemi, Feyzanin Huzur
Sokagi'ndaki eylemi, Yugoslavya’'daki bagska bir Miisliimanin eylemi ayni kokenden

gelip ayni amaca dogru bir es-zamanlilikla ilerlemektedir.
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Yine Anderson’a gore romani cemaatin tahayyiiliinde 6nemli yapan seylerden
biri dille olan iligkisidir. Avrupa’da Latinceden vernakiiler dillerin matbaa, roman ve
gazete araciliiyla yeni bir dolagim ve etkilesim alani olarak ortaya ¢ikmasini konu alan
Anderson’un bu savinin basta 60’larin hidayet romanlarmin dilsel kurulusuyla bir ilgisi
yokmus gibi goriiniir. Ancak hem Minyeli Abdullah hem de Huzur Sokag: yazildiklari
donem itibariyle Dil Devrimi'nin yerlesiklestigi, hatta modernist baz1 yazarlarin 6z-
Tiirkgeci dilsel deneylere olan meylinin yayginlastig1 bir donemin parcasidirlar. Arapga
ve Farsca kelimelerin, yine Fars¢a tamlama yapilarinin sik¢a kullanildigi, Risale-i Nur ve
baska Osmanlica Tiirkgesi metinlerle yazilmis metinlerin bir arada durdugu, Dil
Devrimi'yle icat edilen kelimlerin oldukca az sizdig1 bu metinlerin dilsel kurulumu, bir
dolasim ve etkilesim alani olarak kaybolmakta olan ya da 1960’larda yeniden icat edilen
bir dilin de devreye sokulmasi islevini goriir. Bir cemaat tahayyiil etmeye adanan dil,
hem Anderson’un hem de Storey’in isaret ettigi sekilde bu anlamda bir derleme islevini
de yerine getirir. Hatta bu dilsel kuruluma duyulan inang¢ Minyeli Abdullah’in
diinyasinda oyle bir noktaya gelir ki Abdullah ve esi Tiirkiye'ye geldiklerinde evlerinde
kaldiklar1 kadinla, kadinin bildigi eski (Osmanlica) kelimeler aracilifiyla, sorunsuz bir
sekilde anlagirlar. Ote yandan, bu iki romandan bir edebi tiir olarak “hidayet
romanlar1’’nin dogmus olmas: da icat edilen bi¢im ve igerigin bir “dil” olarak ne denli
yaygimlastigini gdsterir. Yine bu iki romanla birlikte Islamci matbaa kapitalinin
gelismesi,® daha Once benzeri olmayan bir dagitim agimmi yaratmis olmasi cemaat
tahayytiliiniin hegemoniklesme yolunda ne denli birlestirici oldugunu da gosterir.

Hidayet romanlarinin Islamei kiiltiir endiistrisinin ve kitle kiiltiiriiniin gelisimine
katkilar1 bir yana, popiiler roman formlarmi kullanmalar1 ve Miisliimanlar: siyasal
Islam’in, Minyeli Abdullah’taki Misir Savasi'nda oldugu gibi, cihadin neferleri yapmaya
yarayacak birer model dnermeleriyle, en basindan beri popiiler alanin tam ortasinda yer
aliyorlardi. Hekimoglu Ismail ve Sule Yiiksel Senler, hegemoniklesme miicadelesine
girisen Tiirk-Islam yénelimli burjuvaziye giindelik hayatin her alanina degebilecek bir
ideoloji ve kiiltiir endiistrisi; hareketin kitle tabanina ise bir yasam bi¢imi, bir kiiltiir
hediye ettiler. Mehmet Efe’nin Mizraksiz [Imihal’i ile Halime Toros'un Halkalarin Ezgisi
isimli romanlar1 ise Minyeli Abdullah ile Huzur Sokagi’nin model olarak onerdigi
toplumsal tiplerin ve kiiltiiriin yayginlastig1, bu romanlar1 okuyarak biiyiiyen nesillerin

hegemoniklesme miicadelesinde rakiplerini geride birakacaklarmin az ¢ok belli olmaya

5 Bugiin igin Islamc yaymevlerinin en biiyiigii ve hatta bir yaym grubu olan Timas, Hekimoglu Ismail ve yine
hidayet romanlar1 yazan Ahmet Giinbay Yildiz tarafindan kurulmustur.

(31)
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bagladig, siyasal Islam’m iktidara hi¢ olmadig1 kadar yakinlastigi ve tehdit algisinin
rakiplerine ulasarak 28 Subat darbesini hazirladig: bir tarihsel stirecte dogdular.

Modern Cemaatlerden Post-Modern Cemaatlere

1979’'daki Iran devrimi, Islamc1 hareketin tek parti déneminin ertesindeki calkantilarmna
sarsici bir Tiirkgiiliik parantezi eklenmesini sagladi. 1980'lerin Tiirk-Islam sentezi, bu
paranteze kuvvetli bir anti-komiinizm vurgusu ekledi (Taskin, 2003, s. 382). 1990’larda
ulus-devletin “hayali cemaat” paradigmasini sarsacak gelismeler yasandi. Tiirk sagina
belli dlgiilerde sirayet eden, Asr-1 Saadet vurgusuyla 1970’li yillardan beri zaman zaman
iktidarin ortag1 olan siyasal partilerde temsil edilen Islamci hareket, 1990’1 yillarda
daha oncekilerden farkli olarak iktidarm en giiclii ortag1 oldu ve kendi “hayali
cemaati’ni merkeze tagima imkanma eristi. Iki rakip ulus tahayyiiliiniin iktidart
paylasma c¢abasi catismalar1 derinlestirdi. Askerlerin 28 Subat 1997’de gerceklesen
miidahalesi sonucu istifa gercgeklesti; ancak toplumdaki huzursuzluk derinleserek
devam etti. Asef Bayat, Tiirkiye'nin Islamciliginin 1990’larin sonunda Adalet ve
Kalkinma Partisi'nde viicut bulan bir bicimde Post-Islamc bir yoriinge benimsemek
{izere” doniistiigiinii ifade eder (Bayat, 2015, s. 335). Bayat'm “Islamciligin kendini
yeniden icad1” (Bayat, 2015, s. 435) olarak tanimladig1 post-Islamai kirilma, “bir deneme
evresinden sonra Islamciligin cekiciliginin, enerjisinin ve mesruiyet kaynaklarmm bir
zamanlar onu sevkle savunanlar arasinda dahi yorgun diistiigii siyasal ve toplumsal bir
durum”u isaretlemektedir (Bayat, 2015, s. 435). 1960’larin sonrasinda hidayet
romanlarinin ortaya ¢itkmasi, Adalet Partisi icinde orgiitlenen Milli Goriis ¢izgisinin
Milli Nizam Partisi adiyla ayri bir siyasal hareket olmasiyla hemen hemen es
zamanlidir. Mehmet Efe'nin 1993'te yayimlanan Mizraksiz [Imihal’i ve Halime Toros un
1997 tarihli Halkalarin Ezgisi ise 28 Subat sonrasnda yasanan kirilmayla birlikte ele
alinmasi gereken romanlardir.

Bu siirece Ahmet Keke¢'in Yagmurdan Sonra’s1 (1999) ve Hakan Albayrak’in 2000
tarihli Ebuzer’i (2000) de eklenebilir. Yagmurdan Sonra’da yaymciligimi yaptig: bir kitap
bahane edilerek kisa bir siire igin hapishaneye gonderilecek olan romanin baskisisi 28
Subat atmosferinde kentin sokaklarini arsinlar, kendini ve Islamciligini sorgular. Icki
icen bir eski Islamci bagkisiye sahip olan bu roman, yayimlanmasinin ardindan belli
cevrelerde Mehmet Efe’nin yenik bir asik {izerinden Islamcilig1 sorguladign Mizraksiz

[Imihal’i ve basini acan bir kadin baskisiye sahip olan Halime Torosun Halkalarin Ezgisi
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romanlariyla birlikte bir “yozlagsma” 6rnegi olarak zikredilecektir.® Mizraksiz Ilmihal’in
basinda, “yoldaslig1 icin” Hakan Albayrak’a tesekkiir edilmistir. Hem bu tesekkiir, hem
de Ebuzer'in Mizraksiz Ilmihal’le paralellikler gdsteren pargali, bildirilere benzeyen,
okurunu dogrudan muhatap alan bi¢imi ve anti-kapitalist “devrimci tinilar1’” romanlar1
yakin kilar.

Minyeli Abdullah’ta Abdullah ile kurulan, Huzur Sokagr’nda Bilal’le kurulan hayal
1990'larda bir Olglide gergeklesmisti. Bu romanlarin idealize ettigi kitle kiiltiirii ve
kurumlarin iginde nefes alinmaya baslanmisti. 1994’te Recep Tayyip Erdogan’in
Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskani olmasi’ ve Refah Partisinin 1995'te genel
segimlerde kazandig1 siyasi zaferin yani sira bu yillar Islamciligin kiiltiirel alandaki
bagka kirilmalarina da sahne olur. Adalet ve Kalkinma Partisi'nin kurulmasiyla
sonuglanacak bu donem kiiltiirel alanin da belirlenisinin degistigi bir donemdir. 1995’te
kurucular1 arasinda Mehmet Efe ve Hakan Albayrak’in da bulundugu;® kadrosunda
Mehmet Ocaktan, Nabi Avci, Yusuf Ziya Comert gibi isimlerin yer aldigi; 28 Subat
stirecinde Cengiz Candar gibi isimleri de barindiracak olan -Milli Goriis ve o giine
kadar varhgmu siirdiiregelmis Yeni Asya, Zaman gibi yerlesik Islamci gazetelerden farkli
olarak- kendini daha liberal bir yerde konumlandiran Yeni Safak gazetesi yayin hayatina
atilir. Yeni Safak'in o donemki imtiyaz sahibi ve esas bagiscis1 olan Ahmet Sisman’in
sahsinda vaktiyle kurulmus hayaller gercektir artik. “Vakif adam” olarak adlandirilan’
isadami Ahmet Sisman, Minyeli Abdullah’in oglu Bilal ile birlikte yonettigi Miisliiman
Ogrenciler Birligi gibi imam Hatip Liseleri Mensuplar1 ve Mezunlari Dernegi yoneticisi,
romanda Bilal'in egitim yardimlarmi organize etmek icin kurdugu vakif gibi Ensar
Vakfr'nin kurucusu ve yoOneticisi, bir gazetenin bagiscis1 ve imtiyaz sahibi, sayisiz
dernek ve vakfin yoneticisidir.

Cesitli toplumbilimsel ¢alismalarda 2000'1i yillardan itibaren “hegemonik niyet”
tasiyan bir dini muhafazakar sdylemin yiikseldigi tespiti yapilmistir (Birtek ve Toprak,
2011, s. 2; Tugal, 2010, s. 35). Ancak otoriterlesme tartismalariyla i¢ ice gecen bu

hegemonya tartismasimni Gramsci’den yana biraz daha biiktiigiimiizde manzara

¢ Bu yonde elestiriler ve yazarlarla yapilan miilakatlar i¢in Tasfiye Dergisi'nin 23. sayisindaki 28 Subat dosyasina
bakilabilir.

7 Mehmet Efe, Refah Partisi icerisinde yiikselmekte olan Recep Tayyip Erdogan’mn Istanbul Biiyiiksehir Belediye
Baskanlig1 adayliginda reklam kampanyasinda aktif olarak rol alir. Bkz. Ezbere uymad: diye susuturulan her ses, umuda
darbedir. Erigim: 18 Nisan 2016, http://mehmetefe.com/ezbere-uym/

8 Ezbere uymadi diye susuturulan her ses, umuda darbedir. Erisim: 18 Nisan 2016, http://mehmetefe.com/ezbere-uym/

% Diinyada bir kalem, bir tesbih ve bir saat birakt1.

Erisim: 18 Nisan 2016, http://www.yenisafak.com/yenisafakpazar/dunyada-bir-kalem-bir-tesbih-ve-bir-saat-birakti-
332792
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degisecektir. 1960'lardan itibaren hidayet romanlari, sermayenin Islamciliga dayanan
kanadinin hegemoniklesme miicadelesindeki kiiltiirel zemini insa etmislerdi.
1990'lardan itibaren Islamciligin siyasal onderligi ele gecirmek {izere girdigi
hegemoniklesme miicadelesi siirecinde tiretilen romanlar ise —niyetleri dogrudan bu
olmasa da- getirdikleri elestirilerle bu kiiltiirel zeminin sorgulanmasinin yolunu actilar.
“Aydin”lar bir yandan egemenligin aract olma roliinii siirdiirtirken, 6te yandan bu
aracihiga iliskin kapsamh bir sorgulama ortaya ¢ikti. Mizraksiz [lmihal ile Halkalarin
Ezgisi yaymmlandiginda hidayet romanlar1 sona ermis degildi: Ozellikle Emine
Senlikoglu gibi yazarlar yapitlariyla mankenleri, zenginleri ve toplumun farkl
kesimlerini hidayete erdirmeye ve Islam’a “kazandirmaya”, boylece “modern” olan
icermeye caligiyorlardi. 12 Eyliil sonrasinda dénemin en giiclii Islamci partisi olan
Refah Partisi, 1995’teki secimlerden sonra nihayet iktidarin ortaklarindan biri haline
gelmisti. Artik smif atlama hikayelerini, Islamcr bir kiiltiiriin nasil yaratilacagin
anlatmaya gerek duymayan; smif atlamis, “hayali cemaat”lerinin kose taslar1 oturmus
yeni Islamciligin devri agilmist.

Dogumlar1 60’11 yillara rastlayan Halime Toros (1960), Ahmet Kekeg (1961),
Hakan Albayrak (1968) ve Mehmet Efe’nin (1969) 1993-2000 yillar1 arasinda yayimlanan
romanlarmi ortaklastiran en 6nemli 6zellik, uglar1 Islamci olmanin smirlarina kadar
dayanan, kendilerinin icine dogduklari, icinde biiytidiikleri ve romanlarinm1 yazdiklar:
zaman icerisinde iktidar ortagi olan Islamci cizgiye ve onunla paralel tarihlerde gelisen
Islamar kitle kiiltiiriine yonelttikleri elestiridir. Biitiin bu ortakliklarla birlikte, Ahmet
Keke¢'in Yagmurdan Sonra romam Islamci hareketle artik iligkisi bulunmayan bir
karakteri odagma aldigindan dogrudan bir Islamcilik Ozelestirisi sunmaz. Hakan
Albayrak’m Ebuzer'i Ebuzer efsanesinden hareketle gelecege yonelik devrimci bir
karakter yaratma projeksiyonudur. Sz konusu iki roman 90’lardaki Islamc1 hareketin
“bugtinlerini” odaklarma tasimadiklar: i¢in bu incelemenin disinda birakilmiglardir.
Yine de Islamciligin i¢inden konusarak yapilan bu elestiriler, daha 6nceki dénemde
Islamcilikla iliskilendirilemeyecek basini acan kadinlar, Sezen Aksu dinleyenler, igki
icen Miisliimanlar, devrimci seyyahlar gibi farklilasan toplumsal tiplerin Islamciligin
igine dahil edilebilecegi, bu toplumsal tiplerin Islamciligin i¢inden konusabilecekleri bir
formasyonun olusmasinda etkili olmuslardir. Mehmet Efe'nin Mizraksiz [Imihal’inde
baskisi, iiniversitede Islamci hareket icinde politiklesmisken asik olan ve giiglii
duygularla bogusup git-geller yasamaya baslayan bir erkektir. Halime Torosun

Halkalarin Ezgisi'nde ise bagkisi esinden Ortiinmesi (ve Ortiilii kalmasi) igin baski goren
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bir kadindir. Bu talebi karsilamakla kendi i¢ huzuru arasinda kararsizlik yasayan kadin
bir siire i¢in Ortiiniir; ancak, en sonunda basini agmaya karar verir.

Mehmet Efe, Mizraksiz Ilmihal’in sonuna eklenmis olan roportajinda, bu metni,
1991 yilinda tek kisilik bir oyun olarak diistindiigiinii ve yazdigini soyler (Efe, 1993, s.
195). Gerek geleneksel Islam’in gerek pop (kiiltiir endiistrisini yaratmis olan Islamcilik)
Islam’mn elestirisine soyunan metin, tek kisilik oyunun dogasina uygun olarak
niiktelere, anekdotlara, anistirmalara, direkt gondermelere dayali bir dilsel kurulumla
popiiler edebiyatin alanindadir. Karakter gelisiminin yeterince olgunlastiriimadigi bu
metin zaten en basinda kendi durusunun farkindadir: Kitabin altbasliginda Mizraksiz
[lmihal’in tiiriinii “romantik deneme” olarak bildirir Mehmet Efe. Islamcilarin roman
tirtine mesafeli yaklasimini da hatirlatan bu tiirsel isaretleme hem “bir roman
denemesi” hem “romana benzeyen bir denemeler dizisi” hem de “romantik bir girigim”
olarak okunabilmesi bakimindan da metnin yorumlanmasinda énemli bir islev gortir.
Fakat bu ¢ok anlamlilik, en ¢ok romanin kendisinden 6nceki Islamc1 kusakla girdigi
iliskide anlam kazanar.

Mizraksiz Ilmihal’in  baskarakteri Irfan Akcicek cemaatlerden, vakiflardan,
milliyetcilikten, kapitalizmden azade, otantik ve sahici bir islam deneyiminin ya da bir
Islamct deneyimin, kendi deyimiyle “hakikatin” pesindedir. Irfan Akcicek’in romantik
girisiminin yoneldigi “hakikat”i derleme isi, Minyeli Abdullah ve Huzur Sokagi’ndan
farkli olarak hayali ve kirlenmemis bir cografyada, Minye ya da Huzur Sokag: gibi
genisletilmis doganin bir uzantisi1 olarak okunabilecek bir cografyada gerceklesmez.
Irfan Akcicek de koylidiir, sehre tiniversiteyi okumak igin gelmistir; ancak, onun
girisiminin mekan1 Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi kantini, Hergele, Beyazit
Meydanr'dir. Yine ilk kusak romancilarin kirlenme ve bozulmanin sebebi olarak
gordiikleri Batililisma, modernlik, kozmopolitlik ya da komiinizm, irfan Akgigek igin
artik 6zdeslesilebilir, bag kurulabilir, anlasilabilir bir yerdedir. Ik kusak icin en bliytik
tehlikelerden biri olarak goriilen komiinizm ya da sosyalist miicadele, Irfan icin kendi
romantik girisimine benzeyen bir “realite”dir. [rfan’n romanda realiteyle carpistig: ilk
anlardan biri de buna iliskindir.

Polis, iiniversite kantininde forum yapmakta olan solculara saldirdiginda, Irfan
izleyici pozisyonundadir. Kizlardan birinin saglarindan siiriiklenerek gotiiriilmesine
taniklik eder. Romanin basinda yer alan bu kisa karsilasma anz, Irfan’in hakikati arama
girisiminde izleyecegi yolun da habercisidir. Bir acinin ortakligini hissetmekle agilan ve
“kalakalmakla” kapanan kisacik bir andir bu. Kalakaldig1 yerde hafiza devreye girer;

ac1 cekmekte olan kadmin “Tiirbanliya gecit yok! Gericilere gecit yok!” yazili dovizler
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astigini, Miisliiman genglerin eylemlerinde ayni kadinin sivil polislere kulak kabartarak
“Iran Ajani bunlar!” diye bagirdigini hatirlar Irfan (Efe, 1993, s. 22). Bu erken kargilasma
bir kalakalmayla kapanmuis olsa da hakikatin buralarda bir yerlerde olduguna iliskin bir
isaret olacaktir Irfan’in arayisinda. Realite, ilk kusak Islamcilardan devralinan ezberden
farklidir: Hegemoniklesme miicadelesinde yerlesik elit karsisinda en biiyiik rakiplerden
biri olan komiinist kadin, Islamecilarin da tanik oldugu sekilde, ac1 cekmektedir.

Bir diger ezber, irfan Akgcicek’in Nurhanla tanismasiyla bozulur. Irfan’la
Nurhan'in ilk karsilasmasi, romanin simdiki zamani olan komiinist kadmin polisten
dayak yedigi zamandan bir iki yil 6nce gergeklesir. “Basortiisii Yasag1 siralar1”dir (Efe,
1993, s. 16-17). Nurhan’in basortiisii miicadelesine destek vermeyen bir basortiilii olarak
tanistirildig: ciimlelerde, bir 6nceki kusagin bakisin1 yadsiyan bir 6nemli fark daha ele
verir kendini. Minyeli Abdullah’ta ortak bir cevher tasiyan, emperyalistler Misir’1 iggal
etmeye kalkistiginda bu cevher sayesinde topyekiin savasa kosan, Huzur Sokagi’'nda bu
ortak 0z sayesinde ufak bir esinle hidayete eriveren halktan eser yoktur artik. Halk
bazen basortiisii icin forum, eylem, toplanti yapanlarm, tutuklananlarin yanindadir;
bazen de halk baska bir yerdedir, forum ve eylem yapan gencler baska bir yerde.
Miisliiman erkekler tarafindan diizenlenen, kadinlarin da davetli oldugu bir oturma
eyleminin gerceklestigi siralarda, eyleme gitmekte olan Irfan’mn dikkatini tiniversitenin
kapisinda polislerle tartismakta olan bagortiilii bir kadin g¢eker. Nurhan kaydim
dondurmak {iizere okula girmeye calismakta ve polisler tarafindan engellenmektedir.
Irfan, Nurhan'la polisler arasinda tartismaya miidahil olur, ancak miidahalesi sonug
vermeyince Nurhan't oturma eylemine cagirir. Nurhan sert bir dille “nutuk atan”
erkeklerin “dekor”u olmay1 reddeder (Efe, 1993, s. 18-19).

Irfan ve Nurhan bir siire birbirlerine “tesadiif” eder, tanusir ve asik olurlar. Flort
etmeye bagladiklarinda ise irfan’in anlam diinyasinda yeni bir devre baslar. Irfan icin
Nurhan'mn ilk karsilasma anlarindaki baskaligi yavas yavas anlam kazanmaktadir.
Nurhan’in “Bir Miisliiman biz miyiz?” (Efe, 1993, s. 27) gibi sorular Irfan’in bir Islamci
olarak pozisyonunu ve Islamciligin kitleler karsinda konumlanigini sorgulamasinda
onem kazanur. Irfan, iliskilerinin baginda Nurhan’da gordiigii bagkalig1 sdyle ifade eder:
“Biraz tuhafti Nurhan. Cok dogaldi bir kere. Belki de bu dogalli§1 carpiyordu beni.
‘Herhalde diger kizlar gibi, yurtta ya da kizlarla bir arada kalmadigi icin boyle’
diyordum” (Efe, 1993, s. 28). Huzur Sokag: ve Minyeli Abdullah’ta tahayytil edilen kiiltiir
diinyasinin kurumlari, 6grenci evleri, yurtlar vb. Irfan’m muhayyilesinde yavas yavas
“dogallig1” bozan, “6zii” kirleten seylere doniismiistiir. Irfan’in diisiincesi de zamanla

kendisini icinde hissettigi Miisliiman bir kitle kiiltiirti yaratma mdiicadelesinde bir
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onceki kusagin hayallerinin ve onlarin hayalleri hegemoniklesirken insa ettiklerinin,
yeni bir Miisliiman/islamc1 kiiltiiriin ingas1 i¢in yok edilmesi yoniinde degismeye
baslar.

[rfan-Nurhan agki, Nurhan'in giinliigiinii Irfan’la oturduklari amfide unutmasi
ve Irfan’in bu defteri almasiyla dramatik bir an yakalar. Irfan defteri okumamak igin
birka¢ giin kendisini dizginleyebilse de sonunda dayanamaz. Mehmet Efe, romanin
okuyucusuna da “Nurhan’mn ilmihali” bashgiyla bu gilinligii sunar. Nurhanin
glnliiglinde her sey bir aradadir: Bir yere karalanmis Ernesto “Che” Guevara ismi,
alintilanmis ya da yazilmis siir pargalari, ders programlari ve ders notlari, harglik
hesaplari, giinliik parcalari... Nurhan’mn defterinde Miisliiman erkeklere yonelttigi
elestiriler ise ayrica 6nemlidir. Nurhan kadin olarak nesnelestigini hissetmekte ve buna

tepki gostermektedir:

Herkes bize bakiyor. Herkes bizi konusuyor. Gazetelerin objektifleri o
igren¢ bir sekilde stiibjektif olan objektifleri tizerimize cevrili!
Basortiilerimiz; iktidarin, mubhalefetin, basinin, solcunun, sagcimn,
burjuvanm, is¢inin koyliintin, memurun, amirin; hepsinin dikkatle
baktig1 bir sey oldu. Insanlar bizi anlatiyor, militanlar bizi bayrak
yapmus, agabeyler bize kaderler ¢iziyor.

Stratejilerin, taktiklerin, komplolarin, hesaplarin; amact ya da nesnesi
olduk! Gergek olamaz biitiin bunlar! Siradan bir insanim ben! (Efe,
1993, s. 40)

Nurhan'in basortiisi miicadelesinde basortiilii kadinlara erkekler tarafindan bigilen
role “siradan bir insanim ben” ciimlesinde somutlanan itirazi, Irfan tarafindan en basta
iktidar tarafindan oynanmasi istenen bir rolii kabullenme, baskiya kars: gelistirilen bir
savunma mekanizmasi olarak okunur (Efe, 1993, s. 45). Ancak Nurhan'in elestirisi
[slamciligin kendisine ¢izdigi “miicahide” roliinden, yeni tiireyen ve kadinlara rollerini
yirmi maddede &greten Islamci dergilerle smirli kalmayip Cumhuriyet gazetesine,
kendisini basortiistinden dolayr polis cagirarak dersten attiran bir hocasma dogru
genisledikge Irfan, Nurhan'in “siradan bir insan” olmakla apolitik olma hakkin talep
etmedigine ikna olur. Nurhan'in “Benimle Allah’a mi1 yakinlasiyorsun, giinaha mi?”
veya “anadilin benimkinden farkliymis. Bana anadilinde de yakin mismn Irfan?” (Efe,
1993, s. 64) seklindeki serzenisleri, ‘gel ¢ok karisigim, gel’ diyor... Cok karisigim...”
seklindeki Sezen Aksu alintilari, Irfan’1 sarsar. Irfan, miicadele {izerine kurmay1

diistindiigii hayatinda i¢ diinyasinda Che Guevera’dan Sezen Aksu'ya cesitli figiirleri
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barindiran Nurhan'in dogru es olup olmadigmi sorgular. O, Miisliimanlar igin
savasmak istemektedir, Nurhan iginse bu savas kendileri i¢in gercek olan bir savas
degildir ve gercek olan ev kiralari, ¢ocuklarinin diger cocuklarla iliskileridir ve
savascilarin ailesi olmaz.

Bu dénemde Irfan'm &zgiin romantik arayisinin da anahatlari belli olmaya
baslar. Bu yolda “Nurhan’in ilmihali”"nden alman iki sey sembolik anlamlara kavusur:
Bunlardan ilki “Nurhan’in ilmihali”’nin son satirlari olan “Ummetin 6ncekileri,
sonrakilerden daha hayirhidir. Ikisinin arasinda keder vardir” hadisidir. Irfan
Nurhan’dan ayrilana kadar kendisini savasan bir Islamci olarak “sonrakilerden biraz
oncekiler”den gormektedir; bir sonranin savasini vermektedir ve hayatin1 bu sonranin
etrafinda oOrglitlemeye calismaktadir. Ayriliktan dolayr duydugu kederle ise
“sonrakilerden” oldugunu diisinmeye baglar. Bu agktan dogan keder ise ayrilik
boyunca bir anlam genislemesine ugrayarak Irfan'm o giine kadar biitiin yapip
etmelerini icerir. Evde kaldig1 vakitlerde eskiden okudugu Islamci dergileri yeniden
okur, bunlar1 okuyan insanin kendisi olduguna inanamaz. Arkadaglariyla yaptig1 her
muhabbette arkadaslarinin iktidar hirsiyla dolmus olduklarini fark eder.

Irfan bu i¢ tartismast devam ederken disaridan nasil gorundiigiinii liseden
arkadagi olan Erkan’a sormaya karar verir. Erkan biitiin sol ve Islamci yayinlar takip
eden, Irfan'in bilgisine giivendigi, dindar, basortiilii kadinlara hakaret eden hocalara
bagkaldiran fakat irfan’m o zamana kadar anlayamadigi bir sekilde hicbir dernege,
gruba ya da cemaate dahil olmamis biridir. Erkan ona bir ayet okur: “Uyun sizden
higbir ticret istemeyen bu adamlara. Onlar, hidayet bulmus kimselerdir” ve ekler: “Siz
ticret istiyorsunuz irfan’c1g1m" (Efe, 1993, s. 113). Erkan’in ticretten kasti1 sudur: “Siz, ne
halktan tamamen kopuk, ne de halkin yanindasmiz. A’raftasmiz. Bir ipin tizerinde..
Cambazlik yapiyorsunuz sanki... Insanlari izlemiyorsunuz. Onlarin sizi seyretmesini,
anlamasmi, tanimasin istiyorsunuz. Ve hicbir zaman, bununla da yetinmiyorsunuz”
(Efe, 1993 s. 113). Irfan’m hidayet romanlarinda temsil olunan Asr-1 Saadet yorumuyla,
kendi hidayetini Miisliiman kitleler adina seferber etmesi; biitiin bir Miisliiman kitlenin
ayni kokten beslendigini varsayarak eylemesi bu noktadan sonra geriye doniissiiz
olarak kirilacaktir. Irfan’in arayisinda Nurhan’dan alintilanan ikinci hat ise Nurhan'm
“dogalligin1” ve “gercekligini” imleyen Sezen Aksu'yla iliskisi olacaktir. Nurhan
insanlar1 izlemektedir. Eger bir “Oncelik”, “sonralik” denklemi kurulacaksa
“dncekilere”, yani Asr-1 Saadet’e yakin olan, artik Irfan'n goziinde ev kiralarmi
hesaplayan, Sezen Aksu dinleyen, bagkasi adma hareket etmeyen ve kendi adina

hareket edilmesini reddeden Nurhan’dir. Irfan ya “sonrakilerdendir” ya da
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Cahiliye’den. Artik “6z”e yakin olan Nurhan, bozulmus, kirlenmis, yapma olan ise
[rfan’dur.

[rfan'm bu gizgide yaptig1 Islamcilara yonelik elestiriler hareketin akla
gelebilecek biitiin kurumlarini kapsayacaktir. Ancak popiiler siinnet ve hadis kitaplar:
basan bir yayinciyla yaptig1 bir tartisma Irfan’m yeni konumlanisini dzetler niteliktedir:
“Bak kardesim. Biz bu diinyadayiz” (Efe, 1993, s. 122). Irfan’mn romantik girisiminde
hakikatin devsirilecegi yer artik bellidir: “Bu diinyada olmak.” Nurhan’in ve onun gibi
“insanlar1 izleyenlerin” oldugu Asr-1 Saadet'in “6zii” Irfan’a kendini boylece “artik 6z
olmayan bir 6z olarak” desifre etmistir: Bu diinyada olmak. Burada artik Sezen Aksu
da, Che Guveara da, Ismet Ozel de, Kur’an da, ev kiralar1 da, hadis de, solculuk da bu
romantik girisimin yolunu agan birer anlam arama araci olabilirler. Mizraksiz [lmihal de
bir biitiin olarak bunun 6rnegi gibidir. Romanin anlami “tek kisilik oyun”u esas alan
niikte, aforizma, alintilara sirtin1 yaslayan popiiler bir formda biitiin gilindeliklerden
catilir. Bir Onceki kusagin Batililasmadan, kozmopolit sehirden sorumlu tuttugu
kirlenmenin sorumlusu artik, birinci kusagin insa ettigi kiiltiir ve kurumlaridir. Irfan'in,
Nurhan'in nefes alacagi bir diinyanin 6zii ise artik hayali bir zaman-mekanda degil, bu
diinyadadir. Yine de bu diinyada olmakligmn bir olciisti, bir 6zii vardir: Asr-1 Saadet.

Nurhan kaydim1 dondurup basortiisiinii ¢itkarmadan okuyabilecegi Bogazigi
Universitesi'ne geger. Orada istedigi hayat: da bulmustur. Irfan, Nurhan’t Bogazici'nde
bulur. Nurhan, Irfan'm konusmasina ¢ok izin vermeden “Realiteye teslim oldum.
Gergeklerle baris ilan ettim.” diyerek kendisine kurdugu hayati yasamak istedigini
sdyler. Bunun {izerine Irfan, kantine giderek artik bir tebli§ olmayan ve icabet edeni
bulunmayan son tebligini yapacaktir: “Arkadaslar! Yarin diye bir sey yok!” (Efe, 1993, s.
178). Ardindan Fatih Camii'ne kosar Irfan. Cikista Nurhan’la karsilasirlar. “Mizraklari
cuvala sigdirmig” Irfan’la “bu diinyada olan” Nurhan'm ima edilen evliligi ayn
zamanda romanin yazildig1 dénemden itibaren Islamciligin seyrini isaretler.

Nurhan'm “bu diinyaya” yonelisinin bir baska ytiziinii Halime Torosun
Halkalarin Ezgisi'nde buluruz. Halkalarin Ezgisi'nin bagkarakteri Nisan/Nisa, Ankara’da
oturan, Tahsin adinda bir adamla evli, orta sinif bir kadindir. Mizraksiz Ilmihal gibi
Halkalarin Ezgisi de Minyeli Abdullah ve Huzur Sokagrndan farkhi olarak hayali bir
cografyaya degil, kentin giindelik haline uzanir. Hatta roman, “hayali cemaat”lerin
hayali cografyalarinin cennet vaadini gecersizlestiren sahnelerle baslar. Halkalarin
Ezgisi, Iran’a yapilan, Humeyni'nin evine ziyareti de kapsayan bir boliimle acilir. Bu ilk
boliim, en basindan Huzur Sokagi, Minye kasabasi gibi ya da Mizraksiz [lmihal’in

[rfan’min diisledigi sekilde bir “cennetin” ya da cennetin hayal ettikleri cennet
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olmadiginin ilam1 gibidir. Iran’da gordiigii “devrimin kadinlarmi” ve Tahran
sokaklarmi soyle tarif eder Nisa: “Yiiriirken dalgalanan garsaflariyla hepsi birer dergi
kapagi, bakiglariyla bildiri, sikih yumruklariyla kartpostal... Sinemalar, otobiisler,
bankalar, vitrinlerde MADE IN USA damgali oyuncaklar... Zihnimizde muhtesem
teori, gozlimiiziin oOniinde yakic1 pratik!” (Toros, 1997, s. 12). Teori ve pratigin
uyumsuzlugu romanin temel izlegi olarak Nisan/Nisa'nin kisisel insasini etkiler ve
sorunsallastirir.

Nisa, Iran’da Humeyni'nin evinde yerini bulamayan bir haldedir; Humeyni'yi
goren kadinlarin heyecan1 ve aglamas: “bastan ¢ikarici ve itici”dir (Toros, 1997, s. 17).
“Hayali cemaat”inin hayallerindeki gibi olmadig1 gercegi ile yiizlesen Nisa, Mizraksiz
[lmihal’deki Irfan’in  “realite”ye carptigi andaki gibi saskinlikla olup biteni
anlamlandirmaya calisir. Humeyni'nin bir koy evini andiran evinin basitligi,
Humeyni'nin esinin odada hizmet eden kadinlar arasindan secilemiyor olusu, Nisa’y1
ve beraberindeki Tiirk kadmlardan olusan kafileyi sasirtacak derecede “basit” ve
“siradan”dir. Humeyni'nin esinin misafirlere servis yaparken taktig1 Iran tarzi namaz
basortiisiiniin altindan goriinen baklava desenli kazag1 ise annesinin bir kazagina ¢ok
benzemektedir. Cennet vaadine denk diismeyen Iran izlenimlerinde Nisa icin sasirtici
olan seylerden biri de kadinlarin hem sosyal hayatin bu kadar icinde yer almalar1 hem
de bu denli “dogal” olmalidir. Geldigi yerde Islamci kadinlar “mehir olarak kalagnikof
ve siir” istemektedir; miicadelenin icine girmeleri ancak erkekleserek miimkiindiir.
Fakat diger yandan bankalar, Amerikan mallari da yerli yerindedir. Ote yandan bu
“devrimin” liderinin yasam tarzi, Tiirkiye'deki Islamci politik liderlere hig
benzememektedir.

Romanin simdiki zamaninda Nisa/Nisan, Iran’1 ziyaret ettigi yillar1 hatirlar.
Nisan, Nisa'nin ortiinmeden 6nceki adidir. Nisa ve Nisan, karakterin kendisini gézden
gecirdigi hayatta geldigi yeri, Islamc1 gecmisini, Islamc1 kurumlari, erkekleri ve evliligi
sorguladig1 noktalarda stirekli birbirinin yerine gecer. Sonunda, Nisa’dan Nisan’a
yasanan savrulmalar, basortiisiinii ¢ikarmaya varacak bir sorgulamanin anlamini veren
bir ikilige doniigiir. Bu sorgulamanin gergek bir kimlik krizine evrildigi, modernist bir
sorgulamaya kap1 actig1 metin, yer yer Mizraksiz [Imihal’in dogrudanlhigma benzer izler
tasimaktadir. Hatiralar “radikalizm dindi” (Toros, 1997, s. 22) diye baslar. Bu anlamda,
Mizraksiz [lmihal’in siirekli acilip kapanan bir yariktan ulastigi sonuca Nisa/Nisan en
basinda ulasir. Halime Toros, Mehmet Efe’nin sonucunu romaninin basma yerlestirir ve

Mehmet Efe’den ¢ok daha radikal bir elestiriye soyunur.
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Nisan'mn “radikalizm” yillarinda evlendigi Tahsin, ondan basimni ortmesini ister
ve basini Orttiikten sonra da adin1 kulagina fisildar: Nisa. Nisan, ilk baslarda Tahsin’in
kendisine verdigi Nisa isminin bir hediye oldugunu, bunun yeni dogumgiinii
oldugunu diistintir. Ancak hi¢bir zaman da Nisa olmay1 beceremez; Nisan hep
icindedir. Nisa'nin kiyafetleri {igiincii sinif magaza kokmaktadir, hirkas1 kokmaktadir,
ortiisii sentetiktir ve bagortiisiinii tutturdugu igneler siirekli etine batmaktadir. Ote
yandan Tahsin yarattig1 Nisa'ya bir sanat eseri olarak bakmakta, isminin sonuna bir de

'/I

“Hanim” eklemektedir. Nisa/Nisan ise “host, yavsak, hadi be!” gibi laflar1 etmemesi
gerektigini kendisine telkin ederek bu baskalasimi sindirmeye ¢alisir. Sokakta Nisa hep
isaret edilen, basortiisii kaydiginda uyarilan ya da alay edilen, bakiglar1 iizerinde
toplayan biridir. Ustelik hig¢ hazzetmedigi sekilde siirekli olarak kéylii ya da yash bir
kadin zannedilmektedir. ki radikal olarak bagladiklar1 evliliklerinde Tahsin kariyer
basamaklarmi tirmanir; Nisan evde otururken Tahsin’in yarattii Nisa'y1 artik
tagsiyamaz duruma gelir. Tahsin ona siirekli Islam’da kadmin yerini anlatan kitaplar
getirmektedir. Nisa bunlari elinin tersiyle iter bir giin: “Yiregim daraliyor bu koskoca
yalandan. Allah’m beni boyle incitecegine inanmiyorum. Kocamin beni boyle istedigine
inanmiyorum. Zaten istemiyor da. Aptal gibi davranmami, korkak olmami, efendi
dememi, el baglamami...” (Toros, s. 42). Basta Tahsin’in ondan bunlar1 istemedigini
diistiniir; ancak, Tahsin de ¢ogu erkek gibi ondan teslim olmasini istemektedir. Nisa
“Allah’a ve onun yoluna teslim olmaya evet, sana teslim olmaya hayir” diyerek basimni
agmaya karar verir (Toros, s. 42). Uc glin siiren bu ilk basini1 agma deneyiminde Tahsin
onu gormezden gelir ve Nisa kocasmni yitirmekten korktugu icin kendisini yeniden bir
ikilemde bulur.

Romanda Nisa/Nisan'in Tahsin ve erkekligin ayricaliklar1 {izerinden baslayan
sorgulamalar1 tiimden bir Islamcilik sorgulamasma doniisiir. Bagortiisii konusunda
Nurhan’dan cok farkli bir konumda durmaz Nisan da: Islamc erkekler basortiisiinii
kendilerine bayrak yapmakta, kendileri magdur olmamaktadir. Nisan, Nurhan’'dan
farkli olarak basortiisii tizerinde bu denli 1srarin erkeklerin kadinlari kendilerine tabi
kilmak istemelerinden kaynaklandigimi diistiniir. Sekle, goriintiiye, imaja bu kadar
onem veren bir goriisiin Asr-1 Saadet’le ve Asr-1 Saadet’in insanlariyla alakasi olamaz
ona gore. Ustelik kadinlar tarafindan okunan hidayet romanlari da birinci elden
sucludur Nisa'nin goziinde. Nisa/Nisan kendi kendine kavradig1 bu seyi dnce bodrum
katlarinda diizenlenen ve Nisan’a gore sadece basindaki ortiiniin konusmaci olarak
davetli oldugu toplantilarda anlatmaya ¢alisir. Miisliimanlarin artik sadece gortiintiiyle

ugrastiklarmi, biitiin Ortiiliilerin iyi, biitiin sakallilarin veli oldugunu diistindiiklerini,



M)mentDERGi Cimen Gunay Erkol, Ugur Caliskan

2016, 3(1): 21-47

kimsenin birbirinin ibadetiyle ilgilenmedigini ama herkesin birbirinin Islamini Ol¢meye
calistigini anlatir. “Ortiindiim de n’oldu?” diye de sorar kitleye (Toros, s. 84). Kitleden
higbir yanit yoktur.

Bu kars: ¢ikis, 1960’lardaki “hidayet romanlarinin” temelinde yer alan tezlerin
kuvvetli bir elestirisini barmdirir. Toros, bu ¢atismay1 sadece nesiller aras: bir ¢atisma
olarak resmetmez; ayni zamani yasayan kadinlar arasindaki iletisimsizligi de konu
edinerek iletisimsizlik tartismasini derinlestirir. Nisa/Nisan konusmadan ¢ikip Giiven
Park’ta bir banka oturup sigarasini yaktiginda, karsisindaki bankta {i¢ tane basortiilii
kadinin oturdugunu goriir. Onlara bakarak bir hayale dalar. Bu hayal bir tiyatro metni
gibi romanin i¢inde yer alir ve her biri sonunda Nisa/Nisan’a doniisen dort sesli tek
anlatict dort farkli Islamci kadinin hayat hikayesini anlatmaya baslar. Erkeklere tabi
kilinan Misliiman kadinlar, Allah’in rizasini isterken kocanin rizasina mahk{im olanlar,
taguti diizeni elestirirken isyerlerini kameralarla gozetleyen Islamci patronlar...

Donemin genel manzarasimni soyle aktarir Nisan:

Kentin eteklerinden yukarilara dogru c¢ikiyorduk. Bedenlerimiz
inceliyor, libaslarimiz yenileniyor, giysilerimiz renkleniyordu. Okunan
kitaplar, yemegi ve servisi iyi lokantalar, tatil ve eglence yerleri...
Yoksullarin haline bakip durumumuza siikrediyorduk. Hirsizliklar:
Dar-ul Harb’deyiz diye mesrulastirtyorduk. Diizeni tagut diye, kafir
diye, miisrik diye kazikliyorduk. Bu arada annelerimizin miras
hukukuyla ilgili bir ayet okunurken aglamalarindan utaniyorduk.
Ayipliyorduk (Toros, 1997, s. 119).

Muzraksiz [lmihal’in Irfan’t gibi, kendinden &nceki kusak Islamciligin kiiltiiriiyle insa
edilmis bir kimlige sahip olan Nisa, arafta hisseder kendini. Onceki kusagin kendilerine
hediye ettigi ve icinde nefes alamadiklari kitle kiiltiiri bir yandadir, annelerinin Islam’1
oteki yanda.

Toros’'un romaninda da Pierre Bourdieu alintilarindan Baudelaire
anistirmalarina, Kur’an alintilarindan biyografi pargalarina, pop miizikten masallara
bircok sey yeni kiiltiiriin insas1 igin bir aradadir. Ancak burada Toros'un ve
Nisa/Nisan'in derleyiciligi bambagka bir anlam kazanmir: popiiler bilginin daha
derlenirken bile sorgulandig1, diizeltmelerle ve gesitli miidahalelerle kayda gegirilirken
elestirilerek giiliinglestirildigi, sonrasinda okura geri dondiirtildiigiinde de, dolayisiyla,
bambaska bir gostergeye dontistiigii bir derlemedir artik elimizdeki. Halkalarin Ezgisi de
Muzraksiz Ilmihal gibi gostermeye dayali anlatim bigimlerini, tek kisilik oyunlarin

sahneden seyircilere seslenmeye dayali birinci tekil kisi konusma bic¢imini ve tiradlar:
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kullanir. Okura seslenis, karakterlerin i¢ sorgulamalari ile ¢atallanir ve ge¢gmisten miras
kalan tiim “dogru”lar1 6niine katip stirtikler.

Nisa/Nisan'in gelgitleri, popiiler diinyanin simgeleri ile ge¢misin izleri arasma
sikisir. Geg¢mis, her ne kadar birinci kusagin Islamecilik deneyimleri elestirilse de
Nisan'in pesinden gelir. Zira, birinci kusagin kiltiirlinden Nisan'in buldugu ¢ikis yolu,
gecmisin kiiltiirel mirasiyla biiyiilenme kapasitesidir. Iran’da gordiigii kadmnlarin
basitliginin tiiylerini iirperten tarafi da buradadir. Popiiler/geleneksel Islam’in,
annesinin babasinin bilgeligi de buradan gelmektedir ona gore. “Tembel Kadin
Sicaklar1” adi verilen boliimde anlatici masallarla, efsanelerle birlikte Asr-1 Saadet
kadinlarmin hikayelerini ele alir. “Tembel kadin sicaklar1’” bu anlamda hakikatin
arandigl, arafta kalmis bu neslin kendisine mal etmesi gerekli goriilen kiiltiiriin 6zlinii
verecektir. Asr-1 Saadet kadmlarinin hikayeleri, erkek konumuna yerlesen Islamcilarin
anlatig1 hikayelerden farklidir; Nisa annesinin, teyzesinin hikayeleri kadar Asr-1 Saadet
kadmlarmin da bircogunu yeniden ele alir ve yeniden anlatir. Kadin ikincil konumda
degil, birincil konumdadir: Allah’in muhatabidir. Tabi olan degil, eyleyendir. Bir 6neri
olarak biiyiilenme kapasitesinin kaynagi da Asr-1 Saadet kadinlaridir. Peygambere ilk
inananin Hatice olmasi, ilk inananlarin 6nemli bir kismmin kadinlardan olugmasima
isaret eden bir biiylilenme kapastesidir bu. Birinci kusagin hegemoniklesen kiiltiir
yarattimmin etkisi altmna giren kusaklara kadar da devam eden, yapip etmeden,
yasamaktan gelen bir bilgeliktir bu. Mizraksiz IImihal’in “bu diinyada” olmakla bir
tutulan ve “artik bir 6z olmayan olarak 6z” yerine gegen bir “6ze” dontisiir “tembel
kadin sicaklar1”. Bu “6zii” ortaya c¢ikarmakla Nisan artik Nisa’y1 “basindan” def
edecektir.

Halime Toros'un bir 6nceki Islamci kusagin yarattigi kitle kiiltiiriiniin
tahakkiimiinden siyrilmak igin oOnerdigi, romanda kesfedilen “6ziin” kitlelerin
kendisine mal etmesiyle agilacak insa, Mizraksiz [lmihal gibi popiiler anlatim metodlarini
takip eder. Bu “artik bir 6z olmayan olarak 6z” sonsuz alintilamalar ve igerme
iligkilerinin esigindedir. “Hayali cemaat”lerin hayali oldugunu bilmenin izdirabimi
dindirecek tek sey, “0z”iin bagimsiz ve degisken bir unsur olarak kabuliidiir: Asr-1
Saadet’in mutlak bir okumasi yoktur artik. Gerek Mizraksiz Ilmihal gerekse Halkalarin
Ezgisi, Islamciligin hegemonik versiyonlarini sorgulayan anlaticilari ile derinlesmeyen,

sekilsel bir Islami yasayist da “6ziin” disina iterler.
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Sonug¢

Bayat, Siyaset Olarak Hayat, Siradan Insanlar Ortadogu’yu Nasil Degistiriyor (2015) adli
kitabmin Tiirkce basimi igin yazdigi onsozde, “derin secim demokrasisi deneyimi”
nedeniyle Tiirkiye'nin, aralarindaki pek ¢ok benzerlige karsin, Ortadogu tilkelerinden
farklilastig1 notunu diiser. Bu, su anda farkli cografyalardaki deneyimleri tartisirken
birbirine benzemeyen sekillerde kullamilan post-islamcilik kavramina Tiirkiye 6zelinde
dikkatle yaklasilmas: igin bir c¢agridir. Hidayet romanlarmm 1960’larda ilk ortaya
ciktiklarinda  gesitli referanslarla kapsamaya calistiklar1  Islam  cografyasinin,
1990’lardaki romanlarda geldigimizde pragmatik ornekler olmaktan ¢ikmis olmas: da
bu uyariyla birlikte diisiiniilebilir. Bu gergeveden bakildiginda, Tiirkiye’de Islamciligin
seyrini topyekiin bir incelemeye tabii tutmak igin, catisan gortiglerle farkli yorumlar
arasindaki stireklilikler ve Asr-1 Saadet vurgusunun ortakhig1 gibi devamlilik unsurlar:
kadar, Tiirkiye’deki Islamcilarin toplumsal yapiyla kurduklari iliskideki doniisiim ve
kopuslarin da elestirel bir gozle incelenmesi gerekir.

Boylesine kapsamli bir elegtirel incelemeyi yiiriitmek elbette pek ¢ok farkli alana
bakmay1 gerekirir. Islamcilar tarafindan yazilan ve kiiltiirel, entelektiiel ve siyasal
alanlarda bir Islamc1 kimlik insas1 gerceklestirmeye calisan romanlardaki farkliliklardan
hareketle Islamciligin popiiler tezahiirleri ve kiiltiirel seyri iizerine gdzlemler yapan bu
makale, sozkonusu kapsamli inceleme igin ancak bir giris ¢abasi olabilir. Bir giris
niteliginde de olsa, kapmin “kiiltiirel” incelemelere dogru aralanmasi onemlidir: zira,
devletin otoriterliginin askeri vesayet ile agiklanmasinin genel kabul gordigi ve
Islamahgm mubhalif bir durus ve tavir olarak sekillendigi donemlerden, otoriterligin ve
militarizmin ¢ok farkl sekillerde yeniden iiretilebildigini gordiigiimiiz, devleti “lireten”
toplumsal iligkilerin ve kiltiirtin otoriterligi besleyen asli unsurlar olarak
degerlendirilmesinin 6neminin giindeme geldigi bir doneme adim atiyoruz.

1980 sonrasinda Islamciligin kendi orta sinifini, aydinlarini ve profesyonellerini
olugturarak “simdiki zaman”la ilgilenmeye bagladigini, bu modernlesme siireciyle
birlikte de “kolektif ve muhalif” islevini tamamladigini belirten Gole, Islamciligin yerini
kiiltiirel Islam’a terk ettigini belirtmektedir (Gole, 2011, s. 14). Bu doniisiim cizgisini
edebiyat yapitlar1 {izerinden inceleyen Cayir da, benzer bir ¢izgisellikle, 1990’lardaki
“dzelestirel” romanlarmn Islamci olarak degil, kendi kadro, kurum ve aydinlarimi
yaratan Islamci harekete bireysel itirazlar dile getirdikleri icin ancak Islami olarak
okunabilecegini iddia eder. Bu analiz, Islam’in, 6zelestirel romanlarin yazarlari igin bir

“siyasi proje” olmaktan ¢iktig1 fikrine dayanmakta ve yazarlarin yapitlarinda Islami
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yasayisa iliskin bireysel tepkilerini sunmanin Otesine ge¢medikleri iddiasina
yaslanmaktadir. Tiirkiye’de Islamciligin kendini ayr1 bir siyasal parti zemininde ifade
etmesiyle es zamanl olarak ortaya c¢ikan ve Islama kitle kiiltiiriiniin insa edildigi
Minyeli Abdullah ve Huzur Soka$: gibi metinlerin yazarlarmin da sekiiler egitime adim
atmis orta siniflardan gelen kisiler olmas, Islamci orta smiflarm olusmasi olgusunun,
hidayet romanlarmmin ilk Orneklerinin yaymmlandigi 1960’lara dek geri
gotiiriilebilecegini gosterir. Bu durum, kitlesellesmelerinden o6nce ideolojilerin
birbirinin i¢ine gegen, kurucu gortisler igcinde hegemonik yapilara giindelik direnislerle
sekillenen, farkli goriis ve inanislardan hareketle diistiniilmeleri gerektigini
hatirlatmaktadir.

Post-Islamcilik terimi ile Bayat, bu giindelik pratiklerden tiireyen ve derinlik
kazanan direnigleri degerlendirmektedir. Bayat, Islamciligin Tiirkiye'deki gelisim
siirecinde, 1990'l1 yillarda baslayan, 28 Subat’la derinlesen ve Adalet ve Kalkinma
Partisi'nin “muhafazakar demokratlik” sdyleminde kendisini bulan bir kirilma isaretler.
Bu makalede ele aldigimiz 6zelestirel romanlar, bu kirilmanm tirtinleridir. 1960’larin
sonlarinda yayimlanan ve Islamci hareketin hegemoniklesme miicadelesinde, yiikselen
Islamcr siniflara iizerlerine kendilerini insa edecekleri bir siyasal sOylemi, giindeligin
bilgisini, pratigini, Islama diinyanin ufuklarini, Islama kimligin anahatlarim1 veren
Huzur Sokagr ve Minyeli Abdullah, romantik milliyetcilige benzer bir “6z”
arayisindaydilar. Asr-1 Saadet’in monolitik bir yorumuyla belirlenen bu “6z”, 1990’1ara
gelindiginde ise bir dizi elestirel romanin konusu olmustur. 1990’larda ortaya ¢ikan bir
grup Islamci yazar, bir 6nceki kusagin kitle kiiltiiriiniin monolitik yapisini, sermayeyle
i¢c ice ge¢mis halini, “diinyadan” kopuklugunu elestiren metinler kaleme aldilar.
Mizraksiz Ilmihal ve Halkalarn Ezgisi, bu elestirilere Islamcihigin erkek egemen
kurulumuna iligkin elestirileri de eklediler. Iki metin de “hakiki” bir Islamc kitle
kiiltirtiniin nereden devsirilecegine iliskin bir 6neri sunmaktadir.

Muzraksiz Ilmihal ve Halkalarin Ezgisi, kitle kiiltiiriiniin 6z{iniin bu diinyada olma
ve ondan biiyililenme kapasitesinden devsirilebilecegini Onerdiler. Her ne kadar
Islamciligin siki birer elestirisini {istlenseler de konustuklari konum, yine Asr-1
Saadet’'ten hareket eden “Nurhan’in ilmihali” ve “tembel kadin sicaklari”’ndan beslenen
birer siyasal Oneriydi. Diger bir deyisle, kirilmanin bir kez ve tek yone -siyasal
[slam’dan Kkiiltiirel Islam’a- oldugunu diisiinmek ve bireyselliklerin siyasi giiciinii
kiiclimsemek yerine, olusan gatlagin Islamar siyaseti asarak kapsayici olmaya ve “inang
ile serbestiyeti birlestirme”ye calisan (Bayat, 2015, s. 436), ayn1 zamanda da yeni

potansiyel kirilmalar1 haber veren bir tarzi oldugunu gormek gerek. Universitelere
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gitmis, artik annelerinin babalarinin dilini unutmus, geleneksel Islam’in icinden
konusamayan ve ayni zamanda o zamana kadar bilinen Islamciligin icinde de artik
nefes alamayan roman kisilerinin 6nerisi, Islamciligin geleneksel Islamla yeni bir iligki
kurmasini hedeflemesi bakimindan yeni bir kitle kiiltiirtiniin insasin1 da igeriyordu. Ote
yandan, 1990'l1 yillarda Islamcili1 elestirmeye baslayan ve 28 Subat sonrasinda bagka
Islamci projelerin mimarlarina dontisecek Islamc1 6znelere bir es-zamanlilik, elestiri ve
Sezen Aksu dinleyen, bagini acan Islamcilar gibi yeni sosyolojik tiplemeleri de igine alan
yeni bir dil sunan, Asr-1 Saadetle, yani “koken”le iligkisini ve kokene iliskin yorumunu
ortaya koymus yeni bir Islamc1 cemaat tahayyiiliiydii bu. Her iki roman da, bir Islamci
popiiler kiiltiirtin kitlelere mal olacak “6zii”"niin bu yeni tahayyiilden devsirilmesi

gerektigini salik vermektedirler.
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