Rast ve Sazkar Makamlarinin Sozlu Eserler
Uzerinde Karsilastiriimal Analizi
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Tiirk musikisinin temelini olusturan en 6nemli kavram makamdir.
Tarihsel siire¢ icerisinde birgcok miizikolog makamlar1 farkl
sistemlerde ele almis ve tasnif etmistir. Bu calismalar miellifler
tarafindan kendi devirlerinde yazili olarak nesredilmis, giiniimiize
kadar ulasarak aragtirmalara kaynak olusturmustur. Makamlarin
anlasilmasinda kaynaklar1 incelemenin yani sira farkli makamlarin
karsilastirilmast ve bu makamlarda bestelenmis olan eserlerin
analizinin yapilmasi onemlidir. Bu analizlerin neticesinde ortaya
¢ikan bulgular, makamlar1 birbirinden ayiran 6zellikleri net bir sekilde
ortaya koymaktadir. Giinlimiizde konservatuarlarin miizikoloji ve
sanatta yeterlilik programlarinin ¢ogalmasi ile Tirk musikisi ile ilgili
akademik ¢aligsmalarda artis goriilmektedir. Makam ve eser analizleri
de bu ¢alismalarin 6nemli bir boliimiini olusturmaktadir. 231

Bu calismada birbirine benzeyen ancak yapisal 6zellikleri agisindan
birbirinden farkli olan Rast ve Sazkar makamlar1 karsilastirmali
olarak ele alinmistir. Makamlar hakkinda nazari bilgiler verilerek
benzerlikleri ve farkliliklart ortaya konulmustur. Her iki makamin
tarihsel stireci incelenmistir. Tirk miizigine Onemli katkilarda
bulunmus miizikologlarin makam tariflerine yer verilmis ve
giiniimiizde kullanilan Rast ve Sazkar makamlarinin yillar igindeki
degisim siireci Ornekler tizerinden anlatilmistir. Rast makami,
tarihsel sitirecte miizikologlar tarafindan ana makam olarak kabul
edilmis ve gliniimiize kadar bir¢ok beste yapilmistir. Sazkar makami,
daha sonraki donemlerde terkip edilmis olup, giiniimiize ulasan
eser sayisinin Rast makamina oranla daha az oldugu bilinmektedir.
Bu iki makamin analiz igin tercih edilmesinin en onemli sebebi,
enstriimantal miizikte 6nemli bir yere sahip olan taksim formu icra
edilirken karakteristik 6zellikleri benzer olan makamlarin birbirleri ile
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karistirilmasi ve icra esnasinda ayirt edilememesidir. Ozellikle Rast ve
Sazkar makamlarinda bu durum sik goriilmektedir. Her iki makamin
ayirt edici 6zelliklerinin tam olarak anlasilamadig: diistincesi ile farkli
karakteristik ozelliklerinin daha iyi anlasilmast ve s6z konusu olan
soruna ¢oziim getirilmesi amaciyla bu caligmanin yapilmasi uygun
goriilmiistiir.

Rast ve Sazkar makamlari incelenirken eserlerin form yapilari analiz
edilmis, misra ve terenniim boliimleri ayrmtili olarak incelenmistir.
Bestecilerin  melodi iiretkenligi makam tariflerinin  degisiklik
gostermesinin 6nemli sebeplerinden biridir. Bu sebeple incelenen
eserler, farkli donem bestekarlarinin bestelemis oldugu beste (2 adet),
agir semai ve yirik semai formunda tercih edilmistir. Eserlerde
kullanilan usuller zencir, hafif, remel, aksak semai ve yiiriik semaiden
olusmaktadir. Makam tarifleri ve eser analizinden elde edilen tiim
bulgular istatistik, tablo ve grafiklerle gosterilerek taksim icrasinda
dikkat edilmesi gereken dzellikler ele alinmaistir.

Anahtar Kelimeler: Turk musikisi, makam, rast, sazkar, analiz.
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Comparative Analysis of Rast and Sazkar Maqams
on Verbal Works

ABSTRACT

The most important concept that create the basis of Turkish music is
maqam. Throughout the historical process, many musicologists have
discussed and classified maqams in different systems. These studies
were published in written by the authors in their own time and have
survived to the present day and have become a source of research.
In order to understand the maqams, in addition to examining it is
also important to compare different magams and analyze the works
composed in these maqams. The findings that emerge as a result of
these analyzes clearly reveal the characteristic that distinguish the
maqams from each other. Nowadays, with the increase in musicology
and art proficiency programs of conservatories, there is an increase
in academic studies on Turkish music. Magam and composition
analyzes also constitute an important part of these studies.

In this study, Rast and Sazkar maqams, which similar to each other
but differ from each other in terms of their structural features are
discussed comparatively. Theorical information about the maqams is
given and their similarities and differences are revealed. The historical
process of both magams was examined. Maqam descriptions of
musicologist who have made significant contributions to Turkish
music are included and the process of change Rast and Sazkar
magams used today is explained through examples. Rast magam has
been accepted as the main maqam by musicolologists throughout
history and many compositions have been made until today. The
Sazkar maqam was invented in later periods and it is known that the
number of compositions that have survived to present day is less than
the Rast magqam. The most important reason why these two makams
are preferred for analysis is that when performing the taksim form,
which has an important place in instrumental music, the magams with
similar characteristics are confused with each other and cannot be
distinguished during the performance. This is especially common in
the Rast and Sazkar maqams. Considering that the distinctive features
of both makams can not fully understand, it was deemed appropriate
to conduct this study in order to better understand their different
characteristics and solve to the the problem in question.

While examining both maqams, the form structures of the
compositions were analyzed, the verse and terennum sections
were examined in detail. Composer’s melody productivity is one
of the important reasons why maqam recipes vary. For this reason
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compositions examined were preferred in the form of beste (2),
agir semai, yiiriik semai form composed by composers of different
periods. The rhythms used in the compositions consist of zencir,
hafif, remel, aksak semai and yiiriik semai. All the findings obtained
from the magam descriptions and composition analysis are shown
with statistical, tablets and graphs, and the features that should be
taken into consideration in taksim performance are discussed.

Keywords: Turkish music, maqam, rast, sazkar, analysis.
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Giris

irk Musikisinde makamlar yiizyillar igerisinde cesitli degisiklikler

gostermis, geliserek ve zenginleserek giiniimiize kadar gelmistir. Bu
stirecte ¢esitli teoriler ortaya konulmus ve zaman igerisinde birbirlerinden
etkilenmenin yani1 sira farkli bakis agilari da gelismistir. XIII. yiizyilda
en onemli musiki bilgini Safiytiddin Abdulmii’min Urmevi (1216- 1294)
“Kitabiil- Edvar” adli eserinde seslerin oOzellikleri, oranlari, uyum ve
uyumsuzluk gibi konular lizerinde ¢aligmis, ritimler konusunda bilgiler
vererek siniflandirmalar yapmistir. Ebced sistemini gelistirerek kendinden
sonraki bir¢ok nazariyat¢iya kaynak olmustur. Bir sekizliyi 17 sese ayirarak
bunlar1 harflerle gosteren Safiyliddin Urmevi’nin ana makam olarak
adlandirdigr 12 devir' siralanmasinda Rast devri, dordiincti devir olarak
yerini almigtir (Sekil 1) (Uygun 2019: 351).

Sekil 1. Safiyiiddin Urmevi’nin meshur 12 dairesi (Urmevi, vr. 11).

! Daireler, doniisler anlamina gelen “Devr” kelimesinin ¢ogulu “Edvar” dir. Eski nazariyat kitaplarma
“Edvar” ad1 verilmesinin sebebi makam ve usullerin daire seklinde gosterilmesinden kaynaklanir
(Uygun 2019: 24).
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Dizi olarak 40. devir olarak adlandirdig1 rast devrini (sekil 2) rast dortliisii
ile rast beslisinin birlesiminden elde etmistir (Uygun 2019: 351).

1. Tabaka I'V. Kisim I1. Tabaka IV. Kisim
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Sekil 2. Safiyiddin Urmevi’nin Rast makami dizisi (Uygun 2019: 351).

Urmevi . Tabaka I'V. Kisim ile II. Tabaka IV. Kisimin birlesmesinden olusan
diziyi “Rast makami dizisi” olarak adlandirmistir. Bu diziyi ayni zamanda
transpozisyon iglemlerinin 6rneklemesi ve ud akordu i¢in kullanmustir.

Doneminin en énemli musiki alimlerinden olan Hizir Bin Abdullah (?- 6.
441) perdelerin baslangi¢ yeri ve ana dizinin hangi makam kabul edildigini
“Edvar-1 Musiki” adli kitabinda soyle ifade etmektedir:

“Miitekaddimin, perdelerin iptidasin* “rast” dan idibdiirler.
Sual iderlerse kim rast” ile yegah arasindaki fark nedir? Cevap
sOylediir kim, “rast” dedigiin bir makamdir kim geri kalan
makamlar gibi ameliyle zahir’olur. Amma yegah, rak, 1sfahan,
kiigek gibi bir noktadir kim asl ve biinydddur® (Uygun 2019:
80)”.
II. Sultan Murad Han doéneminde yasayan Hizir Bin Abdullah ve Bedr-i
Dilgsan Rast makamini yegahtan rast perdesine gociirmiislerdir. Hizir Bin
Abdullah’in Rast makami perdelerinin isimleri soyledir: Rast, diigah, segéh,
cargah, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye (Kutlug 2000: 161).

Sazkar makami birlesik makamlarin en eskilerinden biri olarak bilinir.
Sazkar makamina ¢ok eski devirlerde rastlanmamakla birlikte Hizir Bin
Abdullah (XV. yiizyil) ve Bedr-i Dilsad’ta varlig1 bilinmektedir. Hizir Bin
Abdullah “Segah agaz* ide inlip maye gostere ¢ika rast evinde karar ide”
diyerek Sazkar makami dizisini tarif etmistir (Basar Celik 2001: 67).

18. yiizyilin sonlarina dogru Mevlevi seyhi ve musikisinast olan Nasir
Abdiilbaki Dede (1765-1821) giiniimiiz Tiirk¢esine cevrilen “Tedkik

Goriinen, asikar olan (Yegin, Abdullah ve Abdiilkadir Badilli, Hekimoglu Ismail, {lhan Calim 1992:
1058).

Temel, esas (Yegin, Abdullah ve Abdiilkadir Badilli, Hekimoglu Ismail, ilhan Calim 1992: 133).
Baglama (Yegin, Abdullah ve Abdiilkadir Badilli, Hekimoglu Ismail, ilhan Calim 1992: 27).
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Tahkik” adli kitabinda Rast makamini soyle tanimlamustir:

“Rast perdesinden baslayip diigah, segah ve ¢argah perdesine
¢ikip asag1 doner. Segéah ve diigah ile rast perdesine gelip orada
karar verir. Cargah "tan yukari neva, hiiseyni, acem ve gerdaniye
perdesine kadar, rast perdesinden asagi irak, agiran ve yegah
perdesine dek gezinebilir. Sonrakilerin, sonrakilerin eskilerinin
ve eskilerin bu makama bakislarinda goriis ayriliklart vardir.
Eskilere gore rasttan gerdaniyeye dek bir daire varsayilmistir.
Sonrakiler ve sonrakilerin eskileri ise bdyle diisiinmiislerdir
(Tura 2006: 36)”.

Miizikolog Yal¢in Tura’nin terclime ettigi Abdiilbaki Nasir Dede’nin
“Tedkik i Tahkik” adli kitabinda Sazkar makamimin Segah makami ile
baslayip rast perdesinde karar verdigini, maye 6zelliginin kullaniminin da
kural oldugunu ifade etmistir (Tura 2006: 60-61)”. Nasir Abdiilbaki Dede
136 terkip® arasinda Sazkar makamina 94. sirada yer vermistir (Oransay
1990: 36).

19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyil ortalarina kadar Tiirk musikisine 6énemli
katkilar saglayan bestekar Dr. Suphi Ezgi (1869- 1962), “Nazari ve
Ameli Tirk Musikisi” adli eserinde Rast makamini rast perdesindeki rast
beslisi ile makamin giicliisii neva perdesindeki rast dortliistintin birlesimi
olarak tanimlar. Ezgi’ye gore rast ya da neva perdesinden seyre baslayip
neva ya da segdh perdesinde gecici bir karar yapar, tiz dortliide gezinerek
yeden kullanimi ile duyumda dinlendirici bir karar hissi verir. Dr. Suphi
Ezgi, kitabinda Sazkar makaminin rast ve acemli rast dizilerinde (sekil
3) makamin ii¢ilincii derecesi olan segah perdesinden tize dogru segahta
ferahnak dizisinden meydana geldigini sdylemistir (Ezgi 1933: 54-55).

Sazigr Rast Dizi Segah'ta Ferahnik
o i i s Jde e ]
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Acem'li Rast Dizi

Sekil 3. Dr. Suphi Ezgi’ye gore Sazkar Makamini Olusturan Diziler (Ezgi 1933: 195).

Birkag seyin beraber olmasi, karistirilmasiyla meydana getirilmesi (Yegin, Abdullah ve Abdiilkadir
Badilli, Hekimoglu Ismail, ilhan Calim 1992: 991).
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Ezgi’ye gore giiclii perdesi birinci derece neva, ikinci derece segah
perdeleridir. Karar perdesi rast perdesidir Makam genellikle segahta
ferahnak dizisinin duragi olan segah perdesinden baslar, peste dogru onun
hicaz dortliisiinde ve tiz béliimde de onun “artik dortliisiinde™ gezinerek
segah perdesinde kalig yapar. Ortak seslerden istifade ederek tize dogru
rastin her iki dizisinde seyrederek durakta kalir. Sazkar makamina bazen
Rast makamu ile girilerek pest tarafta seyrettikten sonra segah ve ferahnak
dizisindeki artik dortliisiinde gezinerek segdh perdesinde karar eder.
Devaminda her iki dizinin ortak seslerinde gezinerek rast perdesinde karar
eder (Ezgi 1933: 195).

Bu tariflere bakildiginda Rast ve Sazkar makamlar1 hakkinda teorik
bilgiler edinilmektedir. Ancak her iki makamin benzer ve farkli yonlerinin
anlagilmasi agisindan bestelenmis eserler lizerinde analiz yapilmasi ile daha
net bir sonuca ulasilacagi diistiniilmektedir.

Metodoloji

Rast ve Sazkar makamlarmin 13. yiizyildan itibaren Tiirk musiki tarihindeki
yeri ve Onemi incelenmis, o tarihten giiniimiize kadar Tiirk musikisinde
onemli ¢aligmalar1 olan miizikologlarin her iki makam hakkindaki
tanimlarina yer verilmistir. Eserlerin daha iyi anlasilmasi i¢in form yapilari
da incelenmistir. A-B bolimleri bigimin bolmelerini olusturmaktadir.
Terenniim’ olan boliimler ayr1 olarak ele alinmus, “T” harfi ile gosterilmistir.
Terenniimler AT veya BT olarak gosterilmesi, farkli melodik yap1 kullanan
terenniimler oldugunu gostermektedir. 1.m- 2.m tanimlari ise hangi misranin
bestelendigini temsil etmektedir. “1.m/2”, birinci misranin yarisinin tekrar
edildigi boliim anlamina gelmektedir.

Her iki makam i¢in klasik formda eserler seg¢ilmis, kaynak notalar TRT
repertuar arsivinden temin edilmistir. Eserlerin analizi zemin ve nakarat
boliimleri ele alinarak yapilmistir. Eserlerin karar perdeleri, durak perdeleri,
yari noktalar1 ve yapilan tiim ¢esniler incelenerek her iki makamin benzer
ve farkli yonlerinin karsilastirilmasi agisindan grafikler ve tablolara yer
verilmistir. Tablolarin alt kisminda analiz ile ilgili acgiklamali bilgiler
eklenmistir. Bu incelemeler yapilirken Prof. Mutlu Demir Torun’un form ve
makam analiz tekniginden faydalanilmstir.

Toplam 22 koma iizerindeki dortliilere verilen isim (Ozkan 1994: 479)

Klasik formda eserlerde bazen manali, bazen manasiz ya da yart manali birtakim hece, kelime ve
musralardan meydana gelir (Oztuna 1990: 390).
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1. Giiniimiizde Kullanilan Rast Makami Dizisi

Tiirk Musikisinin en eski ve en ¢ok kullanilan makamlarinin basinda gelen
Rast makamu, basit bir makamdir. Bir makamin basit olarak tanimlanabilmesi
icin bir tam dortlii ile bir tam beslinin ya da bir tam besli ile bir tam dortliiniin
birlesimi ile meydana gelmis olmasi sarttir. Dortlii ile beslinin birlestigi yer
giiclii perdesidir. Makamin birinci ile dordiincii sesleri arasinda toplam 22
koma, makamin birinci ile besinci sesleri arasinda dortliiniin sag tarafina
bir tanini eklenerek 31 koma bulunmalidir. Herhangi bir dortlii veya besli
bir araya getirilerek basit makam elde edilemez. Bu kurallara uymayan her
makam “Miirekkep makam” olarak adlandirilir (Oztuna 1987: 24).

Rast makaminin karar perdesi rast perdesidir. Seyir® karakteristigi ¢ikicidir
Gigliisii, besli ve dortliiniin birlestigi yer olan neva perdesidir (Sekil 4).
Rast makami, rast perdesinde rast beslisine nevada rast dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir (Ozkan 1994 : 115).

Yerinde rast beslisi Nevada rast dortliisii
o} | bodg 7]
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Yerinde Rast makami dizisi

Sekil 4. Rast Makami Dizisi (Ozkan 2007: 461- 462).

Inis cazibesiyle bazi durumlarda evi¢ perdesinin yerini acem perdesi alur.
Boylece nevada buselik dortliisi meydana gelir. Rast perdesinde rast
beslisiyle ile neva perdesinde buselik dortliisiiniin birlesiminden acemli rast
dizisi ortaya cikar. Rast makamindaki eserlerde siklikla gordiigiimiiz bu
dizide diigahta ussak ¢esni kullanilir (Sekil 5).

Acemli rast makami dizisi

Yerinde rast beslisi Nevada buselik dortltist

N
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Sekil 5. Acemli Rast Dizisi (Ozkan 2007: 461- 462).

Makami olusturmak igin dizi igindeki perdelerde gezinmek (Ozkan 1994: 77).
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Segah perdesinde ferahnak beslisi ya da acem perdesi kullanildiginda, eksik
ferahnak beslisi ile asma karar yapilabilir (Sekil 6). Bir ¢ok eserde dik hisar
perdesi kullanilarak segahta segah cesnisi yapildig1 goriilmektedir (Ozkan
1994: 116).

Ussak dortliisti

Segah veya ferahnak beslisi

Sekil 6. Diigah ’ta Ussak ve Segah’ta Segah veya Ferahnak Cesnileri
(Ozkan 2007: 461-462).

Donaniminda si koma bemol, fa bakiye diyezi bulunan Rast makaminin
perdeleri sirasiyla; Rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evi¢ ve
gerdaniyedir. Yedeni portenin en alt araligindaki irak (fa#) perdesidir. Eski
bestekarlar Rast makami ¢ikici bir makam oldugu halde seyre karar perdesi
olan rast perdesinden baslamiglardir. Yegah perdesine genisleme goriilse
de hiiseyni asiran perdesi asma karar olarak gosterilmis ve rasta doniis
yapilmistir (Sekil 7). Bu kalis nisabur ¢esni olarak da gortilebilir (Kutlug
2000: 163).

Genisletilmis bélge Yerinde rast dizi

Yegahta rast dortliisii Yerinde rast beglisi Nevada rast dortliisii

|

" I
b—F——F 59 do—F
| = I I
o * o I T

T

===
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Hiiseyni agiranda uggak

Yegéhta rast

Sekil 7. Yegah Perdesine Genisletilmis Rast Dizisi (Ozkan 2007: 461-462).

Seyre karar perdesi ilizerindeki perdelerden ve pest tarafa genislemis
boliimdeki perdeler ile baslanabilir. Makamin sesleri iginde gezinerek
giiclii perdesi nevada yarim karar verilebilir. Istenirse gereken yerlerde
cesniler yapilabilir. Yine istenirse gerdaniye perdesi ve iizerinde gezinilerek
en sonunda karar perdesi olan rast perdesinde yedenli olarak karar verilir
(Ozkan 1994: 117).

Rast makami i¢inde kullanilan 6nemli ¢esnilerden biri de segéh perdesindeki
¢esnidir. Cargah perdesi, rast dortliisiiniin tiz perdesi oldugu i¢in siklikla
vurgulamalar yapildig1 goriilmektedir. (Kutlug 2000:164).
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H. Sadettin Arel (1880-1955), Rast makaminin ¢ikict oldugunu, bir rast
beslisinin tiz tarafina rast dortliisii eklenerek meydana geldigini sdylemistir
(Sekil 8).

N
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T
d
<

‘. r Il | |
I |

T
Rast Diigah Segih Cargah Neva Hiiseyni Evig Gerdaniye

Rast beglisi Rast dortliisit

Sekil 8. Arel- Ezgi Sistemindeki Rast Dizisi (Kutlug 2000: 162).

Arel’e gore makamin asil duragi rast perdesi olup, besli ile dortliiniin birlestigi
yer olan besinci derece de makamin giigliisiidiir. Dizinin araliklarini pesten
tize dogru “T K S T+ T K S” ve tizden peste dogru “SK T+ T S K T” olarak
gosterilmistir. Rast makaminin donaniminda si perdesinde bir koma bemol
ve fa perdesinde bir bakiye diyezi bulunmaktadir (Arel 1993: 43).

Okan Murat Oztiirk’e gore Arel- Ezgi sisteminde makamlar dortlii ve beslilerin
birlesiminden meydana gelen diziler halinde ele alinmistir. Bu yaklagimdan
makamlarin Bati tonal fonksiyonlara sahip olduklar1 varsayiminin ortaya
cikmaktadir. Bu varsayima gore Arel- Ezgi sistemi Rast makaminin birinci
derecesini (tonic) karar perdesi, besinci derecesini de giiglii (dominant)
olarak degerlendirmektedir. Bu durumda bir melodinin duraktan giicliiye
ve gl¢liiden duraga dogru sekillendigi sonucu ortaya g¢ikar. Fakat makam
kiiltiirinde Rast makaminin giigliisii lizerinde sekillenen melodik yap1
makami temsil ederken karar perdesi iizerinde gelisen rast beslisi pen¢gah
(-1 as1l) makamimin &zelligini gostermektedir. Bu acidan bakildiginda rast
makami sadece dizi temelli ele alinmamalidir (2014: 104). Okan Murat
Oztiirk Rast makami hakkindaki goriislerini soyle ifade etmistir:

“a) GPD bakimindan tam perdeler dizgesi ve diizeni (Rst-
DZN) ig¢inde yer alir;
b) Rast perdesi , makamsal yerlesimde merkezi perde

durumundadir.

c) Hareketin baslangic ve bitisi rast perdesi iizerinde
gerceklestiginden TkM (tek merkezli) olma 6zelligi tasir.

Bir MEC (makamsal ezgi g¢ekirdegi) olarak Rast makamu,
ezgisel hareketin baslangic ve bitiminde rast perdesini
merkez alan ve bu merkez etrafinda cesitli perdesel yonelim
ardisimlar1 veya bilesimleri (mrk-in-¢ik-mrk veya tersi ve
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bunlarin muhtelif bilesimleri) temelinde sekillenen kendine
Ozgiiliglinii bu perdesel diizen ve ezgisel hareket niteligiyle
ortaya koyan, “tekil” veya “yaling” (miifred) bir makam olma
Ozelligine sahiptir. Bu nitelik Rast makaminin “kendiligini”
olusturan”temel ezgisel kodunu” meydana getirir. Bir MEC
olarak icra edildiginde ve dinlenildiginde, miiziksel iletisim
boyutuyla Rast makami olarak algilanmasimi saglar (Oztiirk
2014: 106-107)”.

1. 1. Giiniimiizde kullanilan Sazkar makam dizisi

Sazkar makami birlesik makamlarin en eskilerinden biridir. Makaminin
seyir karakteristigi inici-cikicidir. Karar perdesi rast perdesidir. Segah
makami ile Diigdh Maye ve Rast makamlarinin birlikte kullanilmasindan
meydana gelmistir. Buna gére Segah makami dizileri, Ussak makami dizisi,
rast ve acemli rast dizilerinin birlesmesinden olusmustur denilebilir (Sekil
9). Bagka bir deyisle Sazkar makami iki maye makami ile Rast makaminin
birlesiminden meydana gelmistir (Ozkan 1994: 436).

Yerinde scgah beslisi

! Mayc makamt

A ) 1 4y - - Yl 12 dizileri

7 i T T tam f i 1 ]
¥ 4 B o - = I T T T T ]
{ty flo 7 —<© { i I 1 I T 1

1.4 bl T I I T 1
oJ '
Yerinde segih makann dizisi (sematik)
Yerinde ugsak dortliisii Nevada buselik beslisi

0 ‘ P &

P’ A I T r ] = I I ]
7 T o - = 1 T T T 1
(y o7 © @ f i T T I u ]
le A i ; } T T I,I

Yerinde ugsak makami dizisi
Yerinde rast beslisi Ncvada rast veya busclik dortliisti

Fol | Hi P

)’ 4 T T T [ ™ T ]
¥ 4 I I o r ] = I I T 1
L £ .o WFEVEE r = A\ I T T T T 1

VvV L&) b I I I 1 T 1

J " ! ‘ ‘

Yerinde rast veya acemli rast makamu dizisi

Sekil 9. Sazkar Makamu Dizileri (Ozkan 2009: 222-223).

Sazkar makamindaki dizilerin tiimiintin sesleri ¢ogunlukla ortaktir. Pestten
baslayacak olursak perdeleri, rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni veya
dik hisar (segah dizisinden dolay1), evi¢ ya da acem, gerdaniye, muhayyer,
tiz segah veya tiz buselik veya tiz cargdhtir. Sazkar makami, makamin
Ozelligi olarak tiz bolgeleri ¢ok fazla kullanmaz. Yegdh perdesinde rast
cesnisi yaparak genisler. Yeden olarak 1rak perdesini kullanmaktadir (Ozkan
2009: 222-223).
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Ozkan’a gére makamin giicliisii kendisini olusturan {ic makamin ortak
giicliisii olan neva perdesidir. Sazkdr makaminda kendisini meydana
getiren {i¢ makamin ¢egnileri kullanilmaktadir. Bunlar, segah perdesindeki
segah cesnisi, diigah perdesindeki ussak c¢esnisidir ki makamin en 6nemli
perdeleridir. Ayrica seyrin ortalarinda yegéh perdesinde rast ¢esnisi de
yapilabilmektedir. Donaniminda si koma bemol, fa bakiye diyezi bulunur.
Ancak makamsal degisiklik ve ¢esniler esnasinda eserin i¢inde gdsterilmek
kaydiyla arizalar degisebilir. Bazi durumlarda Sazkar makaminin 6zelligi
olarak ¢argah perdesi yerini dik buselik perdesine birakir. Bu perde makama
has bir perdedir. Dik buselik perdesi (koma bemolii do), ¢argah perdesinden
bir koma daha pest, buselik perdesinden ise 3 koma daha diktir. Sekil 10°da
neva perdesi ile olan 10 komalik uzaklig1 ve segah perdesinden 4 koma yani
bir bakiye diyezi tiz oldugu gosterilmektedir (1994: 436- 437).

Cargih Dik buselik 4koma 10 koma
1 1 1 /-—-_-\

G * °Ff o =

ANV I i I

Y, 1 I
o)

-

A I

d | |

Sekil 10. Dik Biseligin Dizi I¢indeki Yeri (Ozkan 2009: 222-223).

Sazkar makami seyrine makami olusturan ili¢ diziden birisiyle baslanir.
Bir diziden digerine gegilerek ve makamin gerektirdigi asma kaliglar
kullanilarak (6zellikle segahta segdhli ve diigdhta ussakli kalislar olmak
tizere) makamin perdelerinde dolasilir ve gii¢lii olan neva perdesinde rastl
ve buselikli kalis yapilir. Segah perdesi {ist oya yaptig1 zaman dik buselik
perdesi de kullanilir. Dizi i¢inde gezinildikten sonra pest tarafta geniglemesi
olan yegah perdesindeki rast ¢esnisi gosterilir ve rast perdesindeki rast dizi
ve ¢esnisiyle karar perdesinde karar verilir (Ozkan 2009: 222).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Sazkar makami, inici-gikici bir makamdir.
Segah makamiyla Maye makami ve Rast makamlarinin birlesiminden
meydana gelmistir. Bir makamdan baslanarak digerine gegilir ve gezinerek
rast perdesinde karar verir (Sekil 11). Arel, seyir esnasinda bazen cargah
perdesi yerine dik buselik kullanildigini, ayrica diger geckilerin de
yapilmasina mani olmadigimi sdylemistir (1993: 192).
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Sekil 11. Sadettin Arel’in Sazkar Makami Dizisi (Arel 1993: 192).

Sazkar makaminda kullanildig1 s6ylenmesine ragmen dik buselik perdesinin
hem eserlerde hem de ses ve saz icralarinda kullanimina rastlanmamis, bu
perdenin teoriden Steye gidemedigi sonucuna varilmigtir.

2. Rast ve Sazkar Makamindaki Eserlerin Form ve Makam Acisindan
Incelenmesi

244 Incelenecek her bir takim, beste, ikinci beste, agir semai ve yiiriik semaiden

olusmaktadir. Tablo 1’de yer alan Rast ve Sazkar makamindaki eserler
devrinin 6nemli bestekarlar1 arasindan se¢ilmis, Prof. Mutlu Demir Torun’un
analiz teknigi kullanilmistir.

Tablo 1. Rast ve Sazkar Makamlarinda Analiz Edilecek Eserler
RAST ESERLER SAZKAR ESERLER

Bestekir = Makam @ Form | Usul Bestekar Makam Form | Usul

Zekai Dede Rast Beste | Zencir Tab’i Mustafa | Sazkar | Beste | Zencir

Efendi Efendi

Tab’i Rast Beste | Agir ilya Efendi Sazkar = Beste | Remel
Mustafa hafif
Efendi

Recep Celebi | Rast Agir | Aksak ilya Efendi = Sazkar = Agir | Aksak
semai | semai semai | semai
Hafiz Post Rast Yirik | Yiirik ilya Efendi Sazkar | Ydrik | Yirik
semai | semai semai | semai
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2. 1. Rast Makamindaki Eserlerin Form Yapilarinin incelenmesi

1- Beste: Zekai Dede Efendi / Rast Beste- Usul: Zencir (Clylarla kithsarda
caglardi kiihken)’.

A 1.m/ 1 1.m/2 AT 1.m/2
A 2.m/ 1 2.m/2 AT 2.m/2
B 3.m/ 1 3.m/3 BT 3. m2
A 4.m/ 1 4.m/2 AT 4.m/2

Eserin 1. musrasinin ilk yarist zencir usuliiniin muhtevasinda bulunan
cifte diiyek ve fahte usuliinii igermektedir. 1. misranin ikinci yarisi ¢genber
usuliinde bestelenmistir. Terenniimii devrikebir usuliindedir. Terenniimii
takiben berefsan usuliinde 1. misranin ikinci yarisi kullanilmig eserin zemin
boliimii tamamlanmistir. Eserin murabba olmasi sebebiyle 2. ve 4. misra ve
terenniimlerdeki melodik yap1 ayn1 olup terenniimden sonra her misranin
ikinci yarist kullanilmigtir. Meyani olusturan 3. misrada ve terenniimiinde
ise farklt melodik yapi kullanilmis ve ardindan 3.misranin ikinci yarisi
kullanilmastr.

2- Beste: Tab’i Mustafa Efendi / Rast Beste- Usul: Agir Hafif (Seyreyle o
billir beden taze frengi)'.

A I.m AT
A 2.m AT
B 3.m BT
A 4. m AT

Eserin 1. Misrasindan sonra terenniim boltimii vardir. 2. misrada eser murabba
oldugu i¢in birinci misranin melodisi ve terenniimii ayni1 kullanilmistir. 3.
misrada diger misralara gore hem melodik yap1 hem terenniim farklidir. 4.
misrada ise eser yine 1. ve 2. misradaki ayn1 melodik yapiy1 ve terenniimii
kullanmaktadr.

3- Beste: Recep Celebi / Rast Agir Semai- Usul: Aksak Semai (Cekmis
yiiziine nikab-1 igve)''.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 2852.
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 10009.

" Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 2930.
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lm 2 m T 2.m
3.m 4m T 4 m

Eserin 1. misrasindan hemen sonra 2. misrasi da ayni melodiyle islendikten
sonra terenniim boliimii ve terenniim sonrasinda ikinci misranin tekrari
kullanilmistir. Sonrasinda eser ayn1 melodik yapiyla 3. misra ve 4. misra
devam etmistir. Ardindan terenniim sonrasinda eser ayni melodik yapiyla 4.
musra ile karar vermistir.

4- Beste: Hafiz Post / Rast Yiiriik Semai (Gelse o suh meclise naz ii tegafiil
eylese)™.

A I.m AT
A 2.m AT
B 3.m A'T
A 4. m AT

Eserin 1, 2 ve 4. misrasinin melodik yapilar1 ve terenniimleri aymidir.
3.misranin melodisi farklidir. Terenniimiiniin ilk dort olcilisii ise, A
terenniimiiniin ilk dort dl¢iisiindeki melodinin farkli bir perdeden yazilmis
seklidir. Terenniimiin devami da yine A terenniimiiniin aynisi oldugu i¢in A'
terenniim denilmistir.

2. 2. Sazkdr Makamindaki Eserlerin Form Yapilarinin Incelenmesi

1-Beste: Tab’i Mustafa Efendi /Sazkar Murabba Beste- Usul: Zencir
(Hemise dilde siihan elde saz karimdir)".

A I.m/1 1.m/2 AT 1. m. son kelimesinin tekrar1
A 2.m/l  2.m/2 AT 1. m. son kelimesinin tekrar1
B 3.m/1  3.m/2 AT 1. m. son kelimesinin tekrar1
A 4. m/l  4.m/2 AT 1. m. son kelimesinin tekrar1

Eserin 1. musrasmin ilk yaris1 zencir usuliiniin muhtevasinda bulunan
cifte diiyek ve fahte usuliinii icermektedir. 1. misranin diger yarisi ¢genber
usuliinde bestelenmistir. Ardindan gelen terenniimii devrikebir usuliindedir.
Terenniimii takiben berefsan usuliinde 1. misranin son kelimesinin tekrari
kullanilmis eserin zemin boliimii tamamlanmistir. Eserin murabba olmasi

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 4830.
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 6213.
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sebebiyle 2. ve 4. misralar da ayni1 bi¢imdedir. Meyan1 olusturan 3. misrada
terenniimiin ardindan 1.misranin son iki kelimesi kullanilmistir. Incelenen
bazi kayitlarda 3. misra terenniimiinden sonra 3.misranin ikici yarisinin da
kullanildig goriilmektedir.

2-Beste: ilya Efendi /Sazkar Beste- Usul: Remel (Bir dil olacak ol seh-i
hiisnii divanesi)'4.

A I.m AT 1.m.sonkelimesi
A 2.m AT 1.m.son kelimesi
B 3.m A'T 1. m. son kelimesi
A 4. m AT 1.m. son kelimesi

Eserin giiftesi dort misradan ibarettir. Birinci misradan terenniimiin ardindan
misranin son kelimesinin tekrar1 seklindedir. Eserin murabba olmasi
sebebiyle 2. misranin melodik yapisi ve terenniimii aynidir. Meyan boliimii
olan 3. misradan sonra gelen terenniimiin ilk boliimii farkli son bdliimii ayni
oldugu i¢in “A'T” ile tanimlanmigtir. 4. misranin melodisi ile terenniimii
ilk iki misra ile aynidir. Terenniimden sonra tekrar edilen boliim yine 1.
misranin son kelimesidir.

3-Beste: ilya Efendi /Sazkar Agir Semai- Usul: Aksak Semai (Nice bir
biilbiil-i nalan gibi feryad edeyim)®.

A I.m AT 1. m. son iki kelimesi

A 2.m AT 1. m. son iki kelimesi

B 3.m AT 1. m. son iki kelimesi

A 4. m AT 1. m. son iki kelimesi

Eserin birinci, ikinci, tiglincli misralarinin melodik yapilar1 ve terenniimii
aynidir. Her misranin terenniimii sonrast 1. misranin son iki kelimesi tekrar
edilmistir. Meyan boliimiiniin melodik yapist farkli olup terenniimii diger
terenniimle aynidir. Terenniim sonrasi yine 1. misranin son iki kelimesi
tekrar edilmistir.

4-Beste: lya Efendi /Sazkar Yiiriik Semai (Biya ki kad-di-tii derbAg-1 can
nihal-i menest)'®.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 1884.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 8289.

16 Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 2410.
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Eserin 1. musrasi ile 2. misrasinin melodik yapilar1 birbirinden farklidir.
Ardindan gelen li¢ ayr1 melodik yapiya sahip terenniimler sonrasinda 3.
misranin melodisi 1. misra ile, 4. misranin melodisi ise ayn1 melodik yap1
iizerine kurulmustur. Ardindan terenniim bdliimleriyle eser sona ermistir.

3. Rast ve Sazkar Makamlarinda Eserlerin Analizi

Her iki makamda incelenen eserlerin makam analizleri yapilmig, her 6l¢ii
dort dortlik degerinde incelenmistir. Bestekarlar tarafindan arzuya gore
farkli gegkiler kullanildigindan dolay1 meyan boliimleri inceleme kapsamina
dahil edilmemistir.

3.1. Rast Makamindaki Eserler

Rast makaminda Zekai Dede’nin zencir usuliindeki “Cuylarla kihsarda
caglard1 kithken” misrastyla baglayan Beste formundaki ilk eserin makam
analizi sekil 12’de gosterilmistir.

BIRINCI MISRANIN iKiNCi

TERENN{M N_TEKRARI

| rastta diighta diigahta ”yegahu rastta yegihta  yegihta
yegihta yegihta seghta segihta

23/4 ast ;; ak ussal k ast 32/4 rast rast rast
rast 204 2414 g ih segih 284

m"!""[""" H T
o RN

rast rast rast

12014

yegih yegih  yegih yegih

Sekil 12. Zekai Dede’nin Rast Bestesinin Makamsal Analizi

Eserin musra, terenniim ve misranin 2. yarisinin tekrari ile bir zencir usuli
tamamlanmigtir. Misra boliimii yegahta rastli baglamis, segahta segahli ¢cesni
ile sona ermistir. Terenniim boliimi rastta rast ve diigahta ussak ¢esnileri
ile devam etmis, misranin ikinci yarisinin kullanildigi boliim ise rastta
rast cesnisiyle tamamlanmistir. Asma kaliglar rast, diigah, segah ve yegah
perdelerinde yapilmistir. Eserin biitiinline bakildiginda en pest perdesi
yegah, en tiz perdesi tiz segahtir.

Rast makaminda inceleyecegimiz ikinci eser, Tab’i Mustafa Efendi’nin
hafif usuliinde “Seyreyle o billiir beden taze frengi” misrasiyla baslayan
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Rast Bestesidir. Sekil 13°te eserin makam analizine yer verilmistir.

MISRA TERENNUM

‘ segihta digihta  rastta rastta  rastta rastta ’ segibta  segilta  rastm rastts  digihta  rastta  rastta umJ
1672 segih ugak  rast  rast rast rast 16/2 segih segih 3. derecesi rast ugsak rast st orast

|

|mm i imm/ﬁ”

GIRI§ 7 13neva 17 19 2 By B % I 3 Karar
w |

[ -l AR

rast rast rast

nast digih rast rast

Sekil 13. Tab’i Mustafa Efendi’nin Rast Bestesinin Makamsal Analizi

Eserde rast perdesiyle baslayarak segahta segéhli ¢esni yapilmis, bir kez
diigahta ugsak ¢esnisi kullanilmis ve misra rastta rast gesnisiyle sonlanmustir.
Terenniim boliim{i rastin ti¢iincii derecesi olan segah perdesi ile baglayip rast
perdesinde rast ¢esniyle karar vermistir. Asma kaliglar rast, diigah ve segah
perdelerinde yapilmistir. Eserin en pest perdesi hiiseyni asiran, en tiz perdesi
tiz segahtir.

Rast makaminda inceleyecegimiz {igiincii eser olan Recep Celebi’nin aksak
semai usuliinde “Cekmis yiiziine nikab-1 igve” misrasiyla baslayan Rast agir
semainin makam analizi sekil 14’te gosterilmektedir.

1. MISRA TERENNUM 2. MISRA
| rastta | | seg. rastta rastta diig. h.as. rastta rastta diig. h. n§J| rastta rastta |

eksik dlgii  rast rastta rast segah rast rast u§§sk nigabur rast rast  ussak nisabur rast rast

hiisleyni 14 15 17 18 2 21

neva neva
segah
diigih
rast rast rast
h. agiran h. agiran

Sekil 14. Recep Celebi’nin Rast Agir Semai’nin Makamsal Analizi

Eserin 1. misrasi, hiiseyni perdesiyle, eksik dl¢ii ile baglamistir. Devaminda
rast ¢esni ile terenniime gidilmistir. Terenniimde yerinde segah, rast ve ussak
cesnileri kullanildiktan rast makaminda genisleme alani olarak kullanilan
hiiseyni agiranda nisabur ¢esni ile terenniim sonlanmistir. Sonrasinda gelen
2. misrada, sadece rastta rastli ¢esni goriilmektedir. Asma kalislar rast,
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diigah, segah, neva ve hiiseyni asiran perdelerinde yapilmistir. Eserin en
pest perdesi yegah, en tiz perdesi acemdir.

Rast makamindaki dordiincii eser olan Hafiz Post’a ait “Gelse o suh meclise,
naz 1 tegafiil eylese” misrasiyla baslayan Rast yiiriikk semainin makam
analizine sekil 15°te yer verilmistir.

MISRA TERENNUM
rastta acemli rast acemli rast H vegihta rastta rastta rastta yeg. rasth
rast dizisi dizisi rast rast rast rast genisleme

6/4

GIiRiS 5 neva 9 neva 13 16§ 17

rast  rast rast yegih rast rast rast rast

Sekil 15. Hafiz Post’un Rast Yiiriik Semainin Makamsal Analizi

Eserin ilk misrasi rastta rast ¢esniyle baglamistir. Ardindan acem perdesi
ile gezinilerek rastta acemli rast dizileri ile misra son bulmustur. Terenniim
boyunca pest bolgelere genislemek suretiyle yegah ve rast perdelerinde
rastli ¢esniler goriilmektedir. Asma kaliglar yegah, rast ve neva perdelerinde
yapilmigtir. Terenniim sonunda yegaha genisleme yapilarak rasthi karar
verilmistir. Eserin en pest perdesi yegah, en tiz bolgesi muhayyerdir. Sekil
16°da rast eserlerde kullanilan ¢esni sayilari istatistigi Rast makami iginde
hangi perdelerin ne derece 6nemli oldugu hakkinda fikir vermektedir.
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RAST ESERLERDEKi GESNi KULLANIM SAYISI

~
© o

| |

RASTTA SEGAHTA DUGAHTA HUSEYNI YEGAHTA ACEMLI
RAST SEGAH USSAK ASIRANDA RAST RAST
NiSABUR

Sekil 16. Rast Eserlerdeki Cesni Kullanim Sayisi

Sekil 16’da gorildiigii gibi Rast makamindaki eserlerde en sik kullanilan
¢esniler sirasiyla rastta rast, yegéahta rast, segahta segah ve diigahta ussak
cesnileri olmustur. Rast makami pest tarafa hiiseyni asiranda nisabur ve
yegahta rast ¢esnileri ile genislemistir. iki ayr1 béliimde acemli rast dizisi
kullanimina rastlanmuistir.

3. 2. Sazkar Makamindaki Eserler

Sazkar makamindaki ilk eser Tab’i Mustafa Efendi’nin zencir
usuliindeki “Hemise dilde siithan elde saz karimdir” misrasiyla
baslayan Murabba Bestesidir. Sekil 17°de eserin makam analizine yer
verilmistir.

BIRINCI MISRANIN SON
MISRA I KELIMESININ TEKRARI

I rehavi makami

segdhta dilg.  rastta dig. segihta rastta rastts st rastesl

yeg. rastta rastta yeginu1
1644 esegh 204 ugsak  rast |l§$ﬂ|( 244 hiizzam rast 2814 zm rast past rast | rast .!2/4 rast ,," rast
12014 |

Girlg 4 14 20 |2 2 30 Kar:
| aevs
segih u-gﬂh
aiigsh lﬂg ih diigih

rast rast rast  rast  rast rast rast rast

vegih

Sekil 17. Tab’i Mustafa Efendi’nin Sazkar Bestesinin Makamsal Analizi
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Eserde misra, terenniim ve misranin ikici yarisinin tekrari ile bir zencir
usulii tamamlanmistir. Eserin baginda segéhta eksik segah ¢esnisi kullanimi
ile diigahta ussak c¢esnileri goriilmektedir. Misra sonuna dogru sazkar
makaminda sik goriilen segéhta hiizzam dizi ile devam edilmis, misra rastta
rastli ¢esni ile karar vermistir. Asma kalis olarak rast, diigah, segah ve yegah
perdelerine rastlanmaktadir. Eserin en pest perdesi yegah, en tiz perdesi

muhayyerdir.

Sazkar makamindaki ikinci eser Ilya’nm remel usuliindeki “Bir dil
olacak sehi hiisnii divanesi” misrasiyla baslayan Murabba Bestesidir.
Sekil 18’de eserin makam analizine yer verilmistir.

1. MISRANIN
D TERENNUM SON KELIMESE

rastta  diig. seg. diig. rastta diigihta  segihta  basit suznak hiis. Nadg. dde. die segibta  diig.  yog rastta

4 ussak seg. uspak rast  ussak segih dizisi ussak sar hicaz segih

2874 i/r Wl\ ‘ |\ ‘ ‘\ ‘ ‘ [ wa N N
Giris 4 ¢ 7 o b GIRIS hiiseyal a7 1 2
neva
segih earaih
i

diigih

ussak ussak ussak segdh

s
|
segih
diigih

Sekil 18. ilya’nin Sazkar Bestesinin Makamsal Analizi

Eserin giris noktasi rast perdesidir. Eserde makamin biinyesindeki diigdh
maye kullanimindan dolay1 diigdhta ugsak cesnilere siklikla rastlanmaktadir.
Bu eserde rast eserlere nazaran melodi ve cesni zenginligine daha fazla
yer verilmigtir. Misra sonunda neva perdesinde hicaz ¢esni asma kaligsiz
kullanilarak rast perdesinde basit suzinak dizisi meydana gelmistir. Terenniim
icinde sirasiyla hiiseynide ussak, cargahta cargah, segahta hiizzam ve diigahta
ussak c¢esnileri ve ussak dizi goriilmektedir. Terennlimiin sonunda birinci
misranin son iki kelimesinin tekrariyla pest bolgedeki yegah perdesine
diisiilerek asma kalig yapmadan rastta rast ¢esniyle karar vermistir. Boylece
bu bdlgede rehavi dizisi olusmustur. Eserin en pest perdesi yegah, en tiz

perdesi gerdaniyedir.

Sazkar makamindaki iigiincii eser Ilya’ya ait aksak semai usuliindeki “Nice
bir biilbiil-i ndlan gibi feryad edeyim” muisrasiyla baslayan agir semaidir.

Sekil 19°da eserin makam analizi gdsterilmektedir.
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1. MISRANIN SON

1. MISRA TERENNUM iKi KELIMESI
Ii ” rehévi'makaml I
seg. seg. seg. rastta cll'ig.,yeg.nevadmw
segah segih seg. rast ussak rast buselik ac. rast rast
Jood LTI
2 6 8 0 10 12 13 14
l l l ntva neva
segih segih segah segah
diigih Karar
rast
vegah

Sekil 19. Ilya’nin Sazkar Agir Semai’nin Makamsal Analizi

Misranin  biitiiniinde segahta segdh ¢esni goriilmektedir. Terenniim
boliimiinde segahta segah, rastta rast ve diigahta ussak, yegahta rast ¢cesniler
esere hakim olmustur. Terenniim sonrasi misranin son iki kelimesi rast
cesni ile karar verirken rehavi dizisi olugmustur Eserin en pest perdesi
yegah, en tiz perdesi muhayyerdir. Sazkar makamindaki son eser ilya’nin
Yiriik Semai usuliindeki “Biya ki kadd-i tii der bag-1 can nihal-i menest”
misrasiyla baglayan yiirlik semaidir. Sekil 20°de eserin makamsal analizine
yer verilmistir.

LMISRA 2. MISRA 1. TERENNUM 2. TERENNUM 3. TERENNUM
Lgihu rastta segihta | cargihta  diigihta rast ‘dizihh nevada car. diig. yegihta rastta segihta diigahta rastta  diig.
segnh rast  segih cargih ussak rast n§;ak buselik car. usgak rast rast eksik ferahnak usgak dizi rast  ugsak
’ ﬂ/\/\m i
GIRI§ 2 1 n 13 15 17 17 ual n % 2] 3
neva nelu
cargih
segih segih segll segih segih
diigih diigih diigih diigih
rast rast rast

Sekil 20. lya’nin Sazkar Yiiriik Semai’nin Makamsal Analizi
Eserin baglangi¢ noktasi rast perdesidir. 1. ve 2. misrada farkli ¢esni olarak

cargahta cargah ve nevada buselik ¢esnilerine rastlanmistir. Eserde dikkat
ceken durum, ilk iki misradan sonra, bes ayri melodik yap1 ve dort ayri
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lafzi'” terenniim kullanilan uzun bir terenniim goriilmektedir. Terenniim
sonrasi ikinci misra tekrar edilmis, diigahta ussak, yegahta rast ve rastta rast
cesnileri kullanilarak rehavi makami dizisiyle karar vermistir. Eser i¢cinde
hiiseyni, neva, cargdh, segah, diigdh ve rast perdelerinde asma kalislar
goriilmektedir. Eserin en pest perdesi rast, en tiz perdesi gerdaniyedir. Sekil
21°de Sazkar makamindaki eserlerde kullanilan ¢esnilerin sayisal verilerine
yer verilmistir.

4. TERENNUM 5. TERENNUM 2. MISRANIN TEKRARI

rehavi makam

seg. seg. diigihta diigahta rastta'' ¢argihta seg. diig. | yegahta rasttal

segiih segih ussak ussak rast cargih segih ugsak rast rast
PO T O T T
35 37 3 41 42 43 45 47 49 51 KARAR

nelvn hl'ilseyni I rast

cargih cargih
segih segiih
diigé diigih diigah

SAZKAR ESERLERDEKi CESNi KULLANIM SAYISI

Sekil 21. Sazkar Eserlerdeki Cesni Kullanim Sayisi

Sazkar makamindaki eserlerde en ¢ok kullanilan ¢esniler sirasiyla rastta
rast, dligahta ussak, segahta segah c¢esni, yegahta rast ve gargahta cargah

Bestecinin ekledigi “A canim, yarim, hey canim” gibi kendi baslaria anlamli olan kelimelerden
olusur (Ozkan 1994: 85).
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cesni olmustur. Sazkar makaminin muhteviyatinda olmamasina ragmen
bestekarlarin yakin makamlara gecki yaparak hiizzam ve basit suzinak
dizilerini de kullandig1 goriilmektedir. Segah’ta rast karar verdigi yerlerde
eksik ferahnak kullanimlari her iki makamda da goriilmektedir. Karar
verilirken acem perdesi kullanimi ile ussak veya bayati dizi olusturmak
suretiyle yegahta rast dortliisii ve rast makamu dizisi ile karar vererek 3 kez
rehavi makami dizisi ile karar verildigi goriilmektedir.

BULGULAR

Yapilan arastirmada oOncelikle TRT Tiirk Sanat Miizigi repertuar
arsivi incelenerek Rast ve Sazkar makamlarinda bestelenmis olan
eser sayilari tespit edilerek tablo 2°de gosterilmistir.

Tablo 2. TRT Repertuarnda bulunan Rast ve Sazkar Eserlerin Sayisal Tablosu

FORMLAR RAST ESERLER SAZKAR ESERLER
Sozlii eserler 1221 18

Dini formda eserler 147 1

Mars 38

Cocuk sarkilari 62

Saz eserleri 210 20
TOPLAM ESER SAYISI 1678 39

Tablo 2’ye gore TRT arsivinde Rast makaminda 1638, Sazkar makaminda
ise 39 farkli formlarda eser oldugu tespit edilmistir. Tarihsel siire¢ boyunca
bestekarlar tarafindan Rast makami kullaniminin tercih edilmesinin
azalmadan devam ettigi, Sazkdr makamimin kullanimi ise ayni oranda
tercih edilmedigi goriilmiistiir. Bu iki makamdaki eser sayilar1 arasindaki
farkin Sazkar makammin terkibinin daha ge¢ donemde olmasindan da
kaynaklandigi distiniilmektedir. Bu sebeple Sazkar makamina asinaligin
daha az olmasi, taksim icrasinda makamin islenisi acgisindan eksikliklere
neden olmaktadir.

Tablo 3’te her iki makamin Oncelikle niteligi, seyir karakteristigi, karar
perdeleri, dizileri, asma kaliglari, donanim, genigleme alani ve seyir
karakteristikleri gibi makam biitiinliigli agisindan benzer 6zellikleri ayrintili
olarak ele alinmustir.
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Tablo 3. Rast ve Sazkar Makamlar1 Arasindaki Benzerlikler

MAKAM RAST SAZKAR
KARAR Rast perdesi Rast perdesi
PERDESI
GUCLU Neva perdesi Neva perdesi
-Rast perdesinde rast beslisi - Rast perdesinde rast beslisi

-Rast perdesinin bir tanini iistiinde |-Diigah perdesinde ussak

CESNILER diigAhta ussak dortliisii dortliisii
-Acem’li rast kullaniminda neva -Neva perdesinde buselik
perdesinde buselik dortliisii dortliist
-Neva perdesinde rast dortliisii -Neva perdesinde rast dortliisii
-Segah perdesinde segah 5’lisi -Segah perdesinde segah beslisi
-Acem’li rast dizisi -Acem’li rast dizisi
-Yegah’ta rast dortliisii -Yegah’ta rast dortliisii
Si koma bemol (segah) Si koma bemol

DONANIM Fa bakiye diyezi (evig) Fa bakiye diyezi (Gerekli

degisiklikler eser iginde
gosterilir).

Cikict makam oldugu igin Makam pest bolgede yegah
GENISLEME genislemesi pest bolgeden olur. perdesinde bir rast dortliisii
ALANI Giiglii neva tizerindeki rast olarak genisler

dortliisti simetrik bigimde yegah

perdesine go¢iiriiliir.

YEDEN Fa bakiye diyez (1rak) Fa bakiye diyez (irak)

Tablo 3’te incelemeye gore Rast ve Sazkar makamlarinin karar perdeleri
rast perdesi olup, giicliileri neva perdesidir. Cesni olarak rastta rast, diigahta
ussak, nevada rast ve buselik (acemli rast dizisinden dolay1), segahta
segah, yegahta rast gesniler her iki makamda da goriilmektedir. Rast ve
Sazkar makamlarimin donaniminda segdh ve evig¢ perdeleri bulunurken
Sazkar makaminin donanimda ayni perdeler kullanilmakla beraber Sazkar
makamimin muhteviyatindaki segédh dizisinin kullanimi ile eser i¢inde dik
hisar perdesi kullanilmaktadir. Her iki makam da yegahta rast ¢esnisi ile
pest bolgeye genislemektedir. Irak perdesi her iki makamin da yedenidir.
Tablo 4’te her iki makam arasindaki farkliliklara yer verilmistir.
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Tablo 4. Rast ve Sazkar Makamlar1 Arasindaki Farkliliklar

MAKAM RAST SAZKAR

NITELIGi Basit makamdir. Birlesik makamdir.

SEYIR Cikicidir. Inici-gikicidir.

KARAKTERI
Rast perdesinde rast beslisi ile Segah makamu ile Diigdh Maye ve Rast

Dizisi neva perdesinde rast dortliisiiniin makamlarinin birbirine eklenmesinden
eklenmesinden meydana gelmistir. | meydana gelmistir.

CESNILER Gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi ve | Gerdaniye perdesi lizerini genellikle
hiiseyni agiranda ussak veya nisabur | kullanmaz. Cargah’ta cargah gesni ve
¢esnisi kullanilir. Rehavi makami dizisi kullanimi stk

goriilmektedir. Makam iginde istenirse
segahta hiizzam ¢esni rastta suzinak dizileri
kullanilabilir. Sadece Sazkar makamina has
oldugu ifade edilen dik buselik perdesini
kullanimi teoride olmakla birlikte icrada
rastlanmamistir.

PERDE Rast, diigah, segah, ¢argah, neva, Perde isimleri rast dizisi ile ayni olmakla

ISIMLERI hiiseyni, evi¢ ve gerdaniye. birlikte makamin muhtevasindaki segah

dizisini kullandig1 zaman, hiiseyni perdesi
yerine dik hisar perdesi kullanilir (mi

i¢in koma bemol). Dik buselik (do i¢in
koma bemol) perdesinin bu makama has
kullanildigr ifade edildigi halde eserlerde
kullanimina rastlanmamuigtir.

GENISLEME | Makam tiz tarafa genislediginde Makam genislemesini genellikle tiz taraftan

ALANI karar perdesi tizerinde bulunan rast | degil pest taraftan genisler.
beslisi simetrik olarak tiz duraga Inceledigimiz eserlerin meyan
gocurilir. boéliimlerinde inceledigimiz kadariyla
gerdaniye perdesi tizerinde rast muhayyer perdesinin tist perdeleri
beslisi ile genislemektedir. Rast kullanilmamustir.
makaminda hiiseyni agiranda nisabur
cesnisi genigleme alaninda sik
kullanilir.

SEYRI Seyre karar perdesi iistiindeki Seyre makami olusturan ii¢ diziden

perdelerden ve pest tarafa genislemis
kisimdaki perdeler ile baslar.
Makam sesleri i¢inde gezinerek
gii¢lii perdesi nevada yarim karar
verir. Istenirse gereken yerlerde
cesniler yapar. Rast makaminin 3.
derecesi olan segah perdesi segah
¢esnisi olarak kullanilir. Yine
istenirse gerdaniye perdesi tizerinde
gezinerek karar perdesi olana rast
perdesinde yedenli olarak karar
Verir.

birisiyle baslar. Bir diziden digerine
gecilerek, gerektiginde cesniler yaparak
(ozellikle segahta segahli ve diigahta
ussakli kaliglar olmak tizere) makamin
seslerinde dolasir. nevada rastl ve buselikli
kalis yapilir. Karara dogru yegéhta rast
¢esnisini gosterip rast perdesinde karar
verir. Eserler sonunda acem perdesi alarak
ussak veya bayati dizileri kullanarak
yegahta rasth genisleyerek karar

verdigi durumda Rehavi makami dizisi
olusmaktadir.
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Tablo 4’te incelemeye gore Rast perdesi tizerinde rast beslisine neva perdesi
tizerinderastdortliisiieklenmesiilemeydana gelen Rastmakami, basitmakam,
rast dizisine Diigadh ma ye ve Segdh makamlarinin eklenmesinden olusan
Sazkar makami ise birlesik bir makamdir. Cesni olarak Rast makami pest
bolgede hiiseyni asiran perdesinde ussak ve nigabur ¢esnileri ve gerdaniyede
rast ¢esnisi kullanirken sik kullanirken, Sazkar makami gerdaniye perdesi
tizerindeki genislemeyi kullanmaz. Diigah dizisi kullaniminda acem perdesi
ile pest tarafta yegahta rastli genislerken rastta rastli karar verdiginde rehavi
makami dizisi meydana gelir. Cargdh’ta ¢argah cesni, segahta hiizzam ve
rastta basit suzinak geckileri kullanabilir. Dik buselik perdesi kullanimi
nazari olarak Sazkar makaminin 6nemli bir 6zelligi olarak bahsedilmesine
ragmen kullanimina rastlanmamistir. Rast makami dizinin tiz bdlgesine ve
pest bolgesine genislerken Sazkar makami tiz tarafa genisleme yapmaz.
Sekil 22’de rast eserlerde kullanilan asma kalis perdeleri gosterilmektedir.

RAST ESERLERDE ASMA KALIS
KULLANIM ORANLARI
yegah
hiiseyn 129
i agiran
5%

rast
49%

segah
11%

neva
11%

Sekil 22. Rast Eserlerde Asma Kalis Perdelerinin Kullanim Oranlari

Rast eserlerde en sik kullanilan asma kalig perdesi rast perdesi (%49)
olmustur. Giiclii neva ve segdh perdelerinde %11, diigdh ve yegah
perdelerinde %12 oraninda kullanim sikligina rastlanirken, rast makaminin
genislemesinde kullandig1 hiiseyniasiran perdesinde %35 oraninda asma
kalislar da gortilmiistiir. Sekil 23°te sazkar eserlerde kullanilan asma kalig
perdeleri oranlar1 gosterilmistir.
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SAZKAR ESERLERDE ASMA KALIS KULLANIM

ORANLARI
. hiiseyni
Earéah 59%
y(;ﬁ/jiﬁﬁ rast
27%

segah digdh
26% 21%

Sekil 23. Sazkar Eserde Asma Kalis Perdelerinin Kullanim Oranlari

Incelenen sazkar eserlerde en sik kullanilan asma kalis perdesi %27 oraninda
rast perdesi olmustur. Makamin biinyesinde bulunan maye dizilerden dolay1
segah %26, diigdh %21, makamin gii¢liisii olan neva %12 oraninda asma
kalig perdesi olmustur. Cargah perdesi %6 oraninda asma kalis perdesi
olarak goriilmiis olmasi, ¢argdh perdesinin sazkar makamindaki énemini
vurgulamaktadir. Yegah perdesi (%3) eserlerde asma kalis olarak sik tercih
edilmemis, genisleme bolgesi olarak kullanilmistir. Nadir olarak hiiseyni
perdesinde de asma kalis yapilmistir. Her iki makamda kullanimi ortak olan
veya bir digerinde bulunmayan tiim ¢esni ve gecki kullanimlar sekil 24’te
istatistik olarak verilmistir.
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Rast ve Sazkar Eserlerde Cesni Kullanim Grafigi

hiis. as.'da ussak == 1
rehavi dizi === 3

seg. hiizzam dizi === 2

. M sazkar eserler
acemli rast lead

=1 M rasteserler
car. cargih |— 4

seg. segdh SSmp— )

T 18
[ERicicNag—————— P
0 5 10 15 20 25

Sekil 24. Rast ve Sazkar Eserlerde Cesni Kullanim Grafigi

Rast ve Sazkdr makamlarinda sik kullanilan ortak g¢esniler olan rastta
rast, diigahta ussak, segahta segdh ve yegahta rast ¢esnilerinin kullanim
stirelerinde farkliliklar g6zlenmistir. Rast’ta rast ¢esnisi Rast makaminda 22
kez, Sazkar makaminda ise 18 kez, segahta segah ¢esnisi Rast makaminda 6
kez, Sazkar makaminda 12 kez, diigahta ugsak ¢esnisi ise Rast makaminda
6 kez, Sazkar makaminda 18 kez kullanilmistir. Birbirlerinden farkl
olarak kullandiklar1 ¢esniler, Rast makaminda acemli rast kullanimi ve
hiiseyni agiranda nigabur ¢esnisi makamin pest tarafa genisleme bolgesinde
goriiliirken, Sazkar makaminda gargahta ¢argah, nevada buselik ve segahta
eksik ferahnak cesniler ile karara yakin boliimlerinde rehavi makami
dizisine rastlanmistir. Ayrica hiizzam ve basit suznak makamlar1 gecki
olarak kullanilmistir. Sazkar eserlerde nazari olarak bahsedilen dik buselik
perdesine rastlanmamastir.

SONUC

Incelenen kaynaklar ve eser analizleri neticesinde her iki makamin taksimi
esnasinda g6z oniinde bulundurulmasi gereken 6nemli hususlari siralayacak
olursak;

Rast makaminda taksime baglarken ¢ikici makam olmasindan dolay1 karar
perdesi olan rast perdesi civarindan taksime baslarken pest bolgede yegahta
rast, hiiseynide ugsak veya nisabur g¢esnisini kullanilabilir. Gilinlimiizde
kullanilmakla birlikte yegahta rastli genisleme rastin ilk Sazkar taksim ise
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rast perdesi gosterilerek segah perdesinde segahli baslanir. Bu esnada yeden
olarak la bakiye diyez (kiirdi) perdesi kullanilabilir.

Rast taksimde pest taraftaki genisleme bolgesinde ve rast beslisinde
gezindikten sonra gliclii perdesi nevada yarim karar yapilir. Sazkar taksimde
segahli giristen sonra diigahta ussak ¢esni gosterilerek rast perdesinde rast
gesni gosterir.

Rast taksimin devaminda neva perdesi iizerindeki rast dortliisiinde gezinerek
segah perdesinde ferahnakli, nevada rast ¢esnisinin inici melodilerinde
acem perdesi kullanilarak nevada buselik ¢esnisi gosterilirse segahta eksik
ferahnak c¢esnileri gosterilir. Tercihe gore Rast makamindaki segah ta segah
ticliisii ya da dik hisar perdesi kullanildig1 takdirde segahta segah ¢esnisi de
kullanilabilir. Sazkar taksimin devaminda muhteviyatindaki maye dizisinden
dolayi diigahta ussak ve segahta segah cesnileri gosterilir. Taksimde sazkar
makami biinyesindeki segah dizisinden dolay1 segah ¢esni gosterirken dik
hisar perdesi kullanilmalidir. Devaminda diigdhtaki ussak kullanimindan
dolay1 neva perdesinde buselik gosterilebilir. Makamin karakteristik
Ozelliginden dolay1 ¢argahta cargadh ¢esni gosterilmesi de dnemlidir.

Rast taksimin meyan boliimiine gelindiginde gerdaniye iizerinde rast ¢esnisi
gosterilir. Inceledigimiz eserlerde goriilmemekle birlikte tercihen neva
perdesinde hicaz ¢esnisi de gosterilebilir. Sazkar taksimin meyaninda ise
gerdaniye perdesi iizerine ¢ikilmamasi uygundur. Neva perdesi lizerinde
rast veya buselik ¢esni kullanilabilir. Ayrica nevada hicaz ve gargahta nikriz
cesnilerinin yani sira segahta hiizzam ve rastta basit suzinak geckileri de
kullanilabilir.

Rast taksimin meyanindan sonra karar giderken acemli rast dizisi
kullanilabilir. Bu sebeple nevada buselik segahta eksik segah, diigahta
ussak ¢esnileri de gdsterilebilir. Pest taraftan genisleme ile hiiseyni agiranda
ussak veya nisabur g¢esni, tercihen yegahta rast ¢esnisi kullanilarak rast
perdesinde yedenli olarak rastli karar verilir. Sazkar taksimde ise meyandan
sonra karar giderken segédhta segah veya ferahnak (eksik segéh veya eksik
ferahnak olarak da kullanilabilir) ve diigahta ussak ¢esni yapildiktan sonra
yegahta rastl genisleyerek rast perdesinde yedenli olarak karar verilir. Bu
esnada rehavi makami da kullanilmis olur. Incelenen sazkar eserlerde de
rehavi makami dizisi kullanimina rastlanmaktadir.

Her iki makami birbirinden ayiran farkl karakteristik 6zellikler géz dniinde
bulundurularak kendi yapilarina uygun taksim edilebilmesi i¢in mutlak
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uyulmas1 gereken Ozellikler anlatilmigtir. Taksim icrasinda bu &zelliklere
riayet edilmesi her iki makamin dogru anlasilmasi acisindan Onem
tasimaktadir.

Hizir Agadan sonra H. Saadettin Arel ve Ismail Hakki Ozkan Sazkar
makamim tarif ederken dik buselik perdesinin kullanimindan bahsetmis
olmalarma ragmen bu perdenin teoride kalmis oldugu diisiiniilmektedir.
neva perdesi ile dik buselik perdesi arasindaki 10 komalik fark oldugu
diistiniiliirse duyum olarak kulaga hos gelebilecek bir aralik olmadigi, insan
sesinin dogasina aykir1 oldugu diisiiniilmektedir. Ayn1 durum saz icrasinda
da gegerlidir. Yapilan incelemelere gore Sazkar makaminda bestelenmis saz
eserlerinde ve sozlii eserlerde kullanimina rastlanmayan dik buselik perdesi,
taksim icralarinda da kullanilmamaktadir.

Nazariyat diizen ve birlik icerisinde kurallar biitiiniinii saglamay1 amagclar.
Fakat icrada nazariyatla uyum saglamayan durumlara rastlanabilmektedir.
Farabi musiki ilmi {izerine yazdigi eserde bu konu hakkinda sunlari
sOylemektedir:

“Nazariyatcilarin ileri siirdiikleri seyler eger icracilarin,
musikiginaslarin ameliyatiyla, uygulamalariyla c¢atisiyorsa,
haksiz olan, yanilan nazariyatcilardir, icracilar degil (Tura
2017:201)”.
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