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Ozet BOARD APPROVED
Antik Yunan doneminden giinlimiize degin yasanan siregte kadinin hak arama miicadelesi toplumsal yasamda oldugu gibi
sanat ve bilim alanlarinda sirekliligini korumustur. Tarihsel olarak feminizm akimina paralel olarak gelisim gosterdigi bilinen
feminist tiyatro hakkinda yeterli sayida bilimsel ¢alisma bulunmamasi nedeniyle bu arastirmaya gerek duyulmustur. Bu
makale ile kamusal alanda eril diizene karsi miicadele veren feminizmin bir yapi tasi olarak feminist tiyatro olgusuna ydnelik
bir calisma yapilmasi hedeflenmistir. Bu baglamda s6z konusu bu makalenin amacinin; kamusal alanda hak arayisi iginde olan

kadinin, feminizm ve feminist tiyatro arasindaki konumunu veya konumsuzlugunu degerlendirmektir. Bu amagla makalenin
calisma yontemi olarak akademik bir yonelisle nitel literatiir calismasi belirlenmistir.

Bilindigi Gizere kadin kimligi, tarihsel ve sosyolojik olarak her zaman eril diizenin boyundurugu altinda kontrol edilmeye,
kisitlanmaya galisiimistir. insan irkinin ilk evrelerinde dogurganligi nedeniyle kutsanan, deger géren hatta ilahi bir bakis agisiyla
tanimlanan kadin kimligi, ilerleyen zamanla birlikte eril diizen icinde deger kaybetmis, zayiflatiimistir. S6z konusu bu durumun
kaynaginin kilturel, sosyolojik, ekonomik, dinsel ve fiziksel sebepleri oldugu bir gergektir. Erkek egemen toplumun insasiyla
birlikte kamusal alandan g¢ikarilan kadin kimliginin, maalesef ki bilim ve sanat alanlarindan da 6tekilestirilerek uzaklastirildig
gbzlenmektedir. Bu baglamda Antik Yunan déneminin en 6nemli etkinliklerinden biri olan Dionysos Senlikleri’ne kadinlarin
katilimlarinin kisitlanmasi iyi bir 6rnek olacaktir. Milattan 6nce besinci yiizyilda Dionysos Senlikleri’ne katilan kadinlar bir yizyil
sonra altinci ylzyilda senliklere katilamamiglardir. Kadinin kamusal alandan uzaklastiriimasi tiyatro dahil olmak tzere birgok
sanat alanindan da kadinin uzaklastirilmasina sebep olmustur. Feminizm hareketiyle birlikte degisen, gelisen, donisen kadin
kimligi ylzyillar sonra hak ettigi yere gelebilmek icin micadele vermek zorunda kalmistir. S6z konusu bu stirecin kabul
gorecegi lizere kadinlar agisindan oldukga zor ve yipratici oldugu tartisilmaz bir gergektir. Eril diizenin yarattigi iklimde her
alanda oldugu gibi tiyatro alaninda da kadinlarin kendilerine bir yer edinmek, biz de variz diyebilmek icin miicadele etmeleri
gerekmistir. Bu eksende terminolojik olarak feminizm ve feminist akimin altmisli yillarda basladigini, yetmisli yillarda da
feminist tiyatronun ortaya ¢iktigini séylemek miimkiin olacaktir. insanlik tarihinin en eski ve en giiclii sanat dallarindan biri
olan tiyatro alaninda feminizmin ile onun bir yansimasi olarak feminist tiyatronun dogusu, gelisimi ve glinimiizdeki konumunu
irdeleyen bu ¢alisma alandaki boslugu doldurmak ve katki sunmayi hedeflemektedir.
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From the ancient Greek period to the present day, women's issues have always been discussed, and their agenda has been
maintained both in social life and in art and science. This research was necessary because there are not enough scientific
studies on feminist theater, which is known to have developed in parallel with the feminist movement historically. This article
will try to discuss the development process of feminist theater, which is based on the idea of feminism, which is a women's
movement that can be described as the struggle to have the same rights as men in the public sphere.

The article aims to investigate feminist theater, which has developed depending on the relationship between feminism and
theatre, which emerged as women's struggle to seek rights in the public sphere. As a method, a theoretical literature review
was conducted on the concept of feminism and feminist theater orientation.
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As known historical and sociological information, it is possible to say that female identity has been kept under the yoke of the
masculine order since the first moment of its existence. As you may remember, the female identity, which was blessed and
valued in primitive societies due to its fertility, came under the control of the male-dominated society over time. It is known
that there are sociological, cultural, religious, physical, and economic reasons for this control. It has been observed that the
female identity, isolated from the public sphere with the transition to social life, has unfortunately also been alienated and
marginalized from the field of art. The best example is when women who participated in the Dionysus Festivals during the
Ancient Greek period, in other words, until the sixth century BC, were removed from social life and imprisoned at home. As
it is known, in the new world order that developed with the concept of feminism, female identity was forced to struggle to
gain a place in theater, as in every field. Historical data show that the feminist movement began in a radical sense in the
1960s, and feminist theater emerged in the 1970s. Some women who claimed their rights with their actions and protests in
the squares chose theater art and, therefore, the stage as a means of protest.

The female identity, which has been separated from theater art for centuries, has struggled to exist on stage and in play texts
at the end of the 17th and the beginning of the 18th centuries in Europe, Hobbes, Locke, Rousseau, Hume, Hegel,
Montesquieu, Kant, etc. It has been observed that human natural rights were discussed as a requirement of the Age of
Enlightenment, which he pioneered. The idea that humans have natural rights, even if they are not written in the laws they
are born with, has been the most crucial source of the chain of human rights that extends to the present day. According to
natural rights, humans have reason and should be able to express their ideas freely. Unfortunately, it has been seen that
these rights serve the masculine order and exclude women from social life and art. A significant number of male philosophers
who expressed the natural rights of humans continued to see women as secondary and ignored them. Studies and research
on women's rights are based on the view that women will defend women's rights. Many historical events prove this fact.
From this perspective, Mary Wollstonecraft was the first person to express her opinion on women's rights and honestly
criticize the masculine structure. Wollstonecraft's book, A Vindication of the Rights of Woman, became the dominant feminist
work of Wollstonecraft, who made a name for herself with her search for alternatives to the male-dominated culture with
her work A Vindication of the Rights of Woman in 1792. It is known that Wollstonecraft gave a strong resistance against the
patriarchal structure that ensures that women are oppressed, exploited, marginalized, subjected to gender discrimination,
imprisoned at home, seen as lacking, and shown as incompetent in business life. History has hosted many women writers,
scientists, and artists, such as Wollstonecraft, and has shaped life around women's rights.

Art loves freedom, originality, producing, rebelling, questioning, criticizing, developing and transforming. For this reason, she
also cares about the identity of a woman who has been trying to exist as a marginalized individual whose freedom and power
have been taken away from her for centuries. To see this importance, it will be enough to look at the play texts from ancient
times to the present. Although theater art, one of the most dynamic branches of art, was late in terms of women's appearance
on the stage, it has even been seen that play texts were early. Euripides' Medeia and Sophocles' Antigone are the best
examples of this.

It is known that consciousness-raising groups, which emerged in large numbers independently of each other due to the
feminist movement, have an essential place in the formation and development of feminist theatre. Consciousness-raising
groups involve a small number of women in homes, workplaces, neighborhoods, etc., who come together to raise awareness
among women. In the groups, women share their problems, experiences, family relationships, dreams, etc.. They aim to
support each other by sharing. The creation of these groups is an essential indicator of the isolation and marginalization of
women. Feminist theater groups have placed the sharing made in consciousness-raising groups at the center of their
theatrical work. Another known information is that groups that perform feminist theater consist only of women and do not
include men under their roof. In these groups, the women's problem was brought to the stage, and women-centered stories
were dramatized. In this context, it is thought that feminist theater, which centers on the problems of women who have been
silenced, whose rights have been taken away, and who have been marginalized for centuries, should be addressed as a
research subject, both with a theoretical orientation and a practical orientation.

Keywords: Theatre, Feminist theatre, Feminism, Actress, Female writer
Giris
Feminizm akimindan etkilenerek gelisim gosteren feminist tiyatro hakkinda literatiirde yeterli
sayida bilimsel ¢calisma bulunmamaktadir. Bu makalede feminizmin tiyatronun gelismesine etki eden
cesitleri Gzerinde durulurken kadinin tiyatro tarihi icindeki var olma micadelesi analiz edilecektir.

Feminizmin yazarlik, oyunculuk ve yonetmenlik olmak (zere tiyatro alanina yaptigi katkilarin neler
oldugu tarihsel olarak degerlendirme konusu yapilacaktir.

Yuzyilllar boyunca tiyatro sanatindan koparilan kadin; yazar, oyuncu ve yonetmen olarak
tiyatroda var olabilmek icin eril diizene karsi miicadele vermek zorunda birakilmistir. 17. ylizyilin sonu
ve 18. yuzyili baslarinda Avrupa’da Rousseau, Montesquieu, Hume, Hobbes, Locke, Kant, Hegel vb.
duslintrlerin 6ncilik ettigi Aydinlanma Cagi'nda insanin dogustan gelen dogal haklara sahip oldugu
tartisilmaya baslanmistir. Yasalarda yazili olmasa da insanin dogustan kazandigi, dogal haklara sahip
oldugu distincesi glinimize kadar insan haklari killiyatinin 6nemli bir kaynagi olmustur. Kant’in altini
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¢izdigi gibi insan dogustan gelen bir akla sahip oldugu icin fikirlerini 6zglirce ifade edebilmelidir.
Maalesef ki dogal haklar yaklasiminda dahi kadinlar erkek egemen toplumun kontroliinde
otekilestirilmistir. S6z konusu bu haklarin eril diizene hizmet ettigi kadini toplumsal hayatin disinda
tuttugu gorilmektedir. Hatta insanin dogal haklarini savunan erkek distinirlerin dnemli bir kismi da
kadini 6tekilestirerek gérmezden gelmistir. Kadin haklarina yonelik yapilan ¢alismalar ve kadinlarin
miicadele pratikleri dikkate alindiginda kadinin hakkini yine kadinin savunacagl gercegi ortaya
cikmaktadir. Kadin haklariylailgili eril diizeni ilk kez elestiren kisinin Wollstonecraft oldugunu séylemek
mumkiindir. 1792 yilinda yazdigl Kadin Haklarinin Bir Savunusu adli eseri ile erkek egemen kiiltire
karsi alternatif arayislarla adindan s6z ettirmistir.

Sanat Ozglrlesmeyi, 0Ozglinligl, baskaldirmayi, Uretmeyi, sorgulamayi, sorgulatmayi,
elestirmeyi, gelistirmeyi ve donustlirmeyi ister. Ylzyillardir 6tekilestirilen ve erkekten sonra ikincil
olarak goriilen kadinlar, birey olarak var olabilmek ve kadin kimligine sahip ¢ikabilmek icin sanati
onemsemis ve bir arag olarak kullanmistir. Antik Cag’dan gliniimiize kadar uzanan siire¢ icinde yazilmis
oyun metinlerine baktigimizda bu 6nemsemeyi gormek miimkiindir. En dinamik sanat dallarindan biri
olan tiyatro sanatinda kadinin sahneye cikmasi gecikmis olsa da yazilan tiyatro oyun metinlerinde
kendilerini gostermeleri erken olmustur. Euripides’in Medeia’sl, Sophokles’in Antigone’si buna en iyi
ornektir.

ABD’de 1960l yillarda kadinlarin kii¢lik gruplar halinde -arkadas, is yeri, mahalle- olusturdugu
bilin¢ ylkseltme gruplarinin, feminist tiyatronun ortaya ¢ikmasinda ve daha sonra feminist tiyatronun
gelismesinde 6nemli bir yeri bulundugu bilinmektedir. Bu gruplar az sayida olsa da evlerde, is
yerlerinde, mahallelerde bir araya gelen kadinlarin bilinglenmesini saglamistir. Kadinlar yasadiklar
sikintilari, deneyimleri, aile iliskilerini, hayallerini vb. yasanmisliklarini gruplarda paylasarak birbirlerine
destek olmayi amaclamistir. Biling yikseltme gruplarinda bir araya gelme ihtiyaci ataerkil diizenin
kadinlari yalnizlastirdigini ve otekilestirildigini gostermesi acgisindan o6nemlidir. Biling ylikseltme
gruplarinda yapilan paylasimlarin tiyatral calismalara kaynaklik etmesi feminist tiyatronun olusmasina
etki etmistir. Feminist tiyatro yapan gruplar sadece kadinlardan olusmus erkekler bu gruplara
alinmamustir. Bu gruplarda kadin sorunsalinin sahneye tasindigi ve kadin eksenli yasanmis hikayelerin
oyunlastirildig1 bilinmektedir. Bu baglamda yulzyillardir 6tekilestirilmis ve susturulmus olan kadinin
sorunlarini merkeze alan feminist tiyatronun kuramsal bir yonelisle arastirilmasi gerektigi
dislntlmustir.

Amag

Bu makalede feminizmin tiyatronun gelismesine etki eden cesitleri lzerinde durulurken
kadinin tiyatro tarihi icindeki var olma miicadelesi arastirma konusu yapilmistir. Feminizmin yazarlik,
oyunculuk ve yonetmenlik olmak lizere tiyatro alanina yaptigi katkilar analiz edilerek tarihsel olarak
degerlendirme konusu yapilmistir.

Yontem

Bu makalede arastirma yontemi olarak arastirma probleminin kapsamli bir sekilde ele
alinmasini ve genis bir literatlir calismasina olanak saglayan nitel arastirma yontemleri kullanilmistir.
Literatlr taramasi arastirmanin teorik cercevesini belirlemek ve feminist tiyatronun, feminist
akimlardan nasil etkilendigini aciklamak amaciyla yapilmistir. Bu amacgla feminizm ve feminist tiyatro
alanindaki kitaplar, hakemli dergiler, akademik tezler taranmistir. Arama kriterleri olarak; tiyatro,
feminist tiyatro, feminizm, dramaturgi, dramatik metin gibi anahtar kelimeler kullaniimistir.

Bulgular

Goraldagu Gzere antik donemden gercek anlamda feminist tiyatronun ilk olusmaya basladigl
1960’ yillara kadar uzanan siirecte kadin yazarlarin gorinir olmasi ve kadin oyuncunun sahneye
cikabilmesi icin kadinlarin zor ve 6nemli bir miicadele verdigini gozlemlemekteyiz. Tiyatro baglaminda
verilen micadelede kadinlarin ciddi anlamda yaralandigini ancak yizyillar sonra hakli davasinda
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sayginligini kazandigini séylemek yerinde olacaktir. Ataerkil ve eril diizene karsi hem kadin oyun
yazarlarinin hem de oyuncularin verdigi micadeleye sahitlik edilmektedir. Ataerkil diizende kadinlarin
yasadigl sorunlarin herhangi bir alanla sinirli kalmadigi ev yasamindan is hayatina, edebiyattan
tiyatroya kadar tim toplumsal alanlarda etkili oldugu anlasilmaktadir. Feminist tiyatro tarihinde
yaptigimiz incelemede de kadinin 6tekilestiriimesinin ve degersizlestirilmesinin ana temasinin kadinin
kamusal alandan uzaklastiriimasiyla paralel gelisme gosterdigine sahitlik etmekteyiz. ilkel anlamda da
olsa Mimci kadinlarla baslayan feminist tiyatro seriivenin kadinin profesyonel anlamda kimligini ifade
ettigi bir tiyatro anlayisina evrilmesi verilen micadelenin degerini de artirmaktadir. Hayatin her
alaninda micadele etmek ve hakli kazanimini elde etmek icin savasan kadin kimliginin, tiyatro alaninda
da benzer bir yonelisle oyun metinleri yazmak ve sahneye cikmak icin direnis gosterdigini soylemek
dogru olacaktir. Feminizm etrafinda kadinin 6zglirlesmesini amaclayarak sekillenen yenidiinya gorisi
tiyatro alaninda kendini feminist tiyatro akimi olarak gostermistir. Feminist tiyatronun gelismesi
dikkate alindiginda tiyatronun dogru ve hakli bir hedefe ulasmak icin kullanildiginda protest bir yapisi
oldugunu gostermektedir. Eril dlizene karsi yapilan bu gli¢li direnisin meyvelerini gliniimiiz tiyatro
oyun vyazarlari ve aktrisleri tarafindan dogru bir sekilde degerlendirildigini ve bir sonraki kusaga
aktarmak icin calistiklarini séylemek mimkdn olacaktir.

Feminizm Kavrami

Turk Dil Kurumu So6zligi’'nde feminizm kavrami “toplumda kadinin haklarini ¢ogaltma,
erkeginkiler diizeyine g¢ikarma, esitlik saglama amacini gliden distince akimi, kadin hareketi” (TDK,
2023) olarak tanimlanmaktadir. Benzer bir tanimlama Robert S6zIUgi’nde yapiimaktadir;

“Kadinlarin toplum igindeki roliinii ve haklarini genisletmeyi éngéren bir doktrin olarak
tanimlanan feminizmin ortaya ¢ikis1 18. yy. sonlarina rastlar. Latince kadin anlamina gelen
femine sézciiglinden tiiretilen feminizm Fransizca’ya 1837’den sonra, (Feme-Kadin
sézciigiinden (iiretilerek) ingilizce’ye ise 1390’larda womanism (kadincilik) ismini alarak
girmistir” (Aktaran Sevim, 2005, s. 7).

Yukaridaki tanimlamalarda oldugu gibi feminizmin dogru bir sekilde anlasilabilmesi icin kelime
anlami disinda 6ncelikle ABD 6zelinde ve tiim diinyada kadin hareketlerinin tarihsel seyrini takip etmek
gerekmektedir. Kadinlara yonelik toplumsal ayrimciliga karsi yapilan micadeleler incelendiginde farkl
Ulkelerde kadin haklari konusunda arastirma yapanlar tarafindan Féminisme kelimesini 1837 yilinda
Charles Fourier’in tiirettigi kabul edilmektedir. Fourier’in bu tanimlamayi yapmasinin nedeni “erkek ve
kadinin bilim ve sanat alaninda esit 6zelliklere sahip olduguna vurgu yapmasidir” (Notz, 2012, s. 10).
Ozs6z (2008) feminizmin Fransiz Devrimi ile ortaya ciktigina dikkat cekmektedir. Ozsdz’e gore ilk
feminizm hareketleri kadinlarin erkeklerle esit haklar talep etmesiyle kendini gostermistir. Dolayisiyla
feminizm baglaminda kadinlarin ilk hak talepleri kadinin bireysel 6zglrligi, secme ve secilme hakki ve
miilkiyet hakki talepleridir. Feminizm, “18. yizyilda ingiltere’de cinsiyet ayrimciligina karsi cikarak,
cinsler arasindaki siyasal toplumsal ekonomik esitligi, kadin haklarinin genisletilmesiyle saglamaya
calisan bir toplumsal harekettir” (0zsdz, 2008, s. 51). Notz’a gére de feminizm kavrami Fransiz Devrimi
ile ortaya cikmistir. Notz, (2012) feminizm kavraminin ilk defa 1793 yilinda Fransiz Devrimi sirasinda
Olypes Gouges’un yargilanmasi sirasinda kullanilan bir kavram olduguna dikkat ¢cekmektedir (Notz,
2012, s. 11). Gouges 1789 Fransiz Devrimi’'nin kahramanlarindan biridir. Kadinlarin Haklar
Bildirgesi’'nde giyotine gitme haklari varsa, kadinlarin kirsiye ¢ikma haklari da olmalidir diislincesini
savundugu icin giyotinle idam edildigi bilinmektedir.

Notz’a (2012, s. 9) gore “feminizmi tarihsel olarak tek bir ¢ikis noktasindan tliretmek mimkiin
degildir. Feminizm kavrami ortaya cikisi itibariyle disil bir kavramdir. Kimileri bu kavramin Latince
‘femina’ yani disi, kadin kelimesinden tiredigini savunurken, kimileri de feminizmi sadece 19. Yizyil
ideolojik ‘izmler’ gibi degerlendiriyordu” (Notz, 2012, s. 9). Firestone, 19. ylzyilda sanayilesme devrimi
sayesinde kadin haklari hareketlerinin hizlanmaya basladigina ve ABD’de glicli bir sekilde devam
ettigine dikkat cekmektedir. Kadin hareketleri ABD’de koleligin kaldirilmasi savaslari ve Amerikan
devriminin ideallerinden gli¢ almistir (Firestone, 1993, s. 27).
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Notz’a gore feminizm “tarihsel ve glincel bircok pozisyon ve akim icin bir st kavramdir” (Notz,
2012, s. 9). Feminizm ortaya cikisindan itibaren degisik gruplarin kendi hedeflerine gore tanimlamalar
yaptiklari anlasiimaktadir. Bu noktada Notz'un feminizmi tiim tanimlamalari kapsayacak bir (ist kavram
olarak nitelemesi ¢ok degerlidir. ABD’de feminist kuramin tarihsel ve felsefi kdkenlerini arastiran
Donavan feminizmin tarihsel bir siire¢ oldugunu ve bu sirecin kadinlar tarafindan bilingli bir sekilde
anlasilmasi gerektigini savunmaktadir. Donovan’a gore kadinlar “kendi tarihlerini 6grenip yeni
kusaklara ogretmedikce, koleligin eski orlintllerinin tuzagina diisecekler ve glcliikle kazanilmis
ozgurlukleri yitireceklerdir. Bu tarihin 6nemli bir bolimu, ylzyillar boyunca gelistirilmis olan feminist
kuramdir. Kadinlar bu kuramin bilgisine sahip olmadikca cahil kalacaklardir (Donovan, 2007, s. 9)".

Feminizmin ataerkil diizenin bir mirasin bir yansimasi olmasi nedeniyle kadin ve erkek
arasindaki esitsizligin hi¢ bitmeyecegine ve bu esitsizligin sirekliligini koruyan bir micadele alani
olacagina vurgu yapan Hooks’un (2016) ileri stirdtigi gibi kadinlarin erkeklerden daha yetersiz oldugu
ve bu nedenle erkeklerin kadinlarin lizerinde egemenlik kurmalari gerektigi varsayimi tarihsel bir
olgudur. Maalesef ki bu varsayim erkek egemen toplumun varligini stirdiirmesine yarar saglamaktadir.
Ataerkil varsayimin sonucu olarak erkekler, kadinlara hiikmetme geleneginden vazgecmeyecekleri gibi
ataerkil yapinin stirmesi icin manevi ve gerektiginde de maddi gli¢c kullanarak kadinlari bastirmaya ve
somirmeye mecburdurlar (Hooks, 2016, s.9-10). Hooks’un ifade ettigi (izere kadin ve erkek cinsi
varhgini sirdiirdigii slirece feminist miicadele devam edecektir.

Feminizmin sadece kadin ve erkek esitligi ile sinirli kalmamasina dikkat ceken Marcuse’a gore
“feminizm sadece esitlik cagrisi yapmamalidir, ¢linkli kapitalizmin ekonomi ve politikalari altinda
kadinlar islerini koruyabilmek ve ylikselebilmek icin esitleri olarak erkeklerle ayni rekabetci ve saldirgan
ozellikleri paylasmak zorundadirlar” (Akt: Donovan, 2007, s. 186). Marcuse’in ifade ettigi gibi feminizmi
sadece kadin erkek esitligi acisindan degerlendirmek miimkiin degildir. Clink{ kapitalist sisteme uyum
saglayan ataerkil yapi kadini ekonomik alanda da baski altina aldigindan kadinin is hayatinda yer almasi
dolayisiyla kadinin ekonomik bagimsizligi 6nem kazanmaktadir. Ozgiic (1998) feministlerin kadinin
calisma hayatini katilmasini kisitlayan toplumsal ve kiiltlrel faktorlerin Gzerinde durduklarini ifade
etmektedir. Ancak zor kosullara ragmen emek pazarina girmelerine ragmen kadinlar ev isleri ve cocuk
bakimi gibi sorumluluklardan kurtulamamaktadir. Bu nedenle kadinin dogurganlgi ve Uretici rolleri
arasindaki karsilikli etkilenme kadinin emek pazarindaki roliyle ilgili anahtar konuyu olusturmaktadir
(Ozgiig, 1998, s. 126).

Arat (2010, s. 29) feminizm kavramini iktidar iliskileri ve kadinin ikincil konumu baglaminda ele
almaktadir;

“Cinslerin (kadin ve erkegin) esitligi kuramina dayanan kadinlara esit haklar isteyen
temelde kadin ile erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeyi amag¢layan bir siyasal
akimdir. Bu akim, insanhgin yarisini olusturan bir demografik grubun ve uygarlik tarihi
boyunca hep ikincil konumda yasamak zorunda kalan bir cinsin (kadinlarin) bu durumdan
kurtulus hareketinin égretisidir” (Arat, 2010, s. 29).

Feminizmin mucadele alani olarak ifade edilmesinin ana sebebi feminist akimlarin kadini
kurban ya da obje olarak gormemesidir. Bu nedenle feminizmi toplumsal bir hareket olarak tanimlamak
mimkindir. Notz’'un (2012, s. 10) ifade ettigi Gizere feminizm kadinlarin hayat sartlarini iyilestirmek
icin politik olarak eylemsel faaliyetler, pratik anlamda da muhtelif 6nlemler 6rgitleyen kadinin aleyhine
olan kosullari ortadan kaldirmak icin kamuoyu yaratmayl hedefleyen toplumsal ve o6rgiitsel bir
harekettir. Bu anlamda feminizm hareketinin amacinin kadinin yasadigi ayrimciliga karsi pratik, bilimsel
ve bilingli bir yapi olusturarak ayrimciligin ortadan kaldirilmasi oldugunu séylemek mimkiindir (Notz,
2012, s. 10). Hooks’ta feminizmi kadinlarin erkeklerle esit haklar elde etmesi icin “cinsiyetciligi,
cinsiyetci somirlyli ve baskiyl sona erdirmeye calisan bir hareket” (Hooks, 2016, s. 8-9) olarak
tanimlamaktadir.

Cakir'in (2007) ifade ettigi Gzere feminist miicadele kadin ve erkek arasindaki iktidar iliskilerine
dayanmaktadir. Bu iktidar iliskisinde toplumsal cinsiyet hiyerarsisi aciga cikmaktadir. Kadinlarin




Feminizm Ekseninden Feminist Tiyatro 52

erkeklere gore ikincil konumda oldugunu ve somirildiginid savunan feministler cinsiyet ayrimciliginin
da ataerkil yapinin bir somiurl yontemi olduguna vurgu yapmaktadirlar. Feminizmi diger toplumsal
hareketlerden ayiran 6nemli etken feminizmin toplumsal cinsiyet hiyerarsisini ortaya cikarmasidir.
“Toplumsal cinsiyet hiyerarsisi sinif ¢eliskisine benzer sekilde toplumlari bicimlendiren iktidar iliskisi
yaratmakta ve erkeklerin egemen, kadinlarin bagimli oldugu sosyal ve siyasal bir diizende yasadigini
ortaya koymaktadir” (Cakir, 2007, s. 415-416). Arat’a (2010, s. 36) gore de ataerkil ideoloji cinsiyet
ayrimciligini kullanarak sadece cinsiyeti nedeniyle kadini ikincil konumda gérmektedir. Kadini kamusal
alanda gormek istemeyen ve bu durumu kadinlara i¢sellestirerek kabul ettiren ataerkil ideolojiye karsi
¢ikan feminist distince kadinlarin yasam bicimlerini 6zgir olarak belirlemelerini amaglamaktadir (Arat,
2010, s. 36).

Feminizm salt kadin ve erkek esitligini saglamaya yonelik bir kavrama indirgenecek kadar basit
bir hareket degildir. Clinkii feminist akim hem tarihsel hem de toplumsal bir slire¢ olmakla beraber
olusum ve eylemler dizisidir. Mackinnon kadin hareketinin tarih ve biling kavramlariyla
degerlendirilmediginde feminizmin tam olarak anlasilamayacagini ifade etmektedir;

“Eger bilincin canliidi cinsiyete gére degdisiyorsa, kuramsal biciminin puslu ve belirsiz,
toplumsal gergek icindeki biitiinliigiiniin de aldatici oldugu ortaya ¢ikabilir. Bir kuram,
bedenlerinin toplumsal anlami yiiziinden, kadinlarin erkekler karsisinda haksizca esitsizlige
ugratildiklarini kabul ettigi oranda feministtir. Feminist kuram, toplumsal cinsiyetin
hayattaki firsatlari tayin edici olmasini elestirir, ¢linkii cinsiyet ayrimi yiiziinden asil aci
ceken tarafin, hep kadinlar oldugunu ileri siirer. Erkeklerle karsilastirildiginda (toplumsal)
katkilari ve basarilan kisitlanan, dederleri bilinmeyen, gururlariyla oynanan ve fiziksel
glivenliklerine tecaviiz edilen kadinlari, toplumsal akibetlerini belirlemekten yoksun
olduklari gériiliir” (Mackinnon, 2003, s.57).

Cok farkh feminist tanimlarin olmasi nedeniyle feminizmin hedefinin ne oldugu tam olarak
anlasilamamaktadir. Stone, Feminist Felsefeye Giris adli eserinde felsefe penceresinden feminizmin (g
temel 6zelligi olduguna dikkat cekmektedir. ilk 6zellik kadinlara karsi olusan &nyargilarin gecmis ve bu
giinkii felsefede nasil disa vuruldugunu feminizmin sorgulamasidir. ikincisi felsefi kavramlari kullanarak
hangi feminist diisiincenin daha giiclii oldugunu saptamayi amaclamasidir. Uglinciisii ise feminizmin;
ozclluk, cinsel fark, cinsiyet, dogum, cinsellik gibi diger felsefi alanlarin deginmedigi yeni kavramlari
ortaya cikarmasi ve tartisma konusu yapmasidir (Stone, 2015, s. 11-14).

Feminist Kuramlar

Kronolojik olarak feminizmin 1960’h yillardan itibaren kadinlarin erkeklerle esit hak talebi
cercevesinde gelistigini ve ilerleyen zamanlarda evrimleserek kadin kimliginin 6n plana ¢ikarildigini
soylemek mumkiin olacaktir. 1960°h yillarda ilk feminist hareketlerde taleplerin is yasami, aile ve
siyaset alaninda esitlik ile ilgili oldugu gozlenmektedir. 1960-1980'li yillar kadinin kamusal alandan
uzaklastiginin farkindaligina varilmasi ve eril diizenin hukuk temelinde kirilmaya calisiimasi sirecini
ifade etmektedir. 1980’li yillarda toplumsal cinsiyet kavrami feministlerin odagi haline gelmekteydi.
Hukuksal ve toplumsal degisimlere ragmen kadinin ikinci cinsiyet olmasi 6nem kazanmistir. Biling
ylikseltme uygulamalarinin bu dénemin en belirgin 0Ozelligi oldugunu soylemek mimkinddr.
1990’lardan glinimiize kadar gelisen sire¢ hukuksal taleplerin kadinlar agisindan belirsizligini
yansitmaktadir. Bu donemde alti ¢izilen olgu kadinlarin erkeklerden biyolojik, fiziksel, duygusal olarak
farkli olduklari ancak farkhlik nedeniyle erkeklerden asagi olmadiklarina vurgu yapilmaktadir.
Postmodernizm bu dénemin felsefesidir (Arat, 2010, s. 8-11).

Feminizmle ilgili okumalarda siklikla karsilasilan biling yikseltme kavrami, radikal feminizm
baglaminda analiz edilen bir kavramdir. 1960 -1970’lerde ABD merkezli olarak ortaya c¢ikan biling
ylkseltme gruplari kadinlarin feminizmi tanimasina imkan saglamistir. Arkadaslik iliskilerinde, kolej ve
Universite ¢evresinde, kiliselerde, kadin merkezlerinde, isyerlerinde, mahalle komsulari gibi gruplarda
arasinda kadinlarin bir araya gelerek kadin sorunlarini tartismasi biling ylikseltme gruplarinin ortaya
cikmasini saglamistir. Gruplarda yapilan ¢alismalar feminist kurama 6nemli katki saglamistir. Biling
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yikseltmenin feminist kuramin kendini anlatim bicimi oldugunu séylemek mimkindir. Biling
yikseltmenin 6nemi gruplardaki paylasimlarin sadece kadinlarla ilgili olmasidir. Bazi gruplarda
kadinlarin yasam oOykisiine oncelik verilirken, bazilari farkli konulara bagli kalmayi tercih etmislerdir.
Gruplarda bekaret bunalmlari, annelik, beden gorintisi, okunan kitaplar, kadinlar arasi iliskiler, ilk
cinsel deneyimler, edebiyat vb. konular paylasiimaktadir. Bazi gruplar ise kadinlara yasamda
karsilastiklari zor anlarda destek vermeyi veya sorunlarla ylizlesebilmeleri icin onlara destek olmayi
hedeflemektedir (Mackinnon, 2003, s. 106-107). “Feminizmde cesitli yaklasimlar ve teoriler olsa da her
yaklasim, kadinlara uygulanan baskiyi tanimlamaya, nedenlerini ve sonuglarini agiklamaya ve kadinlarin
Ozglrlesmesi icin stratejiler, politikalar sunmaya calismaktadir. Cesitli kistaslara goére feminizm
yaklasimlari farklilasabilmektedir” (Cakir, 2007, s. 437).

Feminizmin yayilma siirecinin bilin¢ ylikseltme gruplari ile basladiktan sonra feminizm zamanin
ruhuna gore bircok ideolojiden etkilendigini soylememiz gerekmektedir. Feminist distnce ataerkil
yapinin kadina yiklemek istedigi otekilestirme, degersizlestirme, cinsiyet ayrimciligina karsi elestiri
gelistirmistir. Firestone, bircok ideoloji ve hareketin feminizmi etkiledigini belirtirken feminizmin
oznelligini korudugunu ve kendine 6zgl bir devinim yarattigini ifade etmektedir (Firestone, 1993, s.
42). Basta radikalizm, liberalizm, Marksizm, kiltur, varolusculuk ve Freud’guluk gibi pek ¢ok dislince
akiminin feminizme etkisi olmasi nedeniyle bu akimlarin feminizmle iliskileri hakkinda bilgi verilmesi
uygun gorilmektedir.

Liberal Feminizm

Feminizmi etkilemis olan en 6nemli ideoloji liberalizmdir. Liberalizmin savundugu o6zgirliik,
esitlik, bireysel 6zerklik gibi temel ilkeler feministlerin talepleriyle 6rtlismektedir (Cakir, 2007, s. 438).
ABD’de gelisim gosteren liberal feminizm feminizmin ilk tlirt olarak gosterilmektedir. Liberalizm ile
esitlik ilkesinin her iki cinse ayni sekilde uygulanmasi gorisi ortaya atilmistir. Liberal feminizm
duslincesi 17. yuzyilda ortaya cikan esitlik, 6zgirlik, rasyonalite ve bireysellik gibi dogal haklari
merkeze almaktadir. Liberalizmde birey ve bireyin bagimsizligi 6énemlidir. Liberalizmin, feminizm
akimini etkilemesinin nedeni egemen gliclin birey tGzerindeki iktidarinin sinirlandirilmasi distincesindir.
Erkeklerin kadinlar Gzerindeki iktidarinin sona erdirilmesi bu diisiincenin feminizme olan etkisi olarak
karsimiza cikmaktadir. Liberal feminizmde, insana verilen degerin ve 6nemin artmasiyla birlikte
bireysel haklarin gelismesi kadinlarin durumlarinin diizelecegi kanaatini 6n plana ¢ikarmistir. Liberal
feministlerin ilk talepleri erkeklerle esit oy hakkinin kadinlara da taninmasidir. Bunun disinda kadinlarin
is hayatina katilmalari, egitim hakki, is hayatinda yasanan sorunlarin ¢oéziimlenmesi, erkeklerin
kadinlara yardim etmesi ve ev isi ve cocuk bakimi ile ilgili egitim almalari gibi konularda ¢6ziim talep
edilmistir. Liberal feministlerin kadinin is ve ev hayatindaki konumunu tartismalari nedeniyle en 6nemli
sloganlari esit ise esit Gicrettir (Altinbas, 2010, s. 23-28). “Liberal teori tarafindan getirilen 6nemli yasal
degisiklikler, kadinlarin konumundaki ilerlemede 6nemli bir etkendir” (Donovan, 2007, s. 69).

Kadinlarin erkeklerle esit olmasi gerektigi ilk defa Fransiz Devrimi zamaninda ortaya atilmistir.
Kadinlarin erkeklerle esit olmasi gerektigi talebi kadin haklariyla ilgili ilk teorik altyapinin zeminini
olusturmustur. Tarihsel slrec¢ olarak feminist kadin hareketinin birinci dalgasi olarak isimlendirilen
dénemde, kadinlara erkekle esit yasal haklar verildiginde toplumsal esitligin kismen de olsa diizelecegi
disindlmektedir (Hekimoglu, 2018. s. 549). Fransiz Devrimi’yle birlikte vurgulanmaya baslanan insan
haklari kavraminin kadinlari da icerecek bicimde genisletilmesi feministlerin umudunu arttirmistir.
Fransiz Devrimi sirasinda kadin haklari savunucusu olan Wollestonecraf, erkegi kadindan Ustiin yapan
niteliklerin ne oldugu sorusunu yoneltmektedir; “eger erkeklerin soyut haklari tartisma ve agiklama
konusu olacaksa, ayni mantiktan yola cikilarak kadinlarin haklari da ayni sinamadan gecirilmelidir. (...)
Eger kadin akil yiritme yetisinde erkege eslik etmekteyse, erkegi tek yargic yapan sey nedir?”
(Aktaran: Walters, 2005, s. 52). Feminist hareketin birinci dalgasi vatandaslik haklariyla ilgilidir.
Kadinlarin segcme ve secilme hakkinin diinyaya yayilmasi saglanirsa kadinin yasal zeminde erkekle esit
hak ve yukiimllltklere sahip olacagi distincesi 6n plana ¢ikmistir (Hekimoglu, 2018. s. 549).
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Liberal feministler, kadinla erkegin fiziksel olarak esit oldugunu ancak erkek egemen ataerkil
yapinin dogasi geregi kadinlara bireysellesme firsati vermedigini ve kadinlari baski altina aldigini
savunmaktadirlar. ikincil konumdan kurtulmasi liberal feministlerin kadinlara secme secilme hakki
verilmesi, yeteneklerini gelistirebilmeleri icin imkan taninmasi, egitim hakki saglanmasi vb. talepleri
bulunmaktadir. Bunlarin yaninda liberal feministlerin miicadele alanini kadinin 6zgtirlesmesi ve ataerkil
yapinin ortadan kaldirilmasi olarak gormek mimkiindir (Demir, 2003, s. 8). Wollstonecrafts’in yeni bir
toplum tasarisi duslincesi liberal feminist akimin disliincesini 6zetlemesi acgisindan 6nem arz
etmektedir;

“Her cagda, kendinden dnceki tiim fikirleri o ¢caga tasiyan ve énceki cagda oldugu gibi o

ylizyihn aile yapisini sekillendiren popiiler diisiince akimi vardir. Oyleyse toplum farkli bir
sekilde olusturulana kadar egitimden c¢ok fazla sey beklenemeyecedi kolaylikla
anlasilabilir. (...) Eger bir varhk ¢arpik egilimlerle yaratiimissa ki bu kesinlikle kétii, bizi
ateizmden ne kurtarabilir? Ya da Tanri’ya inanirsak bu Tanri bir seytan degil midir?”
(Wollstonecrafts, 2012, s. 66).

Kiiltiirel Feminizm

19. Yiuzyilda Kadin isimli oldukca etkili bir kitabin yazari olan Margaret Fuller, Kant sonrasi
felsefe geleneginde yetismis bir dislintr ve kiltiirel feminizmin oncilerindendir. Fuller, kadinin
ozgurlesmesinin ilk kosulunu erkege olan bagimhliktan kurtulmasi olarak gormektedir. Dolayisiyla
erkege olan tutsakliktan kurtulmasi kadinin 6zglr bir varlik olarak kendi degerinin farkina varmasini
saglayacaktir (Aktaran; Arat, 2010, s. 65). Kiltlarel feminizmin amacini Donovan 6zetlemektedir;

“Margaret Fuller'in Woman in the Nineteenth Century (19. Yiizyilda Kadin) adli eseri,
kiiltiirel feminist gelenegi baslatmaktadir. Bu gelenek, Avrupa’daki romantik akimin ya da
daha ézel olarak Amerikan askincihginin (romantizm) bir iriini olarak, Aydinlanma
akilcilarinin mekanik bakisindan tamamiyla farkli bicimde bilginin duygusal, sezgisel yénii
lizerine vurgu yapar ve organik diinya goriisiinii savunmaktadir” (Donovan, 2007, s. 71).

Romantizm akimiyla ortaya cikan bireyin kendini gelistirmesi gerektigi dislincesi kiltlrel
feminizmin olusmasinda etkili olmustur. Geleneksel kiltirde kadinin es ve anneligine saygli duymakla
birlikte Fuller kadinin ev islerine ve cocuk bakimiyla kisitlanmamasi gerektigini savunmaktadir. Ev isleri
kadinin yasaminin sadece bir kismini kapsamasi gerektigini diisiinen Fuller eve hapsedilmesi halinde
kadina saygi gosterilmeyecegini ifade etmektedir (Arat, 2010, s. 66). Klltiirel feministlere gére cinsel
Ozglrluglin temelinde kultiirel degisim yatmaktadir. Bu nedenle cinsel 6zgirlik kadinin 6zglirlesmesi
icin 6nemlidir. Diger feminist akimlardan farkl olarak kiltirel feminizm sayesinde ilk defa kadinin
cinsel 6zglrligu tartisma konusu yapilmistir. Kadinin kendi bedeni Uzerinde tasarrufta bulunmasi,
kirtaj ve dogum kontrolli gibi bedeniyle ilgili olgulara toplumsal baski yasamadan karar vermesi,
escinselligin kisisel bir tercih olarak kabul edilmesi ve escinselligin serbest birakilmasi gibi cinsellikle
ilgili talepler kultirel feminist akim sayesinde konusulmaya baslanmistir (Yiksel, 2003, s. 93).
Firestone’a (1993) gore cinsel 6zgiurligin saglanabilmesi icin kultirel ayrimcihigin giderilmesi
gerekmektedir. Firestone kiltirel ayrimciligin giderilmesi sayesinde Ozellikle erkek, yetiskin kadin ve
cocuklar arasindaki sinif esitsizligi nedeniyle siregelen cinsel baskilara gerek kalmayacagina vurgu
yapmaktadir (Firestone, 1993, s. 217). Cinsiyet temelinde kadin ile erkek farklihgi degismez oldugundan
toplumsal yapi icinde cinsel 6zglrligin saglanmasi kadin erkek esitligi icin yeterli degildir. Bu nedenle
Berktay’a gore kiltirel feministler kadina ve kadin degerlerine ait yeni bir kiltir istemektedirler.
Ataerkil klttran cinsiyet ayrimciligi dnyargisindan arindirilmasi kiiltlirel feministler icin yeterli degildir.
Olmasi gereken kadinsi degerleri iceren yeni bir kiltliriin olusturulmasidir (Berktay, 2009, s. 68).

Kilturel feministlerin talepleri dikkate alindiginda liberal feministlerden farkh olarak kanun
dniinde esitlik gibi rasyonalist ve hukuksal alan disinda da taleplerinin oldugu gdzlenmektedir. Ozellikle
liberal kuramcilarin bireysel esitlikler disinda kalan aile, evlilik ve din gibi goéz ardi ettigi kurumlara
alternatif dislinceler gelistirme imkani kiltirel feminizm sayesinde olmustur. Kiltlrel feminizmde
kadinin konumunun daha iyi olmasi icin siyasal ve hukuksal degisimden daha c¢ok kiiltlrel degisim
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onemsenmektedir. Kiltirel dontsiimle istenilen amacg disil etki ve degerler araciligiyla ataerkil yapinin
anaerkil bir yapiya donustirilmesidir. Bu nedenle kiltlirel feministler; kiltlirel degisime, insani
degerlere, 6zglrlik taleplerine dncelik vermekle birlikte kadin olgusunu kamusal alani degistirmenin
bir kaynagi olarak gormektedirler. Donovan, kiltlrel feminist teorinin 6zellikle kiltlrel degisim
talebinin amacini 6zetlemektedir;

“Kiiltiirel feminist teorinin altinda anaerkil bakis yatar: temelde disil etki ve degerler
araciligiyla yénlendirilen gli¢lii kadinlarin toplumu. Barisseverlik, isbirligi, farkliliklarin
siddetsiz biraradaligi ve kamusal hayatin uyumlu bir sekilde diizenlenmesi bunlara
ddhildir” (Donovan, 2007, s. 69-70).

Materyalist Feminizm

Ataerkil yapinin kapitalist sisteme uyum saglamasiyla birlikte kadinin erkek egemen sistemle
olan miicadelesi ekonomik alana da yayilmak durumunda kalmistir. Kapitalizme tepki olarak ortaya
cikan ve ana fikri sinif miicadelesine dayanan Marksizm ile feminizm arasinda kurulan iliski sonucu
materyalist feminizm ortaya cikmistir. Marksizm sinif catismasi fikri kadinlarin erkek egemen diizene
karsi verdikleri 6zglirlesme micadelesine oOrnek teskil etmistir. Donovan Marksizm’deki sinif
miicadelesinin feminizme olan katkisini agiklamaktadir;

“Sosyalist feministler genellikle (her zaman ifade etmeseler de) kadinlar ve proletarya
arasinda bir benzerlik oldugunu kabul ederek; benzer bicimde erkek ve ydnetici grup
cikarlarina hizmet eden ‘yanlis biling’ ya da ‘erkekle ézdeslesen’ ideolojileri a¢iga ¢ikarma
stirecinde, kendi ezilmislik durumlarinin dogru bir bilincini gelistirme yéniinde kadinlari
tesvik ederler” (Donovan, 2007, s. 133).

Marksistler kadin sorununu komiinist teori icinde ele almaktadir. Kadin sorunu, kadinlarin
Uretime katilmasi ve 6zel Uretim alaninin toplumsallastiriimasi Gzerine yogunlasmaktadir. Kadinin
Ozglrlesmesinin ancak toplumsal yapinin yeniden diizenlenmesiyle olabilecegini dlisiinen sosyalist
politikaci Bebel materyalist feminizmin ilk fikir savunucusudur. Ardindan Lenin, Zetkin, Rosa
Luxemburg ve Kollontay gibi sosyalistlerin kadin sorunsalina bakislari materyalist feminizmin
ideolojisine yon vermistir (Donovan, 2007, s. 147). Sosyalist kuram toplumu uretim iliskileri ile
degerlendirmekte ve bireylere kimlik kazandiran, toplumu orglitleyen unsurun Gretim iliskileri
olduguna vurgu yapmaktadir. Feminist kuram ise toplumun kadin ve erkek olmak lzere iki cins
izerinden 6rgiitlendigini varsaymaktadir. iki cinsin iliskileri toplumu yaratmaktadir. Marksizm’de emek
ne kadar degerliyse, feminizmde cinsellik ayni degere sahiptir. Ataerkil yapi tarafindan Uretilen
kavramlar dizgesi 6zellikle cinselligi kullanarak toplumsal cinsiyet ayirimini kadina karsi bir giic
mekanizmasi olarak kullanmaktadir ki bunun sayesinde cinsiyet ayirimina uyum saglayan, karsi
¢ikmayan bireyler yetistirilmektedir (Mackinnon, 2003, s. 21). Feminizm Marksizm’den etkilenmesi
kadin cinsiyeti ile iliskili degildir. “Marksistler icin sinif vardir ama cinsiyet yoktur: Bireyler, tiretimlerinin
maddi kosullarinin Griintidir. Burada ortik olsa da kastedilen, erkek bireydir. Kadinlarin ve erkeklerin
doga ile lretim araglar ile farkli iliskileri vardir” (Cakir, 2008, s. 194). Marksistler kadin sorununun
sosyalizmin olusturdugu uretim iliskileri icinde kendiliginden ¢ozlilecegine inandigindan feminizme
sipheyle yaklasmaktadirlar. Cinkii feminizmin; “burjuva bireyciligin bir baska 6rnegi oldugunu,
proleter kadinlari kandirmaya c¢alistigi ve sinif micadelesini béldigini savunuyorlardi” (Notz, 2012, s.
67). Marksistler diger feminist akimlardan farkli olarak kadin sorunlarinin kaynagi olarak ataerkil yapiyi
gormemektedirler. Marksist teoriye gore kadinin 6zglirlesmesinin dntindeki engeller toplumsal yapinin
isleyisinden kaynaklanmaktadir. Marksist dislincede oncelikli olan kadinin Gretim iliskisi icindeki
konumudur. Marksist dislince kadinin biyolojik ve cinsiyet yapisindan kaynaklanan sorunlarla
ilgilenmemektedir. Materyalist feminist dislince sayesinde feminizmin Marksizm’e katkilari da
olmustur. “Kapitalizm ile kadinlarin statlisii arasindaki iliskiyi arastirma disiincesi feminizmin
Marksizm’e yaptigi dnemli bir etkidir” (Donovan, 2007, s. 148).

Feminizm ve Freud
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Freud “toplumu yikmaya kalkan, aklini cinsellikle bozmus bir deli sayilmisti. O da kadin haklari
savascilari gibi alaya alinmis, asagilanmisti. Freud’culugun oturmus bir din gibi kutsallasmasi ¢cok
sonralari olmustur” (Firestone, 1993, s.72). 1920°li yillarda Amerikan toplumunda yasanan
degisikliklerin etkisiyle 1940’h yillarda Freud’culuk bir akim olarak ortaya ¢cikmistir. 1920’li yillarda
Amerikan toplumunun yapisini Firestone 6zetlemektedir;

“Amerika’da, kaliplasmis meslek kadini, lniversiteli kiz, tuttugunu koparir is kadini tipleri
ortaya ¢ikmaya basladi. Bu, sézde 6zgiirlesmis kadin imgesi, Hollywood araciligiyla
diinyaya yayildi; yalanci-6zqiirliik icindeki kadinlarin dengeyi altiist eden etkileri, kadin
haklarina karsi onlarin ellerine yeni silahlar verdi; hdla aciktan acgiga erkek (stiinliigiine
dayanan toplumlarin kadinlarini ézgiir birakmaya karsi direnglerini daha da artirdi”
(Firestone, 1993, s.74).

Feminizm ve Freud’culuk “aile yasaminin ylzyillar boyu o6zellestirilmesine, kadinlarin asiri
derecede boyun egmeye itilmesine cinsel bastirmalara ve bunlarin yol acligl nevrozlara tepki olarak
dogmustur” (Firestone, 1993, s. 72). Anne, baba ve cocuklar arasindaki iliskileri ¢cozimlemeye ¢alisan
ilk bilim insani olmasi nedeniyle Freud cagdas feminist teorinin kaynagidir. Liberaller basta olmak lizere
bircok ideolojinin goz ardi ettigi aile ici iliskileri tartismaya acmistir. Freud’un “kadin ile erkegin aile
icinde rollerini belirlemeye yonelik deneysel ¢calismasi ve daha da dnemlisi cocugun toplumsal olarak
belirlenmis yetiskinlik roliine dogru gelisim sirecini betimlemesi” (Donovan, 2007, s. 175) feminizmin
gelismesine katki saglamistir. Tarihsel olarak kadin haklari ile Freud’guluk ayni zamanda ve benzer
uyaricilara karsi dogmustur. Freud’culugun temel ilkeleri ile kadin haklari hareketinin de temeli aynidir.
iki akim arasindaki fark feminist akimlarin, ataerkil baskilari ve bu baskilarin yol actig1 nevrozlari yaratan
toplumsal baglarin degismezligini kabul etmemesidir (Firestone, 1993, s. 71). Freud cinselligi, tabu
olmaktan cikarak kiltirel siirece dahil etmistir. Freud sayesinde cinsiyet ve cinsel farklilik ilk defa
tartisiimaya baslanmis ve farkli bir dislince olarak deger géormeye baslamistir (Berktay, 2009, s. 65).
Aile ve evlilik kurumlariyla birlikte kadinin cinselligi hakkinda yasanan distince degisikliklerini
Freud’culuk ve kadin haklari hareketinin klttrel trlnleri olarak degerlendirmek mimkindir. Freud
erkek ve kadin icin farkli 6zellikleri olsa da cinselligin yasam icin dnemli bir 6zellik oldugunu agiklamaya
calisirken kadinin bir 6zne olduguna vurgu yapmasi kadin hareketinin hedeflerini ortaya ¢ikarmistir
(Firestone, 1993, s. 55).

Libidonun eril oldugu varsayimi nedeniyle feministler Freud’'un erkek yanlisi olduguna
inanmaktadir. Freud, kizlarin gelisiminde penis kiskancgligi ortaya atmistir. Penis kiskangliginin kaynagini
kizlarin erken dénemde, klitorisin eksik bir organ oldugunu dislinmesine baglamistir. Kiz cocuklari
gordukleri koti muamelenin sebebini penis kiskangligina baglamaktadir. Erkek ¢ocugun kastrasyon
yani hadim edilerek kiz ¢ocuguna benzeme korkusunu, penis kiskanchgl sayesinde kiz ¢ocugu
yasamaktadir. Erkek egemen toplumda penis kiskanghgini kiz cocugu verili bir duygu olarak kabul
etmektedir. Kiz ¢ocugunun ileri evrelerinde penis kiskanchgl babadan cocuk dogurma istegine
donidsmektedir. Oedipus kompleksinde de kadinlar bastirma yoluyla bu kompleksten
kurtulmaktadirlar. Kadini erkekten gli¢gsiiz gérmesi nedeniyle feministler Freud’u elestirmektedir.
Bunun yaninda erkek ve kadin arasindaki esitsizlige stiper ego zayifligini eklemistir. Freud’a gore, adalet
duygusu erkeklerde kadinlardan daha fazladir. Bu nedenle herhangi bir karar alirken kadinlar sefkat ve
dismanlik duygularindan daha ¢ok etkilenmektedirler. Kadinlar yasadiklari zorluklara erkeklerden
daha kolay boyun egmektedirler. Freud’a gore erkegin sliper egosu kadindan daha yuksektir. Erkek
cocuk anneye duydugu arzu ve baba kiskancligi olan Oedipus kompleksi nedeniyle babasini éldirerek
uygarhiga yon vermektedir. Freud bu varsayimla uygarligi belirleyen erkegin kadindan daha uygar
oldugu sonucuna ulasmaktadir (Donovan, 2007, s.177-195). Stone, penis kiskanchginin kiz cocugu igin
bir tehdit olduguna vurgu yapmaktadir. Erkek cocugun baba otoritesiyle esitlenmesi de kastrasyon
tehdidinin sonucudur. Kiz cocuguyla ayni kaderi paylasmaktan korkan erkek ¢cocuk zamanla anneye
hissettigi arzudan vazgecerek babasina yaklasmaktadir (Stone, 2015, s.11-14). Donovan Freud’un
feminizm akimina yaptigi katkilarin yaninda Oedipus kompleksi, penis kiskanchgi, Libido, Elektra,
uygarlasma ve super ego eksikligi gibi gorislerinin tartisma konusu olduguna dikkat ¢ekmektedir.
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Firestone’da, libidonun cinsler Gzerindeki etkileri disinda toplumsal yapiyi olusturan gekirdek aile ve
ataerkil yapi agisindan incelenmesinin 6nemli olacagini ifade etmektedir.

Freud kadinin erkekten farklihigini sadece cinsellige baglamaktadir. Freud’un savundugu gibi
kadinin farklihg sadece bedeninden ileri geliyorsa, o zaman kadinsi zihin tasariminin kaynagi, kadin
bedeni ve dolayisiyla kadin cinselligidir. Oyleyse feminist miicadelede ezilen kadinin yeni bir bakis
acisiyla gozden gecirilerek ayaga kaldirilmasinin ana ogesi anne olmalidir. Clinkd cinsellik onunla
baslamaktadir. Bu nedenle Freud’cu feministlerin ¢6zim 6nerisi mevcut ataerkil diizene karsi yeni bir
toplum tasarisidir. Anne ve kiz arasindaki iliski Freud’a gore kadinsi imgelem zeminine dayandigindan
bu iliski diizenini degistirilerek ataerkil yapiya karsi yeni bir toplum tasarimi yapilmasi gerekmektedir
(Donovan, 2007, s. 218-220).

Feminizm ve Varolusguluk

1952 yilinda yayimlanan Simone de Beauvoir’in ikinci Cins eseri ile Mary Daly’nin 1973 yilinda
yayimlanan Tanri Babadan Otede isimli eseri cagdas feminist teorinin édnemli calismalarindandir.
Beauvoir ve Daly feminist teoriyi 20. ylzyilin felsefe akimlarindan olan varolusculuktan tiiretmektedir.
Varolusculuk Hegel, Husserl, Heidegger ve Jean Paul Sartre’a kadar uzanmaktadir (Donovan, 2007, s.
218-223). “Varolusculugu feminizme kazandiran Simone de Beauvoir'dir” (Douglas, 1995, s. 33).
“Simone de Beauvoir kendisini varoluscu olarak tanimlamistir” (Direk, 2009, s. 26). 1949 yilinda
yayinlanan Beauvoir’in ikinci Cins adli eseri ikinci Diinya savasi sonrasinda Bati Avrupa’da 6zgiirliikgi
kadin hareketinin 6nclsli olmustur. Eser modern feminizmin temel eserleri arasina girerek 1970’li
yillarda Bati’da kadin hareketlerinde etkili olmustur (Notz, 2012, s. 67).

Varoluscu felsefede 6zne insandir. Tek ve gercek olan bireysel 6zne her zaman 6zden once
gelir. Varoluscu felsefeye gore hakikat oznelliktir. Buradaki o6znellik izafilik ve kuskuculugu
icermemektedir. Varoluscu felsefelerde ¢oziimlemeler bireyin bakis agisindan yapilmaktadir. Varoluscu
felsefenin amaci; bireye se¢im imkanlarinin ve tercihlerinin neler oldugu konusunda bilgi vermek,
dogru secimin ne olup ne olmadigini géstermeye calismaktadir. Varoluscu felsefeyi bireyin kendisini
donistirmesini hedefleyen birer etkinlik olarak degerlendirmek miimkiindir. Varoluscu felsefeler
yasama dahil olmak ile yasami disaridan gozlemlemek arasinda 6nemli bir fark oldugunu ortaya
koymaktadir. Her insan bir giin 6limi{ tadacagini nesnel olarak bilir ancak 6lmek lzere oldugu
soylendiginde olim olgusu nesnel olmaktan c¢ikmaktadir. Bu noktadan itibaren 6lim, varolusun
merkezinde duran i¢sel bir problem olmaktadir (Glindogdu, 2007, s. 125-126). Varoluscguluk Sartre’nin
soyledigi gibi varolusun 6zden once geldigidir. insanlarin dogasi, kisilik 6zellikleri, toplum ya da
toplumlarin ne oldugu ve ne olabilecegi ancak insanlari gézlemleyerek &grenilebilir. insanin ugup
ucamadigini ugmayi deneyimleyerek anlariz. insanlarin ne kadar is birligi yapabildigi, gézlemlenerek
veya is birligi yapmayi deneyerek anlasilabilir (Douglas, 1995, s. 31). Beauvoir varoluscu felsefeyi kadin
nedir sorusunun zemini olarak degerlendirmektedir. Bu sebeple Beauvoir’'in degerlendirmesini kadin
olmak hakkinda erkek egemen kiiltlrin Urettigi efsanelerin ¢éziimlenmesi olarak gormek mimkiinddr.
Beauvoir’'in diinyaya kadin gelinmez, kadin olunur diisiincesi ataerkil felsefenin efsanelestirdigi anne
ve aile yapisini kdkiinden degistirmistir (Notz, 2012, s.67). Varoluscu felsefeden yola c¢ikarak kadin
sorunlarina ¢6ziim aranmasi yine toplumsal yapinin varolus nedenleriyle miicadele edilmesine
dayanmaktadir. Liberal feminizmde bahsettigimiz lizere erkeklere kadinlara hiikmetme gliclini veren
ataerkil yapi, yani erkekliktir. Hooks’ta kadinlara verilen hikmetme vyetkisinin varolustan
kaynaklandigina vurgu yapmaktadir (Hooks, 2016, s.87).

Beauvoir varolusculugu kadinin politik ve kultiirel sayginligini ifade etmek icin kullanmistir
(Donovan, 2007, s. 214). Varoluscu felsefenin istekten daha ¢ok eylemi vurguladigina vurgu yapan
Beauvoir, “biyoloji, mitoloji ve tarihten yararlanarak kadinin gerek dogasini gerekse eylemlerini,
biyolojinin degil, icinde yasanilan kiltlriin bicimlendirdigini temellendirmeye calismaktadir” (Arat,
2010, s. 74). Beavouir'a gore, kadinin kimligi ve yaratma gici tarih boyunca kadina verilmek
istenmemistir. Kadin hep otekidir, kadin hep nesnedir ve kadinin 6zne olmasi mimkin
gorinmemektedir (Walters, 2005, s. 136-137). Varolusculuk hem kiltir icin hem de birey icin
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baskicidir. Baskinin en 6énemli sonucu da kadinin yok sayilmasidir. Varolusculuk baglaminda ataerkil
kiltiirde 6teki yani normal disi olmayl Donovan ifade etmektedir;

“Ataerkil bir kiiltiirde erkek ya da eril olan olumlu ya da norm olarak kurulurken, kadin ya
da disililik olumsuz, esas olmayan, normal disi, yani kisaca Oteki olarak kurulur. Erkek
kadina gére degil, kadin erkege gére tanimlanir ve ayirt edilir, esas olan erkege karsi kadin
esas dedil, rastlantisaldir. O (erkek), Ozne ve Mutlak konumundadir, kadinsa Otekidir”
(Donovan, 2007, s. 214).

Feminizmi varolusguluk kuramiyla ele alan bir baska yazar Daly’de Tanri Babanin Otesinde adl
kitabinda ataerkil yapi tarafindan cinsiyet farkliliklarin kadina zorla kabul ettirildigini, cinsiyet
farkliliklarin suni olduguna dikkat c¢ekerken, kadinlara yapilan maddi ve manevi glic kullanmanin
biyolojik kokenli olmadigini ifade etmektedir. Daly’e gore “biyoloji kader degildir, erkek ve disi rolleri
Ogrenilir; hatta erkeklerin kurguladigi politik roller olduklari dahi sdylenebilir” (Douglas, 1995, s.63).

Radikal Feminizm

1960’larin ikinci yarisinda ortaya cikmistir. Radikal Feminizmin ortaya c¢ikmasinda The
Feminists, Redstockings ve New York Radical Women gibi gruplar ile Firestone, Atkinson ve Milleti gibi
yazarlar onciluk etmistir (Douglas, 1995, s. 14-15). 1960’larda Eylemci Kadinlar adi verilen bir grup
savas karsiti kampanyalar dizenleyerek politik eylemler yapmaktadir. Radikal feminist kuram da
1960’larin sonlarinda eylemci kadin gruplarinin hareketleri ile Boston ve New York’da gelisim
gostermistir. Yukarida adi gecen farkli gruplarin eylemleri ve manifestolari ile Radikal feminist kuram
olgunlasmaya baslamistir. 1968 yilinda New York’ta kurulan radikal feminist gruplar, radikal feminist
kurami gelistirmislerdir (Donovan, 2007, s. 267-269).

Radikal feministler erkek egemen kiltiri kadinlarin 6zgirligliiniin 6nlindeki engel olarak
gormektedir. Erkeklerin iktidar icin ihtiyaci ile olusturduklari psikoloji kadinlarin baski gérmelerinin ilk
kaynagidir. Bu sebeple kadinin engellenmis ve baski altina alinmis olan kimliginin ortaya ¢ikabilmesi ve
kisisel olanin kamusal alanda yer bulabilmesi sadece ataerkil kiltlriin etkisinin azaltiimasi ile
mumkiindir. Bu baglamda kadinin biyolojik yapisinin ve kadin kimliginin farkli olarak temellendirilmesi
onem tasimaktadir. Biz farkliyiz, kisisel olan siyasaldir sloganini savunan radikal feministler erkegin
evrensel oldugunu varsayan ataerkil kiltlriin yok sayilmasini istemektedirler (Arat, 2010, s. 71-75).
Radikal feminizmin ilk zamanlarinda cinsiyet ayirmindan daha c¢ok toplumsal yapinin elestirisi
yaptimistir. Cinsiyet farkhliklari daha sonralari tartisiimistir. Radikal feministlere gore bireylerin kisilik
ozellikleri toplumsal yapi tarafindan belirlenmektedir. Bu nedenle cinsiyet ayrimciligi Gzerine insa
edilmis olan ataerkil yapidaki ayrimlarin tamaminin ortadan kaldirilmasi talep edilmektedir (Douglas,
1995, s. 9). Radikal feminizm odaklandigi konulari Direk 6zetlemektedir;

“Radikal feminizm, kadinlarin yasadidi ezilmisligin kaynaginin erkekler ve onlarin iktidari
olan ataerkillik oldugunu vurgular ve ataerkilligin yapisal ¢éziimlemesini yapmak yerine,
kadinlarin bedenleri, iliskileri, benlikleri ve 6znellikleri gibi alanlarda ataerkilligin
cinsiyetgilik, siddet, tecaviiz ve kadin diismanhdi gibi disavurumlarina” (Direk, 2009, s. 58)
odaklanmaktadir.

Case’de radikal feministler tarafindan kadinlarin ezilmisliginin sebebinin ataerkil yapi olduguna
dikkat cekmektedir. Erkeklerin temsil ettigi ataerkil sistem erkek egemenligine dayanan yapidan ve
sosyo ekonomik siniflardan aldigi giicle kadinlarin (zerinde baski kiltliri olusturmaktadir. Radikal
feminizmin ataerkil yapi icin ifade ettigi baski kiltlri vurgusu, ataerke karsi bir kadin kiltari
tanimlamasi yapilmasina olanak saglamistir (Case, 2006, s. 2). Douglas’in belirttigi tzere radikal
feministler icin oncelikli olan kadinlarin 6zglirlesmesini ve bireysellesmesini saglamaktir. Radikal
feministlerin, kadinin 6zglirlesmesini ve bireysellesmesini hedeflerken erkek egemenligini bitirmek ya
da erkek sinifini ortadan kaldirmak gibi hedefleri olmadigini ifade etmek yerinde olacaktir. (Douglas,
1995, s. 198).
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Radikal feminist kuram, siyasal ve toplumsal yasamda Uretilen kadin politikalarinin baslica
sorularina cevap bulmaya calisan zihinsel bir hareketidir. Bireylerin toplumdaki yapilanmalari, adalet,
ahlak ve iktidar kavramlari arasindaki iliski, kuramcinin politikadaki yeri, distincenin ve toplulugun
dogasi, iradi eylemin anlami, giiciin dogasi ve dagilimi, politik olanin tanimi gibi kavramlara ¢6zim
bulmayi amaclamaktadir (Mackinnon, 2003, s. 61). Radikal feministler, toplumsal sorunlarla kadinlarin
sorunlarini esit 6nemde degerlendirmislerdir. Adalet, hukuk, baris gibi toplumu ilgilendiren sorunlari
kadin sorunlarindan ari diisinmek mimkin degildir. Clinkl toplumda ayrimciliga sebep olan sorunlar
ayni zamanda kadinlari da ilgilendirmektedir. Toplumsal sorunlarin ¢6ziilmesi kadinlarin sorunlarinin
da ¢Ozlilmesine katki saglayacaktir. Bu nedenle radikal feministler hem toplumsal hem de kadinlarla
ilgili sorunlarin ¢6zimi icin kokli bir degisime inanmaktadirlar. Radikal feministlerin; erkeklerin ve
kadinlarin temelde farkli olduklari, kisisel olanin politik oldugu, kadinlarin bastirilmis bir sinif olarak
kendilerini gérmeleri, erkeklerle miicadele etmeleri gerektigi, kadinlarin gordiigl baskinin sebebinin
erkek egemenligi oldugu, kadinin ve erkegin farkl tsluplara sahip olduklari, yeni toplum tasariminda
kadinlarin tarzinin etkili olmasi gerektigi gibi distinceleri bulunmaktadir. Radikal feminist Barbara
Burris Onculigliinde 1971 yilinda yazilan Doérdinci Dinya Manifestosu’nda erkekler tarafindan
somirilen kadinlari kapsayan sosyal bir tabaka olusturuldugu ifade edilmektedir. Radikal feministlerin
somirilen kadinlardan olusan kast sistemine karsi dnerdikleri ¢oziim orgitlenmedir. Clnki ideal bir
toplumunun olusmasi disil prensibin etkili olmasiyla miimkindir (Donovan, 2007, s. 268-274).

Douglas, radikal feminizm ile lezbiyen feminizmi birlikte ele almaktadir. iki yaklasimda da
kadinlara baski uygulayan erkek egemen bir sinifin var oldugu ve kadinlarin bu baskici yapiyi
degistirebilecekleri varsayilmaktadir. Radikal feministlerin amaclarini; kadinlarin politik yonden giigli
ve Ustln oldugu bir toplum yaratmak, cinsiyet ayrimi olmayan bir toplumda erkeklerle biitlinlesmek,
kadinlarin bagimsiz oldugu esitlikci veya istekleri halinde ayri bir toplum olmalari olarak siralamak
miimkindir (Douglas, 1995, s. 10-13). Radikal feminist kuramin ilk ideologlarindan Firestone kadinlarin
maruz kaldig1 baskinin biyolojik kaynakl oldugunu ileri siirmektedir;

“Kadinin baslangicta ve sonraki ezilmesine yol acan sey dogurgan bedensel yapisidir,
kaynagini Freud’un da bir tirii ag¢iklayamadigi beklenmedik bir ataerkil devrim dedgil,
anaerkillik ataerkillige giden yolda, erkegin kendisini tam olarak gerceklestirmesi yolunda
bir evredir, erkek ise Doga’ya ve kadina taparak baslamis daha sonra da onu denetimine
almistir. Kadinlarin durumu ataerkillik altinda ¢ok kétiilesmistir: ama kadinlar zaten hicbir
zaman iyi bir durumda olmamuslardir. Ciinkii tiim 6zlemleri bir yana birakarak séyleyelim
ki, anaerkillik hicbir zaman kadinin ezilmesini engellememistir” (Firestone, 1993, s. 84-85).

Bu duslince Firestone’u kadin sorununu uretim iliskileri baglaminda degerlendiren Marksist
feministlerden ayirmaktadir. Ataerkil ideolojide erkek ile kadin arasindaki cinsiyete dayali is bolimii
basl basina esitsizlik alanidir. Cinsiyet farklligindan kaynaklanan is bolimu kadin ve erkek arasinda
sinif esitsizligine sebep olmaktadir. Kadin sorunsalinin sebebini biyolojik ve cinsiyet farkliliklariyla
temellendiren Firestone aile i¢i yasamin politik durumuna ve Oedipus kompleksine yaptigi referanslar
nedeniyle kadin sorununa Freud’a benzer sekilde bakmaktadir (Donovan, 2007, s. 279). Firestone’un
erkek egemenliginin yarattigi ataerkil yapi yerine anneyi sucglamasi Douglas tarafindan
elestirilmektedir. Douglas’a gore erkek egemen yapida kadinlarin erkeklerden onay beklemesi ve erkek
tarafindan asagilamasi son derece olagan bir olgudur (Douglas, 1995, s. 113). Mackinnon da radikal
feminizmde cinsiyet farkhliginin cinsiyet biyolojisinden bagimsiz olduguna dikkat cekmektedir. Clinki
radikal cinsel politika toplumsal cinsiyet hiyerarsisi ile belirlenmektedir. Bu nedenle radikal feministlere
gore cinsel politikanin degistiriimesi toplumsal cinsiyet ayrimini iktidar glicliyle bir tutan ataerkil
yapinin degistirilmesi ile mimkiin olacagi ongoérilmektedirler (Mackinnon, 2003, s. 61). Radikal
feminizmin kadinin 6zglirlesmesi icin amacladigl ¢6zim yollarindan birisi de kadinlarin teknolojik
gelismelere ayak uydurmalaridir. Firestone da cinsiyete dayanan sinif diizeninden kadinlari sadece
teknolojinin kurtarabilecegini ifade etmektedir (Firestone, 1993, s. 42). Radikal feminist akim agisindan
teknolojinin 6nemini soyle ifade etmek mimkiindir;
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“Kadinlar yalnizca diisiinebildiklerini diise aktarmakla kalmamistir. Diisiinebildiklerini
gerceklige uygulamayi da 6grenmistir: Gergeklik lizerine bilgi toplayarak, deneylerden ders
alarak, ona nasil yaklasacagini 6grenerek gergekliGi hosuna gidecek bigcimde
degistirebilmistir. Cevreyi denetlemek amaciyla ustaliklar edinmistir; teknoloji de ayni
sonuca ulasmak, diisiiniilenleri yapilabilecekler yoluyla gerceklestirmek icin tutulan baska
bir yoldur” (Firestone, 1993, s. 184).

Feminist Tiyatro

Ataerkil diizenin kurulmasindan itibaren toplumsal cinsiyet ayrimciligi temasi her zaman
glindeme gelmis, tartisiimis ve degerlendirilmistir. Feminizm ve feminist tiyatro bu glindemin
sonucunda olusan 6nemli akimlardandir. Bilindigi tizere anaerkil ya da ataerkil yapilar, asirlar boyunca
hayatin her alaninda her iki cinside etki altina alarak toplumsal hayati bicimlendirmistir. Stirekli devinim
icinde olan yasam bicimi bilimden sanata kadar hayatin her alaninda etkisini géstermistir. Tiyatro sanati
da toplumsal yasam bicimlerinden kaynaklanan degisim ve gelisimleri 6zellikle oyun metinlerine ve
sahneleme tekniklerine yansitmistir. Tiyatro sanatiyla ilgili yapilan feminist metin okumalarinin
sonucunda elde edilen veriler dikkate alindiginda feminist tiyatronun feminizm akimina paralel olarak
gelisim gosterdigi gdzlenmektedir. Oncelikle oyun metinlerinde ardindan sahneleme pratiginde kadin
sorunlarinin islevsellik kazanmasiyla baslayan feminist tiyatronun varligi ve etkisi glinimizde de
varhgini sirdirmektedir. Case’in de belirttigi lGzere feminizm, tiyatro tarihine 6nemli katkilar
saglamakla kalmamis 20. tiyatro uygulamalarinin da énemli bir bileseni haline gelmistir (Case, 2010, s.
34). Yamaner de feminist tiyatronun tarihsel olarak tek bir tir olarak ele alinamayacagini, her ne kadar
feminizm akimindan etkilenmis olsa da ¢agdas tiyatronun gelisim sireciyle birlikte degerlendirilmesi
gerektigine dikkat cekmektedir (Yamaner, 2001, s. 9).

Antik Donemde Kadin Oyuncu

Kadinin kamusal hayatta yok sayilmasi siyasal iliskilerden ve toplumsal yasamdan da
dislanmasina yol acarken bunlardan daha da 6nemlisi kadin sanattan da uzaklastiriimistir. Case’e gore
kadinlarin tiyatro baglaminda kamusal hayattan dislanmasinin ilk 6rnegi Dionysos senliklerine
kadinlarin katihmiyla ilgilidir. Batili tiyatro geleneginin baslangici olarak gortilen Dionysos Senlikleri’'ne
erkeklerle birlikte 6. ylzyilda katilan kadinlara, 5. yizyilda Dionysos Senlikleri’nin kapisi kapanmistir.
Bunun en 6nemli nedeninin Atina’nin kiltirel yapisinin degismesiyle birlikte erkek egemen degerlerin
toplumsal yapi icinde yikselmeye baslamasi oldugunu séylemek mimkindir. Sehir devleti yasantisi
toplumsal yasami etkileyerek yeni bir kiltiir olusmasini saglamistir. Sehir kiltirinde cekirdek aile
yapisinin 6nemi artmis, milkiyet sahibi olma erkek cinsiyetine 6zgl hale gelmis, kadinlar mirastan pay
alamamis, kadinlar mal sahibi olamamistir. Atina’nin kiltirel yapisinda meydana gelen bu degisimler
kadinin sosyal hayattan uzaklasarak eve kapanmasina yol agmistir. Ekonomik gliclinti kaybeden Atinall
kadinlar cocuk yetistirme, ev isleri ve cinsel gorevlerin diinyasina hapsedilmislerdir. Bu gelismeler
kadinlarin kamusal hayattan ¢ikarilmasina sebep olmustur. Ataerkil yapinin toplumsal diizene hakim
olmasi tiyatroda da cinsiyet savaslarinin onliniin agilmasina neden olmustur. Ataerkil yapida giic
kaybeden ve baski altina alinan kadininin kaderi tiyatro sanatinda da farkli olmamistir. Dionysos
senliklerinde kadinin rollinlin azalmasiyla baglantili olarak tiyatroda dramatik 6zne erkek olmustur.
Tiyatronun sadece erkeklere ait bir sanat alani yapisina dénismesi zamanin ruhuna uyarak yeni kadin
imajinin da olusmasina imkan saglamistir. Tiyatroda kadin taniminin erkek bakis agisiyla olustuguna
vurgu yapan Case; tiyatroda yuzyillarca slrecek olan erkek egemenliginin ve cinsiyet catismasinin
erkegin ataerkil yapinin sayesinde 6zne olmasiyla basladigina dikkat cekmesi 6nem arz etmektedir.
“Satir oyununda, oyuncunun cinsiyet 6zellikleri, kullanilan deri bir fallus ile vurgulanmisti. Bu nedenle
oyuncu/dramatik 6zne erkekti. Cinsiyetlerin savasinda, kadin da temsil edilmeliydi: Erkek bir oyuncu
kadin rollerini icra etmek durumundaydi” (Case, 2010, s. 37-48).

Aristoteles ataerkil yapinin olusturdugu kadin kimliginin 6zelliklere vurgu yapmaktadir;

“Bir kadin, ahlak bakimindan iyi olabildigi gibi, ayni sekilde bir kéle de iyi olabilir, her ne
kadar kadin asadi dederde, kéle de tiim dedersiz bir yaratiksa da. Ikinci ézellik,
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uygunluk’tur. Ornedin, cesaret gibi erkede 6zgii bir karakter, kadin icin hi¢c de uygun
degildir. Ciinkii genellikle béyle bir karaktere (cesaret) kadinda alisiimamistir” (Aristoteles,
1987, s. 43).

Toplumsal yasamda kadini erkekten daha degersiz kabul eden bakis acisi tiyatrodaki kadin
karakterlerin de bu degere gore bicimlenmesi gerektigini savunmaktadir; “tiyatronun kadinlar icin bir
islevi yoktur, tiyatro izleme zevkinden mahrumdurlar. Ayrica, konusmak bile kadinlarin yetki alani
disinda goranar” (Case, 2010, s. 51). Oresteia l¢lemesinde oldugu gibi benzer sekilde Lysistrata’da
kadin dismanligi cisimlesmektedir (Yamaner, 2001, s. 27).

Atina’nin sehir kiiltlrl yapisticinde erkeklerin kurguladigi ve yarattigi kadin modeli tiyatro pratigi
icinde de kendini gostermistir. Sehir kiiltirinde ylceltilen erkek tipinin tiyatroya da hakim olmasi
erkeklerden olusan bir sahne geleneginin olusmasini saglamistir. Kadini evin icine hapseden ayrimci
duslince atmosferinde tiyatro sahnesi kadinlara yasaklanir. Kadin rollerini erkek oyuncular canlandirir.
Tiyatro gosterilerinde sadece erkegin olmasi ayni zamanda ataerkil toplumsal cinsiyet temsilinin de
kurgulandigini géstermektedir (Case, 2010, s. 37). “ilk Medealar, Antigoneler erkekler tarafindan
oynanmistir. Kadinlar tragedyalarda erkeksi eylemlerle, erotik imajlarla, tersinlemelerle islenmekte ve
Lysistrata’ya benzer kadin kahramanlar seklinde tekrarlanmaktadir. Roma déneminde, Plautus ve
Terentius’'un komedyalarinda bol bol bulunan yosmalar, dilber esir kizlar, dadilar, araci kadinlari
erkekler oynamislardir” (Yamaner, 2001, s. 27). Brockett’in vurguladigi izere Antik Yunan, Roma ve
Elizabeth Donemi’'nde kadin oyuncu sahneye ¢cikamamistir. Bu dénemlerde erkekler, kadin kiligina
girerek kadin rollerini oynamistir (Brockett, 2000, s. 180).

Elizabeth Donemi'nde erkek egemen kiltir geleneginin tiyatroya egemen oldugu
gozlenmektedir. Bu donemde ataerkil kiltlirlin etkisi yaninda Hiristiyan gelenegi de kadinin sahneye
cikmamasinin nedenlerinden birini teskil etmektedir. Elizabeth déneminde Atina’nin kadini kamusal
alanin disina iten politik ve kiltirel yapisinin etkisi azalsa da Hiristiyanligin sayesinde yeniden
ylukselmeye baslamistir. Bu sebeple kadin rollerinin erkek oyuncular tarafindan oynanmasi gelenegi bu
dénemde de devam etmistir. Eski Yunan ve Roma’da kadin oyuncular fahiselikle iliskilendirildiginden
tiyatronun da ahlaksiz oldugu dislincesi nedeniyle Katolik Kilisesi tarafindan tiyatro yasaklamistir
(Case, 2010, s. 43-52). Katolik Kilisesi’'nin tiyatroyu yasaklamasinin en énemli nedeni kadinin sadece
erotik motiflerle tiyatro sahnesinde yer almasidir. Tiyatroda kadin ahlaksiz olarak yansitilmis ve kadin
motifi eglence unsuru olarak kullanilmistir. Kilisenin baskisina ragmen kliseye bagh dinsel tiyatro
gosterimlerinde az da olsa kadinlar kendilerine yer bulabilmislerdir (Yamaner, 2001, s. 32-34). 10. ylzyil
sonunda Hristiyan 6gretileri Gizerine yazilmis olan Quem Quaeritis olarak adlandirilan ilk dini tiyatro
oyununda erkek papazlar isa’nin viicudunu yaglamaya gelen ¢ kadini canlandirmistir (Fuat, 2010, s.
59).

Tiyatronun gelismeye basladigi ilk zamanlarda ingiltere’de kadinlarin tiyatrolarda gérev almalari
sinirh ve kisa streli olmustur. Oyunculugunun profesyonel bir meslek olarak kabul edilmesi kadinlarin
aleyhine bir gelisme olmus ve kadinlarin sahneye ¢ikmasi yine yasaklanmistir (Case, 2010, s. 53). Tiyatro
sahnesine kadinlar ¢cikamayinca; “Orta Cag’in dinsel tiyatrosunun Meryem’ini ve Maria Magdelena’sini;
Shakespeare’in ilk Juliette’ini, Ophelia ve Lady Macbeth’ini erkekler oynamislardir” (Yamaner, 2001, s.
27).

Mimci Kadinlar

Kadinin tiyatrodan dislanmasina ragmen Eski Yunan ve Roma’da mimciler adi verilen kadinlar
sokaklarda yaptiklari gosterilerle tiyatro binasindan farkli alternatif mekanlar yaratmislardir. Case
(2010) Mimcileri popdiler tiyatronun ve sokak tiyatrosunun uygulayicilari olarak degerlendirmektedir.
Yunanli Mimciler sokaklarda, pazar vyerlerinde, tiyatro onlerinde beden diliyle gosteriler
yapmaktaydilar. Gosterilerini yaptiklari mekanlarda alternatif performans alanlarini kesfetmektedirler.
Yunan Donemi’nde tiyatro geleneginin fiziksel dramatik dogaclamaya dayali bir kesif ile sessiz bir
gelenek olduguna vurgu yapan Case (2010) Mimcileri ilk kadin oyun yazari olarak gérmektedir. Clnki
bedenlerini kullanarak yaptiklari gosterimlerde ayni zamanda yazdiklari oyunu sahnelemektedirler.
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Yunan Dénemi’'nde Mimciler ekonomik 6zglrligli bulunmayan, esya gibi alinip satilan ve miilkiyet
hakkina sahip olmayan kolelerdi. Klasik donemde ise koéle olan kadinlarin 6zgirligline
kavusabilmesinin veya para kazanabilmelerinin tek yolu fahise rolii yapmakti. Bu nedenle Mimciler
gosterilerini yapmak icin bedenlerini de satmak zorundaydilar. Romali bazi kéle kadinlarin gosteri
yaparak ve bedenlerini satarak zengin olduklari da bilinmektedir. Kéle kadinlarin yasamlarini
sirdiirebilmek icin sokak gosterileri yapmalari neticesinde ortaya cikan Mimci kadinlar, kadin
oyuncularin fahise olarak anilmasinin kaynagidir (Case, 2010, s. 63-64). Bunun en 6nemli nedeni de
mimcilerin gosterilerindeki olaylar dizisinin fiziksel gizellik, komik cirkinlikler veya cinsel arzu gibi
temalari islemeleridir (Brockett, 2000, s. 78).

Mimci ve erotik bir dansci olan Theodora 5. yiizyilda séhret elde etmistir. imparator Jistinyen
Theodora’ya dsik olup onunla evlenmek istemistir (Brockett, 2000, s. 78-85: Case, 2010, s. 63-65). Roma
Donemi’'nde oyuncu olan fahiselerin Roma vatandasi olmasini engelleyen yasalar oldugundan
imparator Jiistinyen, “Theodora ile evlenmek istedigi icin, soylu bir kisinin meslegini birakan bir oyuncu
kadinla evlenmesine herhangi bir engel bulunmadigini bildiren bir kararname ¢ikartmisti” (Fuat, 2010,
s. 58). Theodora ile imparator Justinyen’in evliligi oyuncu fahise geleneginin son bulmasina ve tiyatral
gosterileri yasaklayan Hiristiyanhgin yikselmesini saglamistir. Ataerkil tiyatro tarihinde kadin
mimcilerden oyuncu fahiseler olarak bahsedilmektedir (Case, 2010, s. 66). Burada dikkat edilmesi
gereken bir konu Mimcilerin yasadiklari toplumsal ve kiltlrel yapi icinde gosterilerinde kadinsi
motifleri 6n plana c¢ikarak fahise rolleri yapmaya mecbur kalmalaridir. Mimcileri fahise olarak anilmasi
ataerkil yapinin dayattigi mecburiyetten kaynaklanmaktadir. Feminist disiince baglaminda ele
aldigimizda kadin oyuncularin fahise olarak anilmasi tiyatro sanati icin ciddi bir sorun olarak karsimiza
cikmaktadir. Kadin oyunculari fahise olarak goéren anlayis 19. ylzyilin sonuna kadar strmistir
(Yamaner, 2001, s. 27-56).

ingiltere’de Restorasyon déneminde kadinlarin sahneye cikmaya baslamasiyla kadin
oyunculara soylu erkeklerin ilgisi artmistir. Tiyatro yoneticisi Killigrew 1664 yilinda mistehcen
komedilerdeki biitiin rolleri kadinlara oynatmaya baslamistir. “Birka¢ yil sonraysa bu ciriiyen
tiyatronun, alti ile sekiz yaslari arasindaki, kiiclk kiz cocuklarini sahneye ¢ikartip utanmazca prologlar,
acik sarkilar séyletmek yoluna saptigi goruldi” (Fuat, 2010, s. 144-145). Tiyatronun ataerkil kiltirle
kadina bakis acisinin Shakespeare’in doneminde de devam ettigi bilinmektedir. Bu donemde de
ataerkil diislince anlayisi kurgusal kadin modelini yaratmaya devam etmektedir. Kadin cinselligi yine
erkekler tarafindan simgelenmektedir. Shakespeare dénemi tiyatro geleneginde kadinin konumunu
ifade etmektedir;

“Bu dénemde codu tiyatral performanslar erkeklere aitti: Performanslar koro ve okul
mensubu erkek ¢ocuklarinin oyunlariyla basladi, gen¢ ve yetiskin erkekleri barindiran
Shakespeare’inki gibi kumpanyalara evrildi ve sadece gen¢ erkeklerden olusan
kumpanyalarin ortaya ¢ikmasiyla sona erdi” (Case, 2010, s. 54).

Feminist Tiyatro ve Kadin Oyuncular

1970'li yillarda kadin haklariyla ilgili hareketlerin etkisiyle bircok tilkede feminist tiyatro gruplari
ortaya ¢ikmaya baslamistir. ingiltere’de ortaya cikan Suffrage hareketinin feminist eylemler arasinda
onemli bir yere sahip oldugunu soyleyebiliriz. Yamaner, Suffrage hareketinin ilk feminist tiyatro
etkinligine yol actigini belirtmektedir. 1970’li yillarda yasanan kadin hareketleri ile tiyatral suffrage
etkinlikleri arasinda paralellik gézlenmektedir (Yamaner, 2001, s. 7-21). Hareket 1908’de ingiltere’de
baslamistir. Hareketin amaci, kadin ve erkek esitliginin yasal olarak saglanmasi ve kadinlara oy
kullanma hakkinin elde edilmesidir. ilk feminist tiyatro olarak adlandirabilecegimiz Suffrage tiyatrosu
da Suffrage hareketi ile ortaya ¢cikmistir. Suffrage hareketine destek vermek amaciyla taninmis tiyatro
kadin oyunculari ve oyun yazarlari Kadin Oyuncularinin Oy Hakki Cemiyeti isimli dernegi kurmuslar ve
kadinlara oy kullanma hakki taninmasiyla ilgili oyunlar sahnelemislerdir (Gomceli, 2019, s. 101-103).
Cemiyetin tiyatral faaliyetleri neticesinde propagandist bir tiyatro tiiri olan Suffrage tiyatrosu
dogmustur. Suffrage tiyatrosu yapanlar mekan olarak Hyde Park, West End Bolgesi restoranlari ve
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Trafalgar Meydani gibi kalabalik kitlelere ulasabilecekleri siyasal sdylemlerini yayabilecekleri mekanlar
olarak kullanmislardir. Suffrage tiyatrosu deneyimi siyasal degisimi saglayabilmek icin tiyatronun
onemli bir unsur olarak kullanilabilecegini kanitlamistir (Aktaran; Gomceli, 2019, s. 102-104: Carlson,
2016, s. 99-305).

Feminist tiyatronun kronolojik agidan 1968 yilindan itibaren basladigini sdylemek miimkuindir.
Ozellikle ingiltere’de ve ABD’de baslayan cesitli kiiltiirel ve cinsel ayrimciliga dayali politik gelismeleri
protesto etmek amaciyla sokak tiyatrolari denenmistir. S6z konusu bu protestolarin zaman icinde
alternatif tiyatrolarin ilgisini cekerek kadin hareketi alaninda feminist tiyatronun gelismesine aracilik
ettigi gdzlenmektedir. ingiltere ve ABD’ndeki gelismelerin feminist tiyatro icin &rnek verilmesinin
nedeni bu ulkelerde kadin haklariyla ilgili bliylk caph etkinliklerin yasanmasi ve feminist tiyatronun
alternatif bir protesto yontemi olarak kabul gérmesidir (Yamaner, 2001, s. 8-12). Alternatif tiyatro
kavramini Chambers soyle aciklamaktadir;

“Alternatif tiyatro genel olarak dominant drama akimlarinin karsisinda deger lireten tiim
tiyatro yapma pratiklerini karsilayan bir terimdir. 1960°larin sonu ve 1970’ler
Britanya’sinda ise “Fringe” terimi ile birlikte éncelikle ana akim 6zel tiyatrolara ve
sonrasindaysa devlet destekli kurum tiyatrolarina karsi gesitli tiyatral fikirler ¢cevresinde
ortaya c¢ikan bireyler, topluluklar ve sahneler igin kullaniimistir. Estetik bir tiyatro
dramaturgisiyle yola ¢cikmakla beraber genel olarak politik bir dramaturgileri vardir ve
cogunlukla ensemble ekiplerdir” (Chambers, 2002, s.19-20).

Tiyatrolarda erkek egemenliginin hakim olmasi nedeniyle 1960’h yillarin sonlarinda feminist
tiyatro gruplari kurulmaya baslanmistir. Yogunluklu olarak New York bdlgesinde bulunan tiyatro
gruplari ya bir lider tarafindan ya da grup Uyelerinin kolektif karar verdigi anlayisla yonetilmektedir
(Rea, 20064, s. 21). Case’e (2006) gore 1960’h yillarda ortaya cikan radikal feminizm akimi kadini
onceleyen feminist tiyatronun baslamasina olanak saglamistir. Radikal feminist akimin etkisiyle olusan
bilin¢ ylkseltme gruplari feminist tiyatroya kaynak olmasi agisindan énemli bir yere sahiptir. Biling
ylkseltme gruplarinin orgitlenmesinde politik, sinifsal, irk ayirrm bulunmuyordu. Biling yikseltme
gruplari kadinlarin yasadiklari pratiklere, deneyimlere ve Usluba odaklanarak kadin olmanin
konusulabilecegi bir ortamin olusmasini saglamistir. Kadinlar gruplarda sadece kadinlari ilgilendiren
aile iliskileri, isyeri, cinsellik vb. temalari konusarak gelecekle ilgili umutlarini ve hayallerini ifade
etmekteydiler. Feminist tiyatronun olusmasinin kaynagi olarak biling yikseltme gruplarini gérmek
mumkiindir. Biling ylkseltme gruplari kadinlarin sinifini, kimligini, kosullarini, renklerini, tanimini
sorgulamadan seslerini halka acik gosterilerle duyurmalarini saglayan feminist tiyatronun olusmasini
ve gelismesini saglamistir. Biling ylikseltme siirecindeki kadin deneyimlerinden ortaya c¢ikan
yasanmisliklar feminist tiyatro oyunlarinin ana kaynagi olmustur. Dolayisiyla sahnelenen eserlerde
tiyatral tekniklerle stislenmis bir tiir kamusal bilin¢ ylkseltme grubu deneyimine sahitlik edilmektedir.
Bilin¢ ylkseltme gruplarinin sadece kadinlara acik olmasi feminist tiyatro yapan cok sayidaki grubu
yalnizca kadin seyircilere gosteri yapmaya yonelmelerini saglamistir. Bu tercihin feminist tiyatro
uygulamasinin erkek varligini 6ne c¢ikaran klasik tiyatroya karsi alternatif Urettigini ve dolayisiyla
ataerkil kulttirde kirilmayr yol actigini sdylemek miimkiindiir. Bunlarin yaninda feminist tiyatro
gruplarinin sahneledigi kadin malzemelerinin kisisel yogunlugu, duygusalligi, mahremiyetin kamusal
teshiri, seyirci ile oyuncu arasindaki dérdiinct duvari ya da estetik uzaklk iliskisini degistiren farkl bir
tur yakinlik olusmasini saglamistir. Bu da feminizmin slogani olan kisisel olanin politik oldugu anlayisiyla
uyumlu yeni dramaturgi dinamiginin olusmasini saglamistir. Radikal feminist dislince kadinin
ezilmisligini ve yasadigi baskinin bir nedenin cinsellik oldugunu savunmaktaydi. Ataerkil kiltirde kadin
bedeni erkek arzusunu besleyen cinsel bir nesne olarak gorildigliinden toplumsal bir 6greti olarak
kadinlar da bedenlerini erkek arzusunu doyuran bir nesne olarak degerlendirmekteydi. Buna bagl
olarak feminist tiyatro yapan It’s All Right To Be Women Theatre grubu ataerkil kiltlriin sémirisiinden
kurtulan kadini ifade etmek icin sahneyi viicudunun cesitli bolgelerine dokunan bir kadinla agmayi
tercih ediyordu. Seyirciler ve oyuncular “ylizlerimiz bizim bedenlerimize, bedenlerimiz bizim
hayatlarimiza aittir diye sarkilar soyliiyorlardi. Toplumsal hareketteki sutyen yakma gibi ritteller
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kadinlarin bedenlerini ataerkil kiltiiriin cinsellestirmesinden kurtarmasini temsil ediyordu” (Case,
2006, s. 3-4).

1970’li yillardan itibaren feminist tiyatronun gelisiminin ivme kazandigini soylemek mimkdinddr.
Bu yillarda kadinlarin ataerkil kiltirde yasadiklari ayrimcilik olaylarinin dramatik metinlere ve tiyatro
sahnelerine daha giiclii ve yogun bir sekilde yansidigi gozlenmektedir. Feminist tiyatro gruplari
tarafindan sahnelenen oyunlarda; kiirtaj, rahim ve tampon arasindaki iliski, adet gérme, lezbiyenlik,
cocuk dogurma, ruhani ve mitolojik temalar, cadi imgesi, kadinin 6zglirlesmesi, tanricaya tapanlar,
dogum kontrolii vb. temalar kadinlarin biling ylikseltme gruplarinda dile getirdikleri deneyimlere uygun
olarak sahnelenmistir (Case, 2006, s. 5-11: Rea, 200643, s. 72).

ingiltere’de feminizm hareketinin énciiligiinii 6grenciler yapmistir. Oxford’da 1970 yilinda
Ulusal Kadin Kurtulus Konferansi diizenlenmistir. Tiyatro gruplarinin aktif hale gelmesi ve kadinlarin
kimliklerini tiyatral olarak ifade etmesi bu protestolardan sonra baslamistir. Yapilan miicadele
sonucunda kadinlar i¢in egitim ve firsat esitligi, yirmi dort saat kres, esit licret, talebe bagh kirtaj hakki
ve dogum kontroll hakki elde edilmistir. Toplumsal yasamda kadinlar icin elzem olan bu haklarin elde
edilmesi bireysel faaliyetlerin ve protestolarin gliclinii géstermesi acisindan 6nem arz etmektedir.
Wandor (2006), ingiltere’de kadinin tiyatrodaki konumuyla diger is alanlarindaki konumunun birbirine
paralellik oldugunu ifade etmektedir. Tiyatrolarda sanatsal ya da idari isler erkeklerin kontroliindedir.
Kadinlar erkeklere nazaran daha distk lcretle ¢calismaktadir. Azimsanmayacak sayidaki kumpanyada
kadinlar erkeklerin aldigi Gcretin yarisina ¢alismaktadir. Aktrisler aktorlere nazaran daha kot muamele
gormektedir. Kadin oyuncularin is bulma imkani erkeklere gére daha zordur. Az sayida kadin oyuncu
Unll olabilme sansina sahiptir. Sanat yonetmenligi, yazarlik ve yonetmenlik gibi pozisyonlara erkekler
hakimdir, kadinlar daha ¢ok idari islerde calismaktadir (Wandor, 2006, s. 135-139).

Fransa’da feminist tiyatro akiminin gelisiminin Amerika ve ingiltere’den pek farkli olmadig
bilinmektedir. Kuzey Amerika’da ve Avrupa’da baslayan ve diinyaya yayilan kadin hareketlerinin
etkisiyle Fransa’da bu kadin hareketlerine savas karsiti gosteriler ve siyasal aktivizm bicimleri ile dahil
olmustur. Graves’e gére; oyunculuk, yazarlik ve ydnetmenlik erkeklerin tekelindedir. isim yapan kadin
oyun yazarlari Il. Dlinya Savasi sonrasinda kendilerini gosterebilmistir. 1970 yilindan sonra yasanan
kadin hareketlerinin hemen ardindan Fransa’da kadin yazarlar ortaya ¢cikmaya baslamistir. Ajitasyon
propagandasi veya biling ylkseltme tarzi tiyatro eserleri 1970’lerin ortalarinda artmistir (Graves, 2006,
s. 179-184).

Amerika 0zelinde feminist tiyatronun bicimlenmesinde Brecht’in énemli bir etkisi olmustur.
Basta Amerikan tiyatrosu olmak lzere pek c¢ok llkedeki feminist tiyatro uygulamalarinda Brecht’in
etkisini gormek miimkinduir. Kadinlarin deneyimlerine oncelik veren, yasadiklari baskiyi yansitan ve
kadinlarin 6zgilirlesmesini hedefleyen feminist tiyatrolar Brecht’ten yararlanmistir. Feminist tiyatro
yapanlar sahneledikleri oyunlari feminist tiyatronun kendine 6zgl perspektifine ve taleplerine uygun
hale getirebilmek icin Brecht’in kuramlarini uyarlamislardir. Ozellikle feminist oyunculuk tarzi
arayisinda Brecht’in oyuncu, seyirci ve oyunculuk deneyimlerinden yararlanilmistir. Feminist tiyatro
pratigi icin epik tiyatronun oykileyici metotlari ve yapisal aracglari, kadinlarin deneyimlerinin temsili icin
fayda saglamistir (Laughlin, 2006, s. 281). “Feministler icin Brechtyen teknikler, toplumsal cinsiyet
davranisinin maddi kosullarini (nasil i¢sellestirilir, karsi ¢ikilir ve degistirilirler) ve bu kosullarin diger
sosyopolitik faktorlerle -6rnegin sinifla- etkilesimlerini incelemek icin bir yol” (Reinelt, 2006, s. 300)
gosterici olmustur. Feminist tiyatrolarin 1975 yilina kadar Brechtyen kuramdan uyarlamalar yaparak
sahneledikleri oyunlari inceleyen Laughlin, feminizmin ideali olan 6zel olan politiktir temel anlayisini
hayata gecirdigine vurgu yapmaktadir. Feminist tiyatrolar Brecht ve diger politik oyun yazarlarinin
tanimladigl icerigi yeniden tanimlamaktadirlar. Ancak “Brechtyen kuram cevre disiincesini
desteklemek icin insanin i¢c diinyasini 6nemsizlestirme egilimindeyken, feminist oyun yazarlari i¢sel ve
toplumsal gerceklikler arasindaki baglantiyi vurgulamislardir” (Laughlin, 2006, s. 281-294). Diamond,
Brecht’in kuramsal tezinin en 6nemli 6gelerini “temsili sir olmaktan ¢ikarmak, haz nesnesinin ne zaman
ve ne sekilde yaratildigini gostermek, izleyiciyi hayali ve yanilsamali 6zdeslesmelerin pencgesinden
kurtarmak” (Diamond, 2006, 349) olarak siralamaktadir. Brecht’'in yabancilastirma efekti feminist
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tiyatrolar tarafindan yogun olarak kullaniimistir. Brecht so6zcligl, dislinceyi veya jesti seyirciye
yabancilastirma efektini kullanarak aktarmistir. Feminist tiyatroda toplumsal cinsiyet, ataerkil
diizendeki kadinin veya erkegin goriinisi, davranisi, jesti, diistincesi, s6zclgu ve tavridir. Bu nedenle
feminist tiyatro uygulamalarinda toplumsal cinsiyetin teshir edilmesi icin Brecht’in yabancilastirma
efekti siklikla kullanilmistir. Toplumsal cinsiyet, kurulu diizeni korumayi amaclayan inang sistemi olarak
ifade edilirse, ideolojinin anormalligini ortaya cikarmayi hedefleyen yabancilastirma efekti ile
toplumsal cinsiyetin iliskilendirilmesi olagandir. Oyunlarda kodlanmis olan tavirlarin jest, eylem ve
sozclklerle seyirciye iletilmesini mimkiin kilan gestus kavrami da feminist tiyatroda kullanilmaktadir.
Ovyun ile seyirci arasindaki sinifsal iliskinin ¢coziimlenmesinde kullanilan gestus kavrami feminist tiyatro
uygulamalarinda seyirciyi yazari diisinmeye tesvik etmesi anlaminda énemli bir yere haizdir. Feminist
tiyatro yapan gruplarin seyircinin yazari diisinmesini istemesinin nedeni sahnelenen metinlerin biling
ylkseltme gruplarinda anlatilan yasanmis olgular olmasidir. Gestus “oyuncu ve izleyiciyi kendi tarihsel
ve cinsel Ozellikleri icinde diistinmeye, bir yandan da yazarin kendini metne nasil naksettigini anlamaya
davet eder” (Diamond, 2006, 349-360).

20. ylzyila gelindiginde feminist tiyatronun, tiyatro sanatina olan katkisini iki farkl etki Gzerinden
degerlendirmek miimkiindiir. Oncelikle feminist tiyatro; kiirtaj, tecaviiz, aile ici siddet, anne kiz iliskisi,
evlatlik, kiz arkadasliklari, kadinin tek basina ebeveynlik yapmasi, kadinlar arasindaki ¢catisma veya
dayanisma vb. gibi temalarin tiyatroya tasinmasina katki saglamistir. ikinci olarak renkli kadinlarin ve
lezbiyenlerin feminizm bashgl altinda olsalar da yasadiklari ayrismalar nedeniyle kendilerini feminist
tiyatro sayesinde tiyatro sanatinda konumlandirmalari mimkin olmustur (Yamaner, 2001, s. 60-61).

Kadinlarin kamusal alanda ve 6zel yasamlarinda kimliklerinden dolayi yasadiklari baskilara karsi
seslerini duyurmak icin tiyatro sanatini bir protesto araci olarak tercih etmesi feminist tiyatronun
amacini ortaya koymaktadir. Feminist oyunlarin tiyatro sahnelerinde oynanmasi, oyun yazarlarinin
feminizme katki saglayan metinler yazmasi ataerkil yapinin tiyatro sanati araciligiyla elestirilmesine,
toplumsal cinsiyet ayrimciligina karsi direng olusturulmasina, protesto edilmesine, kadinlarin haklarinin
neler oldugu hakkinda bilgilenmesine ve bilinclenmesine olanak saglamistir. ilk feminist tiyatro
deneyimini yapanlardan biri olan Lucy Winer, Rea’ya verdigi miilakatta feminist tiyatronun amacini
Ozetlemektedir;

“Feminist tiyatro kadinlara sesleniyor: Ofkelen, sarsil, nasil yasadigina bir bak. Bu belki de
kadinlari uyandirmanin en iyi yolu... ve nasil yasadiklarini, seceneklerinin neler oldugunu
ve daha da 6nemlisi ne olmadiklarini gérmeye zorlamanin. Zengin veya yoksul olmalari
fark etmeksizin yiizyillardir nasil ezildiklerini, neden kéle olduklarini... Cinsiyetciligi fark
etmeye basladiginizda (gériirsiiniiz ki) her yerdedir... mutfakta, okullarda, yatak odasinda.
Sevgiliniz ya da kocaniz icin bir yumurta pisirmek lzere her sabah tavay:i elinize almaniz,
bir kadin olarak hangi yontemlerle ezildiginizi ifade ettigi miiddetce politik bir edimdir.
Kadinlarin ne tiir yéntemlerle ezildiklerini bulgulamak igin bir¢cok farkli davranisi, yasamin
bitiin farkh alanlarini, tiim yasami incelemek zorundayiz, ki béylece belki de kadinlar...
bunu goriir, nefret eder ve durdurur ve béylelikle diinyanin geri kalan kismi da” (Rea,
2006b, s. 67).

Ataerkil yapinin erkege 6zgl degerlerle lrettigi kurgusal kadin kimligi mitolojide, tiyatroda ve
glizel sanatlarda cinsiyetle iliskilendirilen erkek egemen degerleri ifade etmektedir. Ataerkil yapinin
Urettigi kurgusal kadin imgesi gerceklikte kadina ait olan tim degerleri erkek bilinciyle
sekillendirmektedir. Bu anlamda Case’in kurgusal kadin imgesinin kadin diinyasina ait duygulari,
hayalleri ve deneyimleri bastirdigini (Case, 2010, s. 37) ifade etmesi 6nem arz etmektedir. Erkek
egemen kiltliriin Urettigi kurgusal kadin kimliginin kadinin lehine degisebilmesi ve ya yeniden
Uretilebilmesi icin feminist tiyatro énemli bir arac¢ olarak kullaniimaktadir. Winer’in ifade ettigi gibi
kadinlarin neden ve nasil ezildiklerinin farkina varmalari ve toplumun tamaminin bunu anlayana kadar
miicadele edilmesi gerektigi feminist tiyatronun amacidir.

Tiyatroda Kadin Yazar ve Kadin Oyuncu Olmak
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Antik Cag’da toplumsal yapinin ataerkil diizenin kontroliine gegmesiyle birlikte kadinin kamusal
alandan uzaklastirilmasi ve otekilestirilmesi tiyatro sanatinda da etkisini géstermistir. Bilindigi izere
kadinlarin 6. ylzyildan itibaren Dionysos Senlikleri’'ne katilmasi engellenmistir. Kamusal alandan ve
dolayisiyla sahneden uzaklastirilan kadinlarin sahneye ¢ikabilmek icin miicadele vermesi gerekmistir.

Yunan Tiyatrosu’'nda komedya ve tragedyalarda kadin rolleri de olmak Uzere tim rolleri
erkekler oynamaktadir (Brockett, 2000, s. 36). Oyuncular siklikla kadin kiliginda gériinmektedir. Roma
Tiyatrosu’'nda da Yunan Tiyatrosu’na benzer bicimde bitin roller erkek oyuncular tarafindan
oynanirken Roma Tiyatrosu’nun disls c¢agina girdigi son zamanlarda farslarda ve pantomimlerde
kadinlar da rol almistir (Fuat, 2010, s. 36-52). Ortacag’da Ozellikle Katolik Kilisesi'nin tiyatroyu
yasaklamasi nedeniyle halkin tiyatroya olan ilgisi azalmistir. Bol olayl ve heyecanli oyunlar sergileyen
gezici halk topluluklari varligini stirdiirse de Ortacag’da halk tiyatrodan uzaklasmistir. “XVII. ylizyilda
tiyatro soylularla, varlikli orta sinifin eglencesi olmustur” (Sener, 2001, s. 94).

ispanya’da ve italya’da 16. yiizyilda, ingiltere’de ise 17. yiizyilin ikinci yarisinda kadinlar
sahneye c¢ikabilmislerdir. Bu tlkelerde kadinin sahneye ¢ikma 6zglirligl gliniimUize kadar stiregelmistir.
Fransa, ingiltere ve ispanya’da hakim olan monarsi ydnetimleri ve ydneticilerin tiyatroya ilgi duymasi
17. ylzyilda kadinlarin tiyatroda yer bulabilmelerini saglamistir. Fransa’da 14. Louis’in baleye ve sahne
sanatlarina ilgili olmasi ve kilisenin tiyatroya olan tutumunun yumusamasi kadinlarin sahneye
¢ikmasina imkan tanimistir. Bu donemde sahneye cikabilen gosterisli ve glizel kadinlar zengin ve soylu
erkeklerin birlikte olmak istedikleri bir cinsel meta olarak gorilmustlr (Yamaner, 2001, s. 28-34). Il
Charles’in Paris seyahatinde kadinlarin sahneye ciktigini géormesi Londra’da kadinlarin sahneye
¢ikmasina imkan saglamistir. 1662 yilinda Il. Charles kadinlarin sahneye ¢ikmalarina olanak saglayan
emir yayimlamistir (Fuat, 2010, s. 140). ispanya’da kadin oyuncular profesyonel anlamda 15. yiizyilda
sahneye ¢ikmis, 16. ylizyilda da tiyatro topluluklarinin tamaminda kadin oyuncular ¢calismistir (Brockett,
2000, s. 212).

16. yilzyilin sonlarina dogru italya ve Fransa’da ozellikle ailelerinde oyuncu olan kadinlar
sahneye cikabilmistir (Brockett, 2000, s. 115: Yamaner, 2001, s. 28). Kadini ilk kez cinsellik disinda
kullanabilme cesaretini profesyonel tiyatronun ilk 6rneklerinden olan Commedia dell’Arte oyunculari
gdstermistir. 1660’11 yillarda ingiltere’de baslayan restorasyon hareketi Fransa ve ardindan Almanya’da
kadin oyuncularin sahneye c¢ikmasini saglamistir (Yamaner, 2001, s.28). Commedia dell’Arte
topluluklarinin “on on iki Giyesi bulunuyordu. Oyuncularin yedi ya da sekizi erkek, li¢c veya dordi kadin
olmaktaydi. Ancak bu sayi toplulugun mali durumuna gore degismekteydi” (Brockett, 2000, s. 163).
ispanya’da gezici kumpanyalarinda kadin oyuncular oynamaktaydi. 1587 yilina kadar Madrid’de
kadinlar sahneye cikarilmamistir ancak IV Philip zamaninda 1587 yilindan sonra ispanyol sahnelerinde
kadin oyunculara da rol verilmeye baslanmistir (Fuat, 2010, s. 100).

ingiltere’de Restorasyon déneminin ilk yillarinda kadinlar sahneye ¢ikamamistir. Cocuklardan
kurulu kumpanyalara ilginin azalmasi nedeniyle ¢ocuklar kadin rollerini oynamistir. 1642 yilina kadar
kadin rollerini ¢ocuklar oynamaya devam etmistir. Shakespeare’in epiloglarinda da kadinlarin sahneye
¢ikmalarinin hos karsilanmadigini, halk tiyatrolarina seyirci olarak gittikleri anlasilmaktadir (Fuat, 2010,
s. 124). ingiliz tiyatrosuna Restorasyon déneminin en énemli etkisi kadin oyuncularin sahneye ¢ikma
imkanina erismesidir. Tiyatronun yasak olmasi nedeniyle William D’Avenant tarafindan yazilan Rodos
Kusatmas! opera olarak 1656 yilinda D’Avenant’in evinde sahnelenmistir. Restorasyon doneminde
tiyatro hakkindaki yasagin kalkmasiyla Rodos Kusatmasi 1661 yilinda sahnelenmistir. ilk kez kadin
oyuncularin sahneye ¢ikmasi nedeniyle Rodos Kusatmasi’nin ingiliz tiyatro tarihinde énemli bir yeri
bulunmaktadir. Kadin rolleri erkekler tarafindan maskelerle oynanirken Rodos Kusatmasi’nda kadin
oyuncular ilk kez sahneye ¢cikmistir (Aktaran; Bastan, 2016, s. 224: Harbage,1970, s. 244). Restorasyon
déneminde (nlenen kadin oyuncular olmustur. Soylu erkeklerin kadin oyunculara karsi ilgi
gostermeleri, Shakespeare oyunlarina kadinlar icin yeni roller eklenmesi, Killigrew’in 1660°ta, Othello
oyununda bir kadini sahneye ¢ikarmasi tiyatroda kadinlara olan talebin artmasini saglamistir (Fuat,
2010, s. 144-145). Restorasyon déneminde kadin oyuncularin sahneye ¢ikmasinin énindn acgilmasi
onemli bir basaridir ancak kadin ve erkek oyuncular arasindaki calisma kosullarinin esit degildir.
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Victoria ve Restorasyon donemlerinde ingiliz arastirmacilarin kadin oyuncularin calisma kosullariyla
ilgili yaptiklari calismalarda; erkeklerin kadinlardan daha fazla sayida is bulma imkanlarinin oldugu,
kadin oyuncularin erkeklerden daha az Ucretle calistiklari, is bulmak icin kadinlarin kendi aralarindaki
rekabetin cok fazla oldugu, kadin temsilinin cinsellige dayal oldugu ve bu nedenle sahne disinda
kadinlarin cinsel tacize ugradigi gibi degerlendirmeler ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemle ilgili yapilan
calismalar kadin oyuncuya bir eglence araci olarak bakildigini ortaya koymaktadir. Maalesef ki 19.
ylzyilda da kadin oyuncularin fahise olduguna dair alginin toplumun geneli tarafindan benimsendigini
soylemek mimkin olacaktir. 19. ylzyildan itibaren Avrupa’da devlet destekli tiyatro, opera, bale
okullari agilmaya baslanmis ve kadinlarda bu okullarda egitim olanagi bulmuslardir (Yamaner, 2001, s.
29-33).

Dogu Tiyatrosu’nda kadinin sahneye c¢ikmasi epey sikintili olmustur. “Hint tiyatrosunda (...)
kadin rollerini kadinlar oynardi; Cin’de, Japonya’da ise ylzyillarca kadinlarin sahneye ¢ikmasina izin
verilmemistir” (Fuat, 2010, s. 167). Savascilarin basindan gecgenleri, tarihsel kisilerin ve tanrilarin
kutsanmasini, mutsuz asklari ve yoresel masallari konu edinen Japon No Tiyatrosu’'nda da kadin
sahneye cikamamistir. Erkekler kadin rollerini seslerini degistirmeden oynamaktadir. 17. ylzyilin
baslarinda dogan Japon halk tiyatrosu Kabuki’de kadinin konumu gelisim gostermektedir. Kabuki
oyunlari Okuni adinda bir kadin ile baslamistir. ilk oynanmaya basladiginda geng kizlar da oynamasina
ragmen daha sonra Kabuki oyunlari kadinlara yasaklanmistir (Fuat, 2010, s. 177: Yamaner, 2001, s. 34-
35). “O-kuni kumpanyasinda erkek rollerine kadinlar, kadin rollerine de erkekler ¢ikarmis. Daha sonra
birtakim uygunsuzluklar oldugu gorilince kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasaklanmistir” (Fuat, 2010, s.
177).

Kadinlarin tiyatroda verdikleri miicadelede takdir edilmesi gereken ilk kesim kadin oyun
yazarlaridir (Yamaner, 2001, s. 19). Feminist akim baglaminda ilk tiyatro oyun yazarlarinin feminizme
sagladigl katki 6nem arz etmektedir. Tiyatro tarihinde feminist bakis acisiyla kadin oyun yazimi gelenegi
Hrotsvit’'le baslamistir. Hrotsvit von Gandersheim (MS 935-1002) yazili metinler Gretmis bilinen ilk
kadin oyun yazaridir (Brockett, 2000, s. 102: Case, 2010, s. 66). “GlUnimuze kadar gelen en eski feminist
goris acisini” (Brockett, 2000, s. 102) yansitmaktadir. Almanya’nin edebiyat tarihinde énemli bir yeri
olan Hrotsvit, 10. ylzyilda yasamistir. Gandersheim Manastiri’nda rahibe olan Hrotsvit, asil bir ailenin
mensubudur. Feminizmin dncii kadin tiyatro yazari olarak bilinmektedir (Cetin & Ulgen, 2021, s. 108).
Katolik Kilisesi’nin tiyatroyu sehvet diskini ve ahlaksiz gordtgi 10. yizyil Almanya’sinda yasamistir
(Yamaner, 2001, s. 17). Tiyatronun olmadigi bir dénemde Bati Avrupa’da oyunlar yazmistir. Ozellikle
Romali oyun yazari Terence’in (MO 166) yazdigi oyunlardaki kadin diismani imgeleri yenileyerek alti
oyun yazmistir. Bunun yaninda klasik oyunlardaki kadin karakterlerin olumsuz yanlarini kadinlarin
olumlu yanlariyla degistirmistir. Hrotsvit'in yazdigi en meshur oyunu Theodora gibi bir kadini konu
eden Paphnutius isimli oyunudur. Oyunda dansc¢i bir fahise olan Thais konu edilmektedir. Oyun
kadinlarin i¢ huzurlarini saglayabilmeleri icin bedenlerini kurtarmalari gerektigi séylemini islemektedir.
Hrotsvit’in yazdigi oyunlarin 20. yiizyila kadar ingilizcesi bulunmadigindan, oyunlar bir araya
getirilmediginden ve Ortacag Latincesinden modern Romen dillerine c¢eviri yapilmadigindan
sahnelenmeleri ¢ok zor olmustur. Londra’da, kadinlarin oy kullanma hakki icin miicadele verdikleri
sifrajet hareketi doneminde Hrotsvit Gn kazanmistir. Case’e goére Hrotsvit'in oyunlarinin ortaya
cikarilmamasi, tiyatral Gretimin disinda tutulmasi ve oyunlarinin gevirisinin olmamasinin nedeni ilk
kadin oyun yazarinin 6nemini gizlemektedir (Case, 2010, s. 66-70). Alman tiyatro gelenegiyle ilgili
yapilan c¢alismalarda kadin oyun yazarlarinin taninmasinin engellenmesinin ve goérinilrliginin
gizlenmesinin iki nedeni oldugu go6zlenmektedir. Bunlar kadinlarin kadin karakterleri erkek
psikolojisiyle yorumladiklari diislincesi ve kadinlarin iyi bir dramatik metin yazamayacagi 6n yargisidir.
Ancak Hrotsvit’in yazdiklariyla gérinmez olmasinin nedeni Yamaner’e gore erkek yazarlarin dramatik
bakis agisinda farkli oyunlar yazmasidir. Buna en iyi 6rneklerden biri Hrotsvit, Oulcitius adli oyunudur.
Oyunda tecaviiz etmek istedigi kadinlara aptalligl yiizinden yenilen bir oyun karakteri yaratarak eril
diizeni elestirmesidir (Yamaner, 2001, s. 18).
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Kadin oyun yazarlara onclliik eden ve feminist tiyatro tarihinde énemli bir paya sahip olan
Aphra Behn’dir (Yamaner, 2001, s. 19). Behn, oyun yazarligiyla gecimini saglayan ilk kadin oyun
yazaridir. Yazdigl 18 oyun Londra’nin énemli tiyatrolarinda sahnelenmistir. Oyunlarindan iyi bir gelir
elde etse de olumlu elestiriler almamistir. Acik sacik sahneler yazmayi hem tiyatro yazarinin 6zglrlGgu
hem de komedinin gelenegi olarak diisiinmektedir. Behn oyun yazmayi kadinlar i¢in direnis sekli olarak
gorduglinden elestirmenlerin toplumsal cinsiyet hakkindaki 6nyargisina karsi miicadele edilmesi
gerektigini ifade etmektedir. Behn’in en dnemli basarisi kendinden sonraki kadin oyun yazarlarina
yazarak ekonomik kazang elde etme yolunu agmasidir (Case, 2010, s. 71-74). Yenilik¢i bir oyun yazari
olan Behn, Gliney Amerika’dan Surinam’a kadar yolculuk yapmistir. Biitlin karakterleri yataga soktugu
ve mustehcen yazdigi ve icin elestirilmistir. Behn’in kendisini elestirenlere verdigi cevap 17. Ylzyilda
kadin yazarin tiyatrodaki konumunu géstermesi acisindan degerlidir;

“Benim yazdigim oyunlar herhangi bir erkedin adiyla ortaya ¢ikmis olsa ve bana ait
olduklari asla bilinmeseydi, tarafsiz yargilayacak herkesin de bildigi gibi o kisinin ¢agimizda
yazan her erkek kadar giizel komediler yazdigini séylerlerdi; ama sairin de dedigi gibi
seytan kadinin kendisi (Walters, 2005, s. 40)”.

Bati Tiyatrosu’'nda oldugu gibi Uzak Dogu Tiyatrosu’nda da yiz yillar boyunca tiyatro oyun
yazarliginda kadinlara 6nem ve imkan verilmedigi gozlenmektedir. Uzak Dogu Tiyatrosu’nda kadinin
sahneye ¢ikabilmesi 20. ylzyili bulmustur. 20. ylzyilin baslarina dek kadin rollerini erkekler oynamistir.
(Yamaner, 2001, s. 21-22).

Antik Yunan’dan feminist tiyatronun olusumu ve gelisimine degin yazarlik ve oyunculuk
baglaminda kadin kimliginin tiyatro sanati icindeki konumu ve(ya) konumsuzlugu ile ilgili yapilan
literatir calismalarinin 1siginda feminist tiyatronun, feminizm akimindan beslenerek gelisme
gosterdigini soylemek miimkiin olacaktir. Bununla birlikte feminist tiyatro anlayisinin gelisimini artan
bir ivmeyle devam ettirdigini, kadin yazar ile kadin oyuncunun da buna paralel olarak gittikce daha
gliclendigini, konumlandigini belirtmek gerekmektedir. Glinimiize geldigimizde “modern diinyada
tiyatro insanlarin kisisel gelisimlerinde de énemli bir unsur haline gelmistir. Entelektiel birikime sahip
toplumlarin tiyatro ile iliskileri geri kalmis toplumlara gore farkhlik géstermesi” (Oztahtali ve Dereli,
2020, s.79) nedeniyle feminist akim sayesinde kadinlarin tiyatroda 6zgiirlesme cabasi 6nemli hale
gelmektedir.

Feminist hareketlerin basladigi 1960°’h yillar ayni zamanda feminist tiyatronun da ilk olusum
yillari olarak kabul edilmektedir. Feminist akima paralel olarak gelisen feminist tiyatro ile feminizm
kavrami arasinda organik bir bag oldugunu vurgulamak gerekecektir. Bu yonelisle kadin kimliginin
ataerkil diizenin baskilarina karsi verdigi 6zgiirlesme miicadelesinin tarihsel olarak birinci ve ikinci dalga
hareketi olarak adlandirildigini animsatmakta fayda olacaktir. Kabul edilmis bir bilgi olarak; birinci dalga
hareketi 1970’li yillardan 6ncesini kapsamakta ve bu dalganin amaci kamusal alanda kadinlarin
erkeklerle esit haklara sahip oldugu diistincesi ile iliskilendirilmistir. 1970’li yillardan sonra gelisen ve
kadin kimliginin eril diizene karsi hak arama miicadelesini merkeze alan eylemler dizgesine de ikinci
dalga hareketi adi verilmektedir. Bu baglamda ikinci dalga hareketinin birinci dalga hareketinde
kamusal alanda elde edilen sinirh haklara ek olarak kadinin, kadin olma bilinciyle ilgili verilen
micadeleyle iliskilendirmek miimkiin olacaktir. S6z konusu bu dalga hareketi ile kadin kimliginin kisisel
haklarini kazanmasi, kamusal alanda varligindan so6z ettirmesi icin tiyatro sanatindan da yararlandigi,
hatta tiyatro sahnesinin bir micadele alani olarak kullandigi gézlenmektedir. Kadinlarin gigli bir
miicadele alani olarak tiyatro sanatini kullanmalarinin 6nemli kaynagi bilin¢ yikseltme gruplarinda
paylasilan deneyimlerdir ki bu deneyimlerin feminist tiyatronun gelismesinde ana ekseni
olusturdugunu soéylemek dogru olacaktir. Bu baglamda feminist tiyatronun feminizm akimdan
dogdugunu ancak feminizmin de feminist tiyatrodan beslendigini belirtmek miimkin olacaktir. Yeni ve
kadini 6nceleyen kendine 6zgl bir tiyatral sdylem olarak feminizm akimina paralel olarak gelisim
gosteren feminist tiyatronun olusumunda iki ana etmenin etkili olgu bilinmektedir. Bunlardan ilkini
toplumsal bir hareket olarak nitelendirilen ve kadinin ataerkil diizene karsi gosterdigi direng olarak
dzetlemek mimkiindiir. ikinci etmeni ise feminist akimla birlikte gelisen ve feminist tiyatronun ana
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kaynagini olusturan deneysel tiyatro arayisi olarak tespit etmek dogru olacaktir. Deneysel tiyatro
arayisi sonucunda toplumsal cinsiyet ayrimcilig nedeniyle 6tekilestirilen kadin kimligi, feminist tiyatro
araciligiyla 6zgurlik micadelesine daha etkin ve islevsel olarak devam etmis, tiyatro sahnesi araciligiyla
kamusal alandaki hakli miicadelesinde elini giclendirmistir. Pek ¢ok arastirmaci gibi Rea’nin da
belirttigi lizere feminist tiyatro, tiyatro tarihinde kadinlarin bilinclenmesini saglamak amaciyla
kadinlarin yasam deneyimlerini oyunlarin ana temasi olarak tiyatro sahnesine tasinmasini saglamistir
(Rea, 2006Db, s. 73). Feminizmin temelini olusturan cinsiyet ayrimciligi, kadin sorunsali, kamusal alanda
kadin olmak, eril diizende yok sayilan kadin kimligi vb. dislincelerin olusturdugu kadin karsiti
atmosfere karsi verilen miicadelede tiyatro sanatini kullanan kadinlar feminist tiyatronun dogmasini
saglamistir. Bu baglamda kadinlarin tiyatro sanatiyla seslerini duyurmayi basardiklarini séylemek
mimkindur.
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