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Arthur Schopenhauer'a Gore Diinyay1

Sanatla Anlamak*
Oz

Schopenhuer'a gére "dinya”, isteme, ideler ve tek tek seylerin tiimiidiir. Insan
bilme ve isteme imkanlarint nasil kullandigina bagl olarak bu ii¢ goriiniisiinde
diinyanin farkli yanlarini obje edinebilir. Diinyanin gesitli tarzlarda bilmeye konu
olan yanlarinin bilgileri de birbirlerinden farklilik gosterir. Bu farkli bilme yollar
ise insana farkli imkanlar saglar. Diinyanin isteme, ide ve tekler olarak bir biitiin
oldugunun bilgisi sadece sanat yoluyla insanlara gosterilebilir. Sanat, seylere
yeter-neden ilkesinden bagimsiz bakma yoludur. Bu 6zelligi ile de o, deneyin ve
bilimin metodunun tersi olan bir yol izler. Sanatin gerceklie ve diinyaya
yaklagimindaki bu metodun farkliligi, nesnesinin varliksal farkindan kaynaklanir.
Onun nesnesi higbir bilgi dalinin nesnesi olmayan “temel isteme”nin dogrudan
objelesmesi olan “ide”dir. Miizik disindaki alanlarda her sanat eseri, kendi
tarzinda, “ide”yi gosterir, miizik ise alicisiyla “temel isteme”yi melodide
bulusturur. Temel istemenin bir objelesmesi olan insan, kendi varlik temelini
olusturan “ide” ve “isteme”yle sadece sanat yoluyla karsilasabilir. Insanlarin
yasamdan anladiklarini, bir takim degerlendirmelerini, deger olarak gordiiklerinin
gegiciligi ve degiskenligini, inanglar1 ve bilgilerini sinama imkani veren sanatin
bilgisidir. Hayat1 ortaya koyarak, onun yapisina cevap getiren her eser kendi
tarzint kullanir. Hangi tarz kullanilirsa kullanilsin sanatlar goérmenin dilini
kullanirlar.
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Understanding the World by Art in Arthur
Schopenhauer’s Philosophy

Abstract

According to Arthur Schopenhauer, "the world" is a whole of will, ideas and
particulars. Human beings can obtain different aspects of the world as objects in
these three appearances depending on how they use their knowing and willing
opportunities. The knowledge of aspects of the world subject to various modes of
"knowing" are different as well. And these different ways of knowing provide
human beings with alternative possibilities. The knowledge of the fact that the
world is a whole of will, ideas and particulars can only be presented to human
beings through art. It is a way of seeing things independently of the “principle of
sufficient reason”. This difference of artistic approach to reality and “word” is due
to the ontic difference of the object of art. This object is “idea”, which, as a direct
objectification of the “will”, is not the object of any scientific discipline. All
Works of art, except for music, show the “ ideas” in their own way, while music
makes possible the encounter of its “receiver” with the “will” in melody. Only
through art man, who is also an objectification of the will, can grasp the ideas and
the original will. It is the knowledge of art which allows humans to realize the
temporariness and variability of its understanding of life, its assessments and
things it sees as values; the opportunity to test its beliefs and knowledge. Each art
work which presents life and provides an answer with regards to its structure by
using its own style. But no matter which style is used, art uses the language of

sight.
Keywords
The World, Sufficient Reason, Representation, Will, Genius, Knowledge of Ideas,
Arts.

Schopenhuer'a gore "diinya", isteme, ideler ve tek tek seylerin timiidiir. Ancak
bu Uglii gérinimiinde dinyay: biitiinliigiinde her kisi obje edinemez. insan bilme ve
isteme imkanlarini nasil kullandigina bagli olarak bu ii¢ goriinlisiinde diinyanin farkli
yanlarini obje edinebilir. Bilme, temel istemenin nesnelesmesinin en yiiksek
basamagindaki insanda beden ve karakter olarak objelesen temel istemenin bir
imkanidir. Diinyanin c¢esitli tarzlarda bilmeye konu olan yanlarmin bilgileri de
birbirlerinden farklilik gosterir. Bu farkli bilme yollari ise insana farkli imkanlar saglar
(Schopenhauer 1956: 95-97).

Schopenhauer’in “diinya, benim gordiigiim seydir” soziine bakacak olursak,
diinya her bilme tarzi bakimindan bilenin gordiigii seydir. Bu durumda diinya ii¢ ayri
sekilde bilme konusu olabilir: 1) Tek tek seyler olarak(insana diinyada yasamayi, bilim
yapmay1 ve kendisi de bir goriintii olarak diinyamn icinde kalmayi saglar), 2) Idelerden
meydana gelen varlik basamaklari olarak (isteminin gesitli nesnelesme basamaklarini
olusturan teklerin ilk &rnekleri olarak, bir tiirii o tiir yapan seyi gorerek), 3) Isteme
olarak. Bunlardan son ikisi, diinyay1 yapica bagkaliginda gormektir.
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Bu bilme tarzindan ilki bilimin (olusun ve nedenselligin bilgisi), ikincisi sanatin
(idelerin bilgisi), Gglnculst felsefenin (“isteme olarak diinyanin bilgisi”) bilgisidir.
Burada, sanatin felsefeye olan yakinligi dikkati ¢ekmektedir. Ciinkii sanat, diinyaya
(seylere) nedensellikten bagimsiz olarak bakabilmekte, insanlarda insani, tasta tasi,
agacta agacit gorebilmektedir. Bu oOzelliginden dolayr sanat, yasamin- 0zU isteme
yasamin- en fazla yiikselisi, tam gelismesidir. Yani hedefine erigmis bir istemedir.

Schopenhauer’da bu bilme tarzlaria denk diisen {i¢ insan tipi vardir:

1) Nedensel baglar1 goren, kendisi de bunun iginde olan ve yapacagi en fazla sey
bilim yapmak olan “akilli insan”.
2) Dinyayla, nedenselligin disinda bir bag kurabilen, nedenselligin &tesine

G

gidebilen “bagimsiz bilen insan”, “yaratict insan”’(sanatg1).

3) Nedensel baglarin 6tesine gegmek ve bunu gérmekle kalmayip, nedenselligin
disinda bagimsiz yasamayi basaran, diinyanin 6zii, temeli bakimindan isteme oldugunu
goren ve istemesini tiim yagsami boyunca susturan insan.

Boylece Schopenhauer’e gore “biitiin goriintiilerinde bir ve ayni olan temel
ISTEME” ancak bilgiyle aydinlandiginda kendi kendini goriir. Ama ¢ok az insanda bu
isteme, aydmlanmig isteme olur.

Bu durumda diinyanin asil yapis1 nedensellesmis isteme olarak soyledir:

1) Anorganik diinya: {lk ve en zayif basamaktir. Maddeyi yoneten kuvvetler var.
Agirlik, manyetizm, kimyasal dzellikler, katilik, akicilik gibi.

2) Organik diinya: Isteme burada bir alt basamagi yenmistir. Teklik vardr.
Uyarilana yamit verme ve tepkime olarak goriiniir. Istemenin belirgin goriiniimii
yasamaya bagliliktir. Uyku ve oOliim, teklerin, istemedeki catigsmaya (kendisiyle)
dayanamamasidir, ilk basamaga donme egilimidir.

3) Hayvan (ve insan) diinyasi: Tek tek durumlar1 kavrayan bilgi var. Dogal giidii
homo homini lupus’u da kapsayan yasamayi isteme var.

4) Insan: Isteme, kisilerin bedeni ve karakteri olarak ¢ikar. Teklesme tamdir.
Dogal giidii gerilemis, diisiinmeye dayali yapip etmeler agirlik kazanmistir. Kavramsal
bilgi vardir ama bilgi, istemeye hizmet etmektedir. Ancak ender durumlarda isteme,
kendini tam olarak gorir, kavrar ve susturur. Bu ender durumda bir insan(isteme),
digerlerinden yapica baska olur ve “diinyanin gozii” olur. “Istemenin oyunu bir an duru
ve 6zgur bir insan diinyaya bakar. Oyun yine sirer sonra”.

Bu basamaklar arasindaki ilgi, diinyadaki uyum olarak, tekler arasindaki ilgi ise
catigma olarak goriiniir. Boylece diinya bastanbasa goriintii ve bastanbasa istemedir.
Diinyada, nedenselligin diginda insanlar(yaratici insanlar-sanatgilar- ve ulu insanlar-
6zglr insanlar-) ile nedenselligin i¢inde olan insanlar birlikte ve yan yana dururlar. Bu
diinyayr ayakta tutan da budur, yani diinyanin “bastanbasa isteme” ve “bastanbasa
gOriintii” olmasidir.

"

Sanat¢1 "ide" olarak diinyayi, seylerin yapisini ve "ide"sini kavrayabilen,
nedensel baglarin 6tesini gegebilen, biridir. Bu insan, bilme giiciiniin isteme giiciinden
fazla olamasindan dolay1 dehadir, bir ve ayn1 oldugu ideyi, ideye uygun yapida gosteren



Arthur Schopenhauer'a Gore Dinyayi Sanatla Anlamak

96 i, KOLYOl 2018/30

olarak yaraticidir, bunlar1 nedensel baglarin disina ¢ikarak yapabildigi i¢in de 6zgiirdiir.
O, sanatgidir. (1956: 155-156).

Sanatginin ideyi bilgi objesi kilabilmesi i¢in, onun kendinde bir degisimi
gerceklestirip yeter sebep ilkesinin hiikiim siirdiigii alan disina, ide alanina yiikselmesi
gerekir. Bu degisimi gegiren suje icin ide olarak diinya, biisbiitiin saf bir diinyadir. ideyi
ya da istemenin nesnelesme basamaklarini tasarlayan biri i¢in biling, biitiin diinyay1 ide
olarak birlestirir. Yalnizca ide istemenin dogrudan dogruya objelesmesi oldugundan,
ide olarak diinya, yalniz 6zne ve nesne birbirini karsilikli olarak doldurdugunda ve
biitiiniiyle i¢c ice gectiginde dogar; burada bilen ve bilinenler birbirinden ayrilmis
degildir. Seyre dalinan ve seyre dalan da bir ve aym seydir; ikisi de ayn1 seydir: isteme-
dir.

Idenin bilgisi, gérerek kazamilan bir bilgi tiiriidiir, dogrudan dogruya verilen canli
bir bilgidir. Ancak, bu bilgi diger gorerek edinilen bilgilerden 6zce baskadir; nedensel
baglar1 kavrayan bilgiden farklidir, ¢linkii sanatin bilgisi kausal baglarin &tesini
kavrayan bilgidir. Ayrica, bu bilginin kavradigi sey, dogrudan goriilen idenin kendisidir.
Ancak, bir kisinin kisiligini silmesi, ideyi dogrudan gérmenin ilk kosuludur. Bunu
yapabilmek i¢in de kisinin oncelikle kendi kendisini, bilen ve isteyen yanlariyla ortaya
¢ikan ozelliklerini gormesi beklenir. Bu demektir ki, idenin bilgisini edinebilmek i¢in
once o kiginin kendi kendini gormesi, kendini bilmesi gerekir. Kisinin kendi kendisini
dogrudan bilgi objesi edinmesi ve kendini bilmesi, sadece sanatin bilgisi i¢in degil, ayni
zamanda "metafizik" bilgi edinmek i¢in 6n sarttir. Bu on sarti gergeklestiren kisi,
nedensellik sinirini agan1 bilgi konusu edinebilir.

Diyebiliriz ki, kisinin kendi kendisi hakkindaki bilgisi insana bir yandan varligin
bilgisini kazandirir, diger yandan da ide olarak insanin bilgisine giden yolu agar. Boyle
bir bilgi imkanini gergeklestirebilenler ise sadece goren insanlardir. Onlar kausal
baglarin disina ¢ikabilen, kendi gozleriyle gorebilen, bagimsiz bilen insanlardir.

Tek tek seylerin bilgisinden ideleri bilmeye gegis tek bir yolla olabilirdi. O da,
kendini bilen kisideki kokli bir degisimle miimkiindii. (1956: 144) Bir an olur Ki,
kisinin bilen yan1 kendini kisinin istemesinden, onun hizmetinden kurtarir. O ana kadar
hep istemesini beslemek i¢in bilmek isteyen kisi, bilginin saf ve istemesiz &znesi olur.
Artik seylere bakmanin hep bilinen yonteminden vazgecen kisi, sadece seyin ne
olduguna bakar. Onun baktig1 sey bir agag, bir dag, bir bina ya da her ne ise, timiiyle
nedensellik baglarindan kurtulmus, kendi basina bir seydir. Kisi boyle bir bakisla
baktig1 nesnede kendini yitirir. Kisiligini, istemesini bile unutan saf 6zne, baktig
nesnenin duru bir aynasidir. Bakilan ve bakan bir ve ayni sey olur.

Istemenin dogrudan objelesmesi olan idelere iliskin bilgi sanatin bilgisidir.
Sanat, saf bir bakisla kavranan, diinya fenomeninde 6zsel olani, dncesiz-sonrasiz olani
bilen ve yeniden Ureten ya da benzerlerini Greten bir etkinliktir. Sanat¢i bu iiretimi,
malzemesine gore heykel, resim, edebiyat vb. olarak gerceklestirir. Onun tek kaynag:
idelerin bilgisi, tek amaci da bu bilginin aktarimidir (1956: 154-155).

Deha saf algt durumunu siirdiirme, algiya dalma ve sadece temel istemenin
hizmeti i¢in bilginin hizmetini saglama yetenegidir (1956: 156). Bdyle bir kisi, diinyay1
acik gorendir ve bu gérme tarziyla da ilgilerini, dileklerini ve amaglarint "burada" bira-
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kandir, boylece de bir siire i¢in kendi kisiliginden vazgegendir. Deha boyle bir giicii
tagima yetenegine sahiptir. Schopenhauer'a gore, bdyle biri yaratici bir insan, objektif
bir insandir. O, bilgisini gorerek kazanan biridir. Yaratici insanin 6zelligi onun gérerek
kazandig: bilginin tamliginda ve giiciinde bulunur (1956: 201).

Denebilir ki,yaratict insanin teke bakip onda ideyi gérmesinin iki énemli ve
birbirinden ayrilmaz 6gesi vardir. Sanat¢inin yapist ve dis objelerin durumu. Dis
objelerin durumu kisiyi kor istemenin digina ¢ikartip, istemeden bagimsiz kilar. Asiri
bilme giicli istemesinin hizmetinden kurtulan kisi, yasamin kendisi iizerinde durur. O,
her seyin idesini kavramaya calisir. Seyin diger seylerle iliskisi iizerinde durmaz. Ideyi
kavramaya caligirken, sik¢a kendi yasamini géz 6niine almay1 unutur. Siradan insan igin
bilgi onun yolunu aydinlatan bir lambayken, sanatg1 kisiligi olan biri i¢in bilgi, diinyay1
aciga cikaran giinestir. Boylesi bir bilginin ortaya ¢ikmasi igin kisinin yaradilisi, yapist
onemlidir. Sanatgimnin yapisi, ondaki degisimi miimkiin kilan bir ozellik gosterir.
Boylece ya i¢ ya da dis bir neden kiside ani bir degisimi miimkiin kilar. Bu degisimle o,
saf algt durumuna gegebilir, nedenselligin Otesine gecerek ideyi gorebilir (1956: 159-
160).

I¢ yaratilhis ve bilme giiciiniin fazlah@: sanatcinin nedensellik disma ¢ikmasini
saglar (1956: 156). Tabiatta yer alan, kisiyi kendini seyretmeye ¢agiran, herhangi bir tek
(dag, agac, bina ya da her ne olursa) aniden kendini sanat¢inin bakist igin agiga
vurdugunda, hemen her zaman, sadece bir an igin bile olsa kisiyi subjektiflikten,
istemenin koleliginden kurtarmada ve saf bilme derecesine yiikseltmede basarili olur.
Tutku, istek, ya da aciyla eziyet ¢eken insan boyle aniden, tabiata 6zgiir bir bakmayla
bunlardan siyrilir. Tutkular, istek ve korkunun baskisi, istemenin tiim acilari, aniden ve
sasilacak tarzda durgunlasir, yatigtirir. Kisi bir an i¢in istemeden kurtuldugunda, teklerin
yer aldig1 diinyanin iistiine, nedenselligin disindaki alana yiikselir. Iste orada, idelerin
goriindiigi anda ne mutluluk ne de mutsuzluk vardir. Boyle bir dinginlikte yasanan
sadece yucelik duygusudur (1956: 163- 164). Herhangi bir tabii objeye yonelmeyle,
seyre dalmayla kisinin yasadig1 duygu huzurdur. Bu acisiz bir durumdur. Ciinkii biran
icin istemenin mutsuz ¢abasindan kurtulmustur. Bu, idenin bilgisi i¢in gerekli olan saf
seyre dalma, nesnede kendini kaybetme, bireyselligi unutmadir.

"Sonug, gegmisin ve uzagin tizerine sihirli bir gekicilik sagan ve onlar1 bize kendi
diizenlerinin anlamalariyla boyle giizel bir 1s1kta gosteren istemesiz alginin verdigi
hazdir." (1956: 165).

Seylerin biitiin tiirlerinin ve istemesiz bilmenin saf 6znesi olarak bilen kisinin
bulundugu yiikseklik, yiicelik duygusunun da yaganmasini saglar (1956: 163).

Saf alg1 durumunda yasanan yiikseklikte, saf algi durumunda, diinyanin gozii ve
tastyicisi olarak tekte idesini, ide olarak diinyay: kavrayan kisi, bu algi durumunu bir
siire sonra yitirir (1956: 157). istemesine, kisiligine yonelttigi tek bir ilgi, hatta saf seyre
dalmasina neden olan objelerin tekrar bilincine geri gelmesiyle o, yeter sebep ilkesi
tarafindan yonetilen bilmeye geri doner. Daha dogrusu, o, ait oldugu zincirin halkasina
geri doner.

Sanatginin tabiattaki herhangi bir seye kendi tarzinda bakmasi, ona tim
baglantilarinin disinda kendi basina, idesinin eksik 6rnegi de olsa, ondan aldig1 payin
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giizelligini tastyan bir 6rnek olarak gérmesi estetik? seyre dalma olarak adlandirilmigtir
(1956: 177).

Estetik seyri davet eden dogadaki nesnelerdir (1956:162). Sanatci istemeden
kurtuldugu anda kendini istemenin rol oynamadig1 bir bilgiye teslim eder. Bu bir bilme
Ozglirliglinii beraberinde getirir. Bu ozgiirlikle kisi mutluluk ve mutsuzlugun soz
konusu olmadig1 bir duruma girer. Kisi kendini unutur nedenselligin disinda, yani
kendini ¢evreleyen ve kendiyle ilgili olan her seyin disinda bagimsiz (kendi istemesine
hizmet etmeyen), 6zgiir, saf bilen 6zne olur (1956: 164). Sanatc1 kisiyi seyre davet eden,
dogal giizelliktir. Bu yiizden de bu tiir seyre dalma estetik olarak nitelendirilir. Demek
ki, bir seye giizel dendiginde, Schopenhauer'in bununla, o seyin kisinin estetik
seyretmesinin (contemplation) nesnesi oldugunu ifade ettigini anlamamiz gerekir. Bir
nesnenin bdyle seyredilmesi ise bir yandan kisiyi objektif kilar, yani, kisi onu
tasarlarken artik kisi olarak kendi bilincinin farkinda degildir; diger yandan o seyde
idesinin goriilmesini saglar.

Schopenhauer, ‘estetik’le dile getirmeye calistiklarini bir benzetme ile dile getirir:
temel isteme, giines gibi, kausalitede olan ve olmayan her seyin varolma kosuludur.
Giines nasil ki tiim 1s1, 151k ve hosluk duygusu veren seylerin kosuluysa, temel isteme de
idelerin, teklerin ve bilginin kosuludur. Giines istemeyse, 1sik da idelerdir. Bu planda
151k, giizelligin (goriiniir olanin) zorunlu kosuludur (1956: 174). Isigin giizel etkisini
seyre dalma kisiyi saf bilme derecesine yikseltir. Ancak, saf bilme derecesine
yukselebilmek icin, istemenin ilgilerini, tekler olarak goriindiigii derecelerdeki
kisiselligi asmak gerekir. Bunu bir insan bilmesini kisiliginden, dolayisiyla kisisel
istemesinden kurtarmakla gergeklestirebilir. Boyle biri, teke, onun iginde bulundugu
baglantilarindan soyutlanmig olarak, ondaki 15181 gérerek yonelir. Gizel duygusundan
yiicelige gegisin ilk adimi olan 151k, giizelde yiiceligin en soluk izidir. Kisi yoneldigi
objede kendini yitirinceye ve ideyi goriinceye kadar, daha dogru bir ifadeyle kendisini
ve yoneldigi seyi tiimilyle bu algida unutup saf bilmeye ulasincaya kadar, bu saf algi
durumu devam eder (1956: 156).

Goriildiigii gibi, sanatgr herhangi bir seyi, nesnel bir tarzda ve biitiin
iliskilerinden ayr1 olarak kavramaktadir. Diger yandan da, isteme objelesmesinin her
derecesinde kendini ide olarak nedensellik disinda gdstermektedir. O halde, her bir tek,
bir idenin ifadesidir. Bu demektir ki nedensellik alanindaki her bir tek ayn1 zamanda da
giizeldir (1956: 175). En anlamsiz seyler bile saf nesnel ve istemesiz seyre dalmaya

2 Schopenhauer'n ‘estetik' terimiyle dile getirmeye calistigi, estetik teorilerin anladigindan

Sfarkhidir. Onun estetik olarak gordiigii nesne, estetik teorilerin one siirdiigii gibi kendinde
giizeli barmdwrmaz. Ciinkii ona gore idelerin kopyalari olan her bir tek idesinden aldigi 15181
tasir. Ancak bu 5181 gorebilecek olan sadece sanat¢i kisidir. Bu anlamda da "estetik olan™ iki
ogeden olusur. Birincisi idenin bilgisi, ikincisi de bilginin istemesiz saf sujesi olarak bilen
kisidir. Bu iki 6ge estetik tarzda seyre dalmadaki, dolayisiyla da sanatginin idenin bilgisini
elde etmesindeki iki 6geyi olusturur. Ustelik, bu iki ayrilmaz dgenin bir arada is gormesiyle,
giizelin seyrine dalmadaki (sanat¢imin dogrudan dogruya algisi igcine nesnenin girmesiyle
olugan algi) haz ortaya ¢ikar. Demek ki, sanat¢inin yoneldigi tek sey de idesinin 15181 ile
giizeli, bu giizelin kendinde sanat¢inin saf algi durumuna ge¢mesi hazzi, sanatgimin tekin
idesini gormesi ise onda yicelik duygusunu dogurur. Tiim bunlar sanat¢imn i¢ giictiyle
basarilir.
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imkan verir. Ancak, her bir tek aym giizellikte degildir. Bunun nedeni de, bir seyin diger
bir seyden daha kolaylikla kendini seyre daldirma giiciine sahip olmasidir (1956: 174-
175). Ciinkii baz: tekler kendi tiiriiniin idesini diger seylerden daha agik olarak tagirlar
ve ideler daha agik tagimasindan dolay1 da saf seyre dalmanin kosulunu kendilerinde
daha cok gergeklestirmis olurlar. Iste biitiin bunlardan dolay1 da, insan, tiiriiniin idesini
en acik olarak kendinde tasima ozelligine sahiptir. Ciinkii, o, istemenin en yetkin
objelesme basamaginda yer almaktadir. O halde, insan biitiin diger teklerden daha fazla
giizeldir (1956: 181). Schopenhauer bu anlayisindan dolay1 da, insan formu ve ifadesini
plastik sanatin en Onemli nesnesi olarak gormektedir (1956: 180). Tabiatin en
derinliginde isitilen melodilerin istemenin alt derecelerdeki objelesmesinin ahengini
sundugunu sdyleyen Schopenhauer, agirlik, katilik, sivilik ve benzerlerinin kendilerini
taslarda, yapilarda, sularda gosterdigini ifade eder. Bunlarin her biri idesini tagidig igin
giizeldir. Ancak, bunlarin giizelligi kisiyi kolaylikla seyre ¢agiracak kadar agik degildir.
Yine de, tabiatin en temelinde yer alan ideler ve onlarin ornekleri biisbiitiin gézden
kaybolmazlar. Onlar dikkatli gozler i¢in guzeldirler.

Sanatginin ortaya koydugu eser ideyi yansitir. Ancak, Schopenhauer'a gore,
ortaya konmus her eser bu gorevi ayni1 basartyla yerine getirmeyebilir. Bazi eserler ideyi
aciklikla gosterirken, bazilar1 bunu belirsiz derecede gosterir, bir kismi da hig
gosteremez. Ayrica cesitli sanat dallari, istemenin farkli objelesme derecelerini gosteren
ideleri goriiniir kilma acisindan farklilik gosterir. Ornegin mimarlik sanat1, istemenin en
alt objelesme basamaklarinda yer alan idelerle iliskilidir. Istemenin bu ilk, en basit, en
SOzsliz goriiniimleri, tabiatin bas notalar1 olan ve tasin evrensel nitelikleri olan, agirlik,
katilik, sertlik, mimarinin estetik materyalini olugturur. Mimarinin problemi agirlik ve
katilik arasindaki miicadeleyi kendi yontemiyle agiga cikarip, goriiniir kilmaktir. Bu
ylzden de mimari bir eserde butiniin dengesi soz konusudur. Eserde her bir parca bir
digerini, uyumlu dengenin bozulmamasi icin gerekli kilar. Agirlik ve katilik arasindaki
iliskiyi kuran bu denge ve miicadele, istemenin bu gorlimii, tasta biisbiitlin goriindr
kilinir. (1956: 178) Boyle bir eserde istemenin objelesmesinin en diisiik dereceleri
kendilerini agik¢a ortaya sererler. Aym sekilde, her bir kismin formu da, keyfi olarak
degil, biitiiniin eregiyle ve kisimlarin biitiine olan ilgisiyle belirlenmis olur. (1956: 178)
Bu o6zelliklerinden dolay1 da, mimari diger sanat dallarindan ayr olarak bir kopya degil,
seylerin kendilerini verir.

Ancak hichir obje, estetik seyre dalmaya insan kadar kolay gotiirmez.
Objelesmenin en iist, en yetkin basamaginda yer alan insan, hem diger alt basamaklar1
kendinde uyumlu bir biitiinliikte topladigi, hem de tiim basamaklardan ayr1 olarak akli
ve bilmeyi tasidig i¢in, iistiin bir yere sahiptir. Boyle bir biitiinliigiin yeryiiziinde tekler,
kigiler olarak ortaya ¢ikmasiyla da isteme en fazla insanla kendini agiga ¢ikarmustir.
Insan kendi idesini en giiclii olarak tasiyan ayricalikli bir yere sahiptir. Bu 6zelliginden
dolay1 da insan diger her seyden fazla olarak sanata konu olmaktadir. insan1 dogrudan
obje edinen sanatlar siir, roman, epos ve dram sanatidir. Bu demektir ki, tabiatta giizeli
en fazla tagiyan insan, bir¢ok sanatin da estetik seyre ¢agiran objesidir.

Siir sanat1 insanin yani sira istemenin biitiin objelesme derecelerindeki ideleri
tasvir edebilir ki, bu durumda da siir sanatinin, gesitlerinden s6z etmek mimkin
olmaktadir. Ancak onun en klasik temasi insandir. Sair, ide olarak insani, yani biitiin
iligkilerinden bagimsiz, zaman disinda olan insanin i¢ tabiatini kavrayan kisidir. Sairin
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bilgisi yar1 a prioridir. (1956: 188) Bu bilgiye a priori niteligi kazandiran sey ise sairin
baktig1 ile gordiigii arasindaki farkta yatmaktadir. Sair kendini seyre ¢agiran neyse onu
tabiat i¢inde bulur, ancak seyrettiginde elde ettigi bilgi tabiatta olana ait degildir. O, ide
olarak nedensellik diginda vardir. Bu yiizden de onun bilgisi bir kismiyla a priori olma
ozelligini tasur.

Roman, epos ve dram sanatlar1 ise insan idesini iki yolla ortaya koyarlar: 6nemli
karakterlerin dogru ve derinlemesine tasviri ile ve bu karekterlerin aciga ¢iktig
kosullarin yaratilmasiyla. Bu sanat dallarinin icinde ve siirsel sanatlarin zirvesinde
tragedya yer alir (1956:194). Tragedya, her 6gesiyle istemenin i¢ dengesini gozler
Oniine serer. Aci, aglama, kotiiliigiin zaferi, kaderin acimasizliginin, islendigi her trajik
eserde diinyanin ve varligin yapisi gozler Oniine serilir. Aslinda ele alinan, tim
yonleriyle ¢atigma, istemenin kendi kendisiyle ¢atigmasi, kavgasidir. Hem tabiatta hem
de kisilerde goriilebilecek olan bu gatigma temel istemenin kendiyle g¢atigmasidir.
Demek ki, her tragedya hem insan idesini hem de istemeyi ayn1 anda gostermektedir
(1956: 197).

Istemeyi dolayh olarak, ideler araciliyla gdsteren tiim bu sanat dallarinin disinda
bir sanat daha vardir ki, o dogrudan istemeyi gosterir. iste bu sanat miiziktir. Miizik,
insanin evrensel bir dilidir ve biitin diger sanat dallar1 dolayli olarak istemeyi
objelestirirken, miizik idelerin Gtesine gittiginden fenomenal diinyadan biisbiitiin
bagimsizdir. O, bu diinyay1 hesaba katmaz. Miizik, bu yapisindan dolay1 da, diger sanat
dallar1 gibi idenin degil, istemenin kendisinin kopyasidir. Bu da bize miizigin neden di-
ger sanatlardan daha fazla ve giiglii etkisi olduguna agiklik getirir. Schopenhauer'a gore
idede ve miizikte objelesen isteme aymi istemedir. Ancak, miizik ile ide arasinda
dogrudan bir benzerlik degil, bir analoji kurulabilir (1956: 201).

Miizikteki tiim harmoni tonlar1 istemenin objelesme derecelerinin de
gostergesidir (1956: 205). Ses ve tininin melodi hali ise istemenin en yiiksek derecesini,
yani insanin entellektiiel yagsamin1 ve giiciinii gosterir. Schopenhauer'a gore sozcukler
aklin diliyken, miizik de hissetmenin ve agkin dilidir. Entellektiiel hissetmenin diliyle
istemenin “en gizli tarihini" kaydeder, her zevki, her giicli, istemenin her hareketini
resmeder (1956: 203-204).

Deha, diinyanin en i¢ tabiatin1 ortaya serer ve aklinin anlamadigi bir dille en
derin bilgeligi dile getirir. Insan istemesinin ve hissinin biitiin sirlarin1 agan melodinin
bestesini ancak deha yapabilir. Deha, burada insanin istemesini oldugu gibi agiga vurur;
onun hig bir tiirlii soyut diisiince ve bilingli amaglart yoktur (1956: 205). Yalnizca bir
ilhamla ortaya ¢ikarilan -kimileri hizli ve neseli, kimileri ise agir ve hiizlinlii olan bu
melodiler- ona tabiatin, goriiniiglerin ve yasam bigimlerinin bitip tiikenmezligini
cagristirir.

Ayrica miizik belirli bir acty1, sevmeyi, zevki ya da nefreti gostermez. Acinin,
sevincin, zevkin ya da nefretin kendisini gosterir, boylece de bitin fenomenlerde
goriinen seyin kendisini -istemeyi- géstermeyi basarir (1956: 206). Bundan kaynaklanan
evrensel dili sayesinde de hayal giiclimiizli cabucak heyecanlandirir ve bizi uzaklara
gotiiriir. Tim bu agiklamalara ragmen miizik tarif edilemez bir derinlige sahiptir. Onun
derinligi bizden ¢ok uzaklarda var olduguna inanilan bir cennetin hayali gibi
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bilincimizden geger; o, hem tam olarak anlagilan hem de agiklanmast zor olan bir sey
gibidir (1956: 209).

Gergeklikten ve onun acilarindan uzak olan miizigin nesnesi dogrudan isteme
oldugu i¢in, ciddilikten uzak olan, absiird olan hicbir sey onun 6zel alanina giremez.

Miizik bir yana birakilirsa, biitiin diger sanat dallarinin ortak 6zelligi idenin
bilgisini edinme ve bunu her biri kendi alandaki bir eserle dile getirme veya gésterme
amacin1 tasimalaridir. Ancak, onlarin acgiga cikartmaya, aktarmaya caligtig1 ideler
istemeden bagimsiz olmadiklari ve hatta istemenin dogrudan objelesmesi olduklari igin,
edinilen ve aktarilan bilgi istemeyi dolayli olarak gosterir. iste mizigin diger sanatlar
arasinda Ozel yerini saglayan budur. Muzik, istemeyi dogrudan gosterir.

Bdylece, cesitli dallariyla sanatin, seylere, yeter-sebep ilkesine bagl olmadan
bakma tarzi oldugu sdylenebilir. Bu tanim 1s18inda, sanat eserinin de insanlart degil
insani, taslart degil tasi, agaclari degil agaci gosterdigini sdylemek gerekir. Bunu
yapmakla sanat nedensellik alani iginde yer alan her bir tekin idesini -sanatgiy1 seyre
cagiran idesini-, o seyin yapisini, degismeden kalan yanini gostermektedir. Bu
bakimdan sanat, Schopenhauer'da bir yanmiyla hayatin ta kendisi bir yamyla da ondan
iistiin olan bir seydir. Sanat, "hayatin en fazla yiikselisi", onun tam gelismesidir. Eger
biitiinliigiinde goriintii olarak diinya, istemenin ancak goriiniir kilinmasiysa, sanat da bu
goriiniir kilinanin agiklik kazanmasidir (1956: 213).

Sanatin ortaya koydugu basarilar, sanat eserleri hayat kadar gergektirler ve bir
hakikati bize dogrudan dogruya gosterirler. Ciinkii sanat seylerin 6z yapisini gosterir,
nasil olduklarini1 degil. Nasillara cevap veren ise bilimdir. Yeter-sebep ilkesiyle seylere
bakma tarzi sonucunda bize verilen bilgi ise, seylerin ne olduguna iliskin olmayip nasil
olduguna iliskindir

Gorildiugi gibi, Schopenhauer, sanati estetik disinda bir problem olarak, insanin
yapistyla ilgili bir problem ve bir insan basarisi olarak ele almaktadir. Ona gore sanat,
metafizik bilgi gibi goriintd olmayan dinyay: agiklama ¢abasinda degil, gésterme ¢aba-
sindadir. Her sanat eseri de bu gosterme iglevini yerine getirir. Resim, heykel, siir,
drama ve miizik bize hayati ve seylerin asillarini, objektif ve siibjektif tesadiiflerden
styirarak gosterir. Bu eserleri ortaya koyan, seylerin yapisini, tekte idesini goren insan
da yaratici, objektif, 6zgiir, bagimsiz bilen insandir.

Diinyanin isteme, ide ve tekler olarak bir biitiin oldugunun bilgisi sadece sanat
yoluyla insanlara gosterilebilir. Sanatgr bu gosterdikleriyle, uygun yapida ve
kavrayistaki kisilere kendi kurallarinin ve gordiikleri kadarinin hayatin Gziline ters
oldugunun bilgisini de sunar. Cagdan ¢aga, iilkeden iilkeye ve hatta belli topluluklarda
insanlarin yagsamdan anladiklarini, bir takim degerlendirmelerini, deger olarak
gordiiklerinin gegiciligi ve degiskenligini, inanglar1 ve bilgilerini sinama imk&n1 veren
sanatin bilgisidir. Hayat1 ortaya koyarak, onun yapisina cevap getiren her eser kendi
tarzin1 kullanir. Hangi tarz kullanilirsa kullanilsin sanatlar gérmenin dilini kullanirlar.
Resim, heykel, siir, tiyatro eseri, miizik vb., hepsi hayat fenomenini kendi dillerinde
gostermeye calisir (1956: 155). Ancak, biitiin bu tarzlar iginde miizik bambagka bir
yolla, aklin diline ¢evrilemeyen bir yolla hayatin ve varligin yapisint dile getirir (1956:
199).
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Schopenhauer’in sanat ve diinya iliskisi hakkindaki goriislerini toparlayacak
olursak, temel isteme ¢esitli objelesme tarzlart ve dereceleriyle, kendi kendiyle ¢atigarak
hayat olarak goriiniir. Temel istemenin bu ¢atigmasinin nedeni kendini gérme istegidir.
O, kendini her gordiikten sonra, yeniden kendini gormeyi saglayana kadar gatigmasina
kadar devam eder. Clnku o slrekli olarak hayati ister ve hayat da istemenin goriintii
icin ortaya konmasidir. Bu goriintii i¢inde tekler, kisiler bulunur. Ancak, hayati 6liim
olmayan anlamiyla ele almamaliyiz. Ciinkii isteme, yagam ve O6liimii bir arada tasir
(1956: 218). Hayat bu ikisidir de. Bu dlnyada yer alan her bir tek kendi idesinin var
olmasini, dolayistyla da kendi cinsini siirekli kilmay1 saglar. Her ortaya ¢ikis ve yok
olus istemenin kendini yenilemesine yarar. Hayat, ide gibi, zaman dis1 ya da siirekli bir
simdidir. Ide de, cins olarak, var olanin asli olarak zamanin disindadir. Kisi igin
olimsiizliik imkani ise, onun kisiliginden siyrilmasiyla miimkiindiir. Birinin kisiliginden
siyrilip, dliimsiiz olmasi da kisinin ya isteme ya da ide olmasiyla miimkiindiir. Insanin
isteme olmas1 onun &liimii ile, tekrar istemeye dénmesi demektir. ide olmasi ise, onun
bagimsiz bilen insan olarak sanat¢i ya da ulu insan olmasiyla miimkiindiir (Kuguradi
1968: 88-89).
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