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EDIRNE ARKEOLOJi VE ETNOGRAFYA MUZESINDEKI BiR GRUP
AYINSEL DEF: MAZHARLAR*

Pomodd

A GROUP OF RITUAL TAMBOURINES IN THE EDIRNE ARCHEOLOGY AND
ETHNOGRAPHY MUSEUM: MAZHARS

Bahriye GURAY GULYUZ**

oz

Mazhar olarak adlandirilan biiyiikk boyutlu ayinsel defler Osmanli Devleti’nin
kurulus devresinden itibaren dini ve kiiltiirel hayatta 6nemli roller tstlenmistir. Daire,
bendir, zilsiz daire, zilsiz def, mizher, mefhar, kanga zakir defi ve Kadirl defi gibi farkli
adlarla anilan bu ¢algi, 6zellikle sesli zikir yapan tarikatlarin ayin ve merasimlerinde
kullanilan ve dervigin doniisiim seriiveniyle 0zdeslestirilen bir unsur olarak sayginlik
kazanmistir. Bu arastirma Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesi biinyesindeki Tiirk
Islam Eserleri Miizesi koleksiyonunda bulunan 17 mazharim yapisal, islevsel, siisleme ve
sembolik 6zelliklerini incelemek, tarihlendirmek ve buna bagli olarak Osmanli toplumunun
dini ve kiiltiirel hayatindaki izlerini siirmek amaciyla gerceklestirilmistir. Calismanin
sonunda incelenen mazharlardan bazilarmin Sa‘diyye, Rifaiyye ve Kadiriyye tarikatlariyla
dogrudan, Bektasiyye tarikatiyla ise dolayli bir baglantiya sahip oldugu; bu tarikatlarin
Edirne ve Istanbul’daki tekkeleri arasinda cereyan eden kiiltiirel gegirgenlige isaret ettikleri
tespit edilmis ve bu gegirgenligin 19. ylizyilin ilk ¢eyreginden 20. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar uzanan bir siiregte, devrin siyasi, toplumsal ve dini olaylarinin etkisiyle ger¢eklesmis
olabilecegi goriisiine varilmistr.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Tasavvuf, Def, Zikir, Dervig

ABSTRACT

Large-sized ritual tambourines, called mazhar, have played important roles in
religious and cultural life since the founding of the Ottoman Empire. This instrument,
which is known by different names, has gained respect due to the fact that it is an element
used in the rites and ceremonies of the sects that perform vocal dhikr and is identified
with the transformation adventure of the dervish. This research was carried out with the
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aim of examining and dating the structural, functional, ornamental and symbolic features
of 17 mazhars which are in the collection of the Turkish Islamic Arts Museum affiliated
with the Edirne Archeology and Ethnography Museum. In this study; the invention of the
tambourine and its place as a ritual instrument in different cultures were summarized. Then
the works were examined and dated in terms of their structural, functional, ornamental and
symbolic features.

In the examined mazhars, it was determined that the leather was fixed to the hoop
with two different techniques: rope and nails. And there are three types; those with beam
strings, those with zingirdek and those with empty hoops. In this context, it was noted that
the mazhar, which we can consider as an instrument that is structurally and functionally
tolerant to different applications, is conservative, especially in its circular form and without
a cymbal. It is understood that the structural features of the instrument, especially the
diameter of the hoop, affect its tone and playing techniques.

Calligraphy stands out as the most prominent element used in the decoration of
the mazhars. Inscriptions of different qualities were identified on or inside 13 works. The
writings on the inside are ordinary by style but some of them influenced the course of our
research as documentary writings. Especially, the clear dates stated in the two works have
been the most important basis for placing the subject on a certain historical basis. The
calligraphies on the front sides are specially written style and have an artistic and esthetic
appearance. This fact suggests that these instruments, which are usually hung on the walls,
albeit indirectly are a part of the lodge decoration. The writings on the front, written in a
muhakkak style, helped to date some works that do not contain a date, such as the crescent-
star symbol consisting of a crescent and a five-pointed star drawn on a work, to the 19th
century.

We also discovered that there is a connection between the instrument and dervish’s
journey to become the Perfect Human and reaching God. Likewise, we have seen that the
mazhar is associated with Sufi concepts such as union, and we believe that this connection,
strengthened by the wedding metaphor, is related to the announcement of the wedding,
which is one of the first and most important duties of the instrument in Islamic life.

As a result, it was determined that some of the works had a direct connection
with the Sa‘diyye, Rifdiyye and Kadiriyye sects, and an indirect connection with the
Bektasiyye; that these sects indicate a cultural permeability between their lodges and that
this permeability may have occurred in a period from the first quarter of the 19th century to
the first quarter of the 20th century, under the influence of the political, social and religious
events of the period. This research offers the opportunity to take a religious, social, cultural
and artistic cross-section of one of the most active periods of Ottoman history through the
mazhar instrument, a religious symbol seen and heard in Ottoman society.

Keywords: Music, Sufism, Tambourine, Dhikir, Dervish
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Giris

Her kiiltiiriin gorsel ve isitsel hafizasinda kadim bir yere sahip olan def, tarih
oncesi ¢aglarda icat edilen ilk calgilardan biri ve tiim vurmali ¢algilarin atasi kabul
edilir.! Bilinen en eski ayinsel ¢algilarindan biri olan def, genel itibariyle yuvarlak ahsap
kasnagin bir yliziine deri gerdirilmis bir calgt olmakla birlikte, baz1 kiiltiirlerde dort
koseli, ¢ift yiizlii ya da metal konstriiksiyonlu olarak da tasarlanmistir.? Tarihi stiregte
farkli malzemeler kullanilarak imal edilen def, g¢esitli bayram, toren ve dini ayinlerde
tek basina ya da baska calgilarla birlikte; elde, diz iistiinde ya da bacaklarin arasinda
tutularak ¢alinmistir. Farkl kiiltiir ve cografyalarda degisik adlarla bilinen c¢algimin def
olarak adlandirilmasinin kadim bir gegmise dayandigi anlasilmaktadir. Zira Stimercede
calgry1 tanimlamak {izere kullanilan dab kelimesinin, def adlandirmasinin kdkenini teskil
ettigi kabul edilir.’> Akkadga vasitasiyla Sdmi dillerine giren bu adlandirma, Arapgaya
deff/diiff; ibraniceye ise dapp/toff seklinde gecmis,* calgi SAmi kavimler tarafindan ¢ok
yaygin sekilde kullanilmigtir.’

MO 10.000 yillarinda kullanilmaya baslandig1 diisiiniilen defin maddi
kiiltiir yansimalari MO 6000°den itibaren Anadolu uygarliklarinin eserlerinden takip
edilebilmektedir.® Anaerkil diinya goriisiinde, giines ve ayla baglantili tanriganin bir
tezahiiri, dogurganlik ve yaraticilik sembolii olarak kabul edilen def, ana tanrica
kiiltiine bagli rahip ve rahibelerin de baslica alametlerindendir.” Ayinsel bir ¢alg olarak
Anadolu’dan Orta Asya, Mezopotamya ve tim Avrupa’ya yayildigi diistiniilen defin®,
ozellikle kadin icracilar tarafindan kullanildig1 kabul edilir.’

Ayinsel defe dair benzer bir tahayyiil Orta Asya Tiirk kiiltiir ve inanglarinda da
karsimiza ¢ikar. Zira farkli alemler ve ruhlarla iletisim kurduguna inanilan samanlarin
cesitli ayinlerde kullandig1 davul, zincirli veya halkali bir ¢esit def olup'®, Toprak Ana

Akdemir, 2017, 996; Karaoglu, 2024a, 2.

Uludag, 1999, 31; Bozkurt, 1994, 84.

Bozkurt, 1994, 83.

Bozkurt, 1994, 83-84.

Bozkurt, 1994, 84.

Redmond, 1997, 3, 47-50, 52; Akdemir, 2017, 996.

Roller, 2004, 143-145, 151-153, 172, 189, 204, 207, 213, 217, 223, 225, 281, 296-297, 300;

Akdemir, 2017, 996; Ates, 2018, 292, 297, 309.

8 Gazimihal, 1975, 13-14; Akdemir, 2017, 996; Karaoglu, 2024a, 18;

9 Redmond, 1997, 3, 9-10, 21-23, 27, 29, 38, 43-44, 47-50, 52; Roller, 2004, 143-144, 151-153,
157, 172, 184, 189, 204-205, 207, 217, 223-225, 281, 296-297, 300; Ates, 2018, 297, 309;
Karaoglu, 2024b, 1386.

10 Orta Asya Samanlarinin baslica techizati olan ahsap kasnak tizerine deri gerili galgi, bilyiik

def anlaminda tiingiir olarak adlandirtlirdi. Bundan baska dumru, tiimriig de def karsiliginda
kullanilan Tiirk¢e adlandirmalardir. Ogel 2000, 28, 196, 206-207, 214-215, 277-278, 280.
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<
Fot.1:
Saman Davulunun i¢i

(Dioszegi’den naklen
Coruhlu, 2002, 79)

| 2

Fot.2:

Biiyiik Defler Seklinde
Hun Nevbet Davullari
(Ogel, 2000, 214)

ile iliskilendirilmistir.!! Yuvarlak ya da oval formlu tasarlanan bu ¢algi,'? el ya da tokmak
vuruslariyla ses ¢ikarmak suretiyle ilk kadin saman atay taklit eden kadin'® ve erkek'*
samanlar tarafindan icra edilirdi. I¢te ve dista cesitli resimlerle dekore edilen bu tiirden
defler, ayinsel 6dneme sahip tiirlii aksesuarlar, metalik halka ve aplikasyonlarla (Fot. 1)
donatilirdi.’ Kuvvetli sembolik anlamlara sahip bu ¢alginin benzerleri askeri miizik ve
torenlerde de kullanilmistir'® (Fot. 2).

Cok tanrili kiiltiirlerde yaygin bir kullanima sahip olan defin tek tanrili dinlerdeki
ayinsel kullanimma dair en eski yazili bilgiler Yahudi metinleridir. Eski Ahit’ten
anlasildigina gore; bu galgi 6zellikle dini toren ve kutlamalarda kullanilmakta, mezmurlar
def ve ¢enk esliginde ya da sadece def ¢almak suretiyle dans ederek sGylenmektedir.!’
Yahudi gelenekleri iizerine insa edilen erken Hristiyan kiiltiriinde de defin 6nemli bir yer
tistlendigi anlasilir. Oyle ki Incil’de siklikla adi gegen 12 galgidan biri de deftir.'®

Defin erken Islami miizik ve sembolizmindeki yerinin belirlenmesinde

semavi dinlerin kiiltiirel miras1 kadar Arap gelenekleri de etkilidir. Cahiliye devri
Arap topluluklarinin en gozde calgilarindan biri olarak def, savas, kutlama ve gesitli

11 Saman davulunun kasnagi Toprak Ana’nin iireme organi, {izerine gerilen deri ise bekareti
olarak kabul edilmekte, boylece kdkeni ¢ok eskilere dayanan bir diisiince akisinda kadin ve
onun viicudu kozmosla 6zdeslestirilmektedir. Bk. Bayat, 2006, 195-196.

12 Sapolyo, 1964, 56; Coruhlu, 2002, 80.
13 Ogel, 2010, 17, 105, 191.

14 Efsanelere gore yeryliziiniin ilk ve en giliglii samani, ulu bir kartalla iliskiye giren ve erkek
evlat doguran bir kadindir. Biitliin samanlarin atast olan bu kadmin oglu da anasi taklit etmek
suretiyle saman vazifesini ve neslini siirdiirmiistiir. Ogel, 2010, 596-597. Erkek samanlarin
ayinlerde kullandiklari kiyafet ve aksesuarlarin yani sira tavir ve sesleriyle de ilk kadin samani
taklit ettikleri diistiniilmektedir. Beydili, 2003, 511.

15 Sapolyo, 1964, 56; Ogel, 2000, 35, 215; Coruhlu, 2002, 76-80.
16 Ogel, 2000, 27-30, 33-34, 214.

17 Bozkurt, 1994, 84.

18 Oral, 2011, 72.
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eglencelerde, siir dinletilerinde genellikle de kadinlar tarafindan ¢alinirdi.’® Bu gelenek
Islami donemde de siirdiiriilmiis, bayram, kutlama ve panayirlarda def ¢almaya devam
edildigi gibi ¢esitli ilan ve haberler de halka def ¢almak suretiyle duyurulmustur.?
Oyle ki baz1 hadislerde nikahin def alarak ilan edilmesi 6zellikle istenmis, buna bagh
olarak def ¢almak evliligi mesrulastiran baslica unsurlardan biri kabul edilmistir.?' Hz.
Peygamber’in istegiyle, Hz Ali ile Hz Fatima’nin nikahinda zilsiz def ¢almak suretiyle
senlik edildigi bilinmektedir.??

Def, Islami hayat tarzinda yer edinmis ayricalikl bir galgidir. Oyle ki musikiyi
haram goren ulema bile defin istisna tegkil ettigi goriisiinde birlesir.”® Ancak bu miisamaha
her tiirden def igin gegerli olmayip, Hz. Ali ile Hz. Fatima’nin diigiin anekdotunda
vurgulandigr gibi zilsiz olmasi kosuluna baglanmigtir.>*

Tiirk-Islam kiiltiir cografyasinda yaygin bir kullanima sahip olan def, erken
donemlerden itibaren Osmanlt dini ve kiiltiir hayatinin da vazgegilmez pargasi olmus,*
diiglin ve siinnetler basta olmak iizere ¢esitli kutlamalarda ya da avlarda ¢alinmigtir.?®

Osmanlt devrinde kullanilan defler icra, boyut, ses 6zellikleri ve sembolik an-
lamlar1 bakimindan farkli mahiyettedir. Tiirk halk musikisinde kullanilan defler, delbek,
germe, kabran gibi adlarla anilmakta; genellikle 27-28 cm capinda olan bu calgilar gam
ya da giirgen kasnaga toklu derisi gerilmek suretiyle yapilmaktadir.?’ Zilsiz olan bu def-
lerin bazilarinda kasnak i¢inde sira halinde dizilmis kii¢iik halkalar da bulunurdu. Diigiin
ve kina eglencelerinde ¢cok kullanilan bu defler genellikle kadinlar tarafindan ¢alinmakta-
dir.”® Sanat miiziginde kullanilan defler 30-40 cm ¢apinda ve 3-4 cm eninde olup, kasnak
cevresine belli araliklarla yerlestirilen, 8-9 cm ¢apinda bes ¢ift metalik zil vardir.?® Beyaz
cam, giirgen, kavak ya da ceviz agacindan yapilan bu deflerde ¢ok ince olan balik derisi
ya da s11r mesanesi tercih edildigi gibi oglak derisi kullamlan &rnekler de vardir.® Icra
sahasina bagl olarak kadin ya da erkek miizisyenler tarafindan ¢alinmaktadir.’!

Dini musiki ve ayinlerinde kullanilan defler boyut ve mahiyet olarak
digerlerinden farklidir. Def ¢esitlerinin en biiyiigii olan bu tiir en az 40 cm capinda ve

19 Uludag, 1999, 31-32, 72.

20 Pakalin, 1993b, 162-163; Bozkurt, 1994, 84; Uludag, 1999, 73-74, 91-93.

21 Bozkurt, 1994, 84; Uludag, 1999, 70-72; Tahrali, 2015, 312; Biyik, 2020, 57.

22 Evliya Celebi, 2008a, 625, 637; Pakalin, 1993b, 162-163.

23 Yahya Agéh, 2005, 163-167; Pakalin, 1993b, 162-163.

24 Bozkurt, 1994, 84-85; Biyik, 2020, 52, 55-56.

25 Abdiilaziz Bey, 1995, 384.

26 Evliya Celebi, 2008a, 625; Ali Riza Bey, 1978, 109, 194, 298-299; Abdiilaziz Bey, 1995, 17-18,
20-22, 42,47, 48,50, 53, 131, 388-389, 391-393; Uslu, 2023, 183, 187, 192, 195.

27 Ozcan, 1994, 85.

28 Aksoy, 1999, 789-790, 791, 792, 793; Ogel, 2000, 280.

29 Ozcan, 1994, 85; Abdiilaziz Bey, 1995, 20-21, 389; Rado, 1987, 24.

30 Ozcan, 1994, 85; Kogu, 1996, 4331.

31 Abdiilaziz Bey, 1995, 384-385; Aksoy, 1999, 789-790, 791, 792, 793; Eralp, 1999, 746-747.
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7-8 cm enindedir. Zilsiz olan bu defler genellikle mazhar olarak adlandirilir.*> Cami ve
tekkelerdeki mevlit ve zikir ayinlerinde kullanilan mazharlar miibarek kabul edilmekte ve
sadece belli ayinlerde, daima erkek icracilar tarafindan ¢alinmaktadir.

Erken donemlerden itibaren Osmanli kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi ve ¢esitli
tarikatlarin vazgec¢ilmez bir unsuru olan ayinsel defler, Cumhuriyetin ilk yillarina kadar
kullanilmis, ancak 1925°te tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla icra sahalar1 daralmistir.
Ayinsel deflere dair kiiltiirel hafizay1 bir nebze de olsa kesintiye ugratan bu siireg, ayni
zamanda cesitli miizelerde ¢ok sayida eserden meydana gelen genis koleksiyonlarin
olusmasint saglamistir. Arastirma konumuzu teskil eden 17 eser, Edirne Arkeoloji
ve Etnografya Miizesi biinyesindeki Tiirk Islam Eserleri Miizesi koleksiyonunda yer
almaktadir. Eserler miize envanterine def olarak kaydedilmistir. Ancak def adlandirmasi
sadece tek bir ¢algry1 degil, farkli biiyiikliige, donanimlara (zil, zincir, halka, kirig vb.) ve
kullanim sahasina sahip bir ¢alg1 ailesini ifade etmektedir.** Buna bagli olarak tarihi siiregte
benzer nitelikteki defler ayri, farkli mahiyetteki defler ayni adlarla tanimlanabilmistir. Bu
durum dini-ayinsel defler i¢in de s6z konusudur. Calismada, incelenen eserlerin dini-
ayinsel kullanim sahasini ifade eden, belirli bir boyut ve goriiniim bilgisi barindiran
mazhar adlandirmasi kullanilmistir.

Mazhar kategorisindeki eserlerden dort tanesi Edirne Sa‘di Tekkesi’nden
koleksiyona dahil olmustur. Zingirdekli, kirisli ve kasnak i¢i bos olmak iizere li¢ farkli tipte
olan mazharlarda, deriyi kasnaga tutturmakta ip ve ¢iviyle sabitleme teknikleri kullanilmig
olup bazi 6rneklerin lizerinde ya da i¢inde ¢esitli yazi ve tarihler bulunmaktadir. Mazharlar
arasinda geometrik sekilli kabaralarla bezeli o6rnekler de vardir. Eserlerden sadece
bir tanesi miizenin tekke esyalari seksiyonunda teshir edilmekte digerleri ise depoda
muhafaza edilmektedir. Cogu hasar gérmiis olan eserlerin tamami fotograflanmis, ¢ap ve
yiikseklik 6l¢iileri alinmus, tizerindeki yazilar okunmus,* malzeme, teknik, bigcim, boyut,
ses, icra, siisleme ve sembolik dzellikleri agisindan degerlendirilmis; tarih barindirmayan
bazi eserler metin igerigi, yazi tarzi gibi dzellikler géz 6niinde bulundurularak belli bir
doneme yerlestirilmeye calisilmistir.

Tasavvuf Kiiltiiriinde Def Kullanimi ve Edirne Miizesi’ndeki
Mazharlarin Tahlili

Cogu Islami kaynak defin Kabil’in torunlarindan Tubal b. Lamek ya da karisi
Sila tarafindan icat edildigini kabul etmektedir.’® Evliya Celebi’ye gore ise Pisagor
tarafindan icat edilen bu ¢algi ilk kez Siileyman Peygamber ile Saba Melikesi Belkis’in

32 Sapolyo, 1964, 56, 78, 96, 98, 165; Ergin, 1977, 96; Pakalin, 1993a, 423.
33 Kogu, 1966, 4331.
34 Esenboga, 2024, 194, 196-199.

35 Defler iizerinde bulunan yazilar Musa Oncel tarafindan okunmustur. (Kiitahya Vahit Pasa Yaz-
ma Eser Kiitiiphanesi). Musa Oncel ve kendisine ulasmami saglayan Biilent Kacin beyefendilere
tesekkiir ederim.

36 Bozkurt, 1994, 84.
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zifafinda ¢alinmistir.’” Hz. Ali ile Hz. Fatima’nin nikdhinda def ¢alan Ayyaroglu Baba
Amr da def ¢alanlarin piri kabul edilir.*

Osmanli tasavvuf hayatinin en 6énemli temsilcilerinden olan ¢esitli tarikatlarin
ayinlerinde 6nemli bir yer isgal eden mazhar; daire, bendir, zilsiz daire, zilsiz def, mizher,
mefhar, kanga, dervis defi gibi farkli isimlerle anilmis,* zikri canlandirmak maksath
kullanildigindan zakir defi ve Kadiri defi olarak da adlandirilmistir.®® Toplu sekilde
sesli zikir yapan ve sadece elle vurulan sazlar kullanan Kadiriyye, Rifaiyye, Sa‘diyye,
Bedeviyye gibi tarikatlarda ayricalikli bir yer edinen mazhar,*’ hem senkron saglayan
ritim saz1 hem esrime aract hem de mukaddes* bir emanet olarak 6nem kazanmustir.

Mazhar, 6zellikle tekkelerde belirli zamanlarda belli sazlar esliginde diizenlenen
zikir ayinleri ve nevbelerdeki kullanimiyla 6ne ¢ikar. Tekkelerin semahane, tevhidhane
ya da meydan ad1 verilen 6zel mekanlarinda gerceklestirilen bu merasimlerden nevbe,
daha ¢ok kiyami usulde ve cehri zikri benimseyen tarikatlara has bir téren olup tekkenin
haftalik ayin giiniinde, Ramazan ve Kurban bayramlarinda, Kadir ve kandil gecelerinde,
hilafet merasimi, nikah akdi, siinnet diigiinii, bed’-i besmele cemiyeti, hact ugurlama
ve karsilama gibi 6zel zamanlarda, bazi sifa, cezbe ve vecd ayinlerinde vurulurdu.®
Bunun disinda bazi dervis gruplarinin da muayyen giinlerde sokaklarda mazhar calarak
dolastiklari, dua ve ilahiler okuyarak sadaka topladiklari bilinmektedir.*

Kryami zikir yapan dergédhlarda tiim ayinlerde sadece halile, kudiim ve mazhar
kullanilirdi. Ayinlerinde kullanilacak galgilar gibi kimler tarafindan icra edilecekleri
de 6zel kurallara baghdir. Giinliik ve haftalik ayinlerde rutin olarak zakirler tarafindan
calinan sazlar, Bayramlarda ve Kandil gecelerinde diizenlenen nevbelerde ise belli bir
hiyerarsiye gore taksim edilirdi. Nevbelerde; tekke seyhi, varsa misafir gelen baska
seyhler, Seyyidler, 12 yasindan kii¢lik seyh ve halife cocuklart ile zakirbasi halile; dedeler
ile zakirler kudiim; dervisler ise mazhar vururdu.*

37 Evliya Celebi, 2008a, 637.

38 Evliya Celebi, 2008, 625, 637.

39 Yahya Agﬁl}, 2005, 164; Sapplyo, 1964, 56, 78, 96, 98; Kogu, 1966, 4203, 4331; Pakalin,
1993a, 423; Ozcan, 1994, 85; Ogel, 2000, 4, 28, 206, 279-282, 284; Erol, 2021, 55; Karaoglu,
2024b, 1388.

40 Kocu, 1966, 4331.

41 Brown, 1886, 227-228, 248, 254, 259-260; Sapolyo, 1964, 154, 155; Pakalin, 1993a, 682-683;
Inanger, 2014, 142.

42 Kogu, 1966, 4331.

43 Ergin, 1977, 96; Pakalin, 1993a, 682; Agayeva, 2007, 37-38; Demirtas, 2008, 362-364; Inancer,
2014, 130, 142-143.

44 Sapolyo, 1964, 338; Ozcan, 1994, s. 85.

45 Ergin, 1977, 96; Pakalin, 1993a, 682; Agayeva, 2007, 38; Inanger, 2014, 142-143.
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<« Fot. 3: Nevbede Kullanilan Calgilar
(Yahya Agah, 2005, 337)

P

A Fot. 4: icten Halkali Azerbaycan Defleri
(Ogel, 2000, 285)

A Fot. 5: Igten Halkali Ozbek Defi
(Ogel, 2000, 284)

Bazi mazharlarda kasnak iginde siralar halinde dizilmis ve zlgit*® ya da
zingirdek?’ olarak adlandirilan demir halkalar, ¢esitli uzunlukta zincirler (Fot.3, 4,
5) ya da kiris teller de bulunurdu. Orta Asya Tiirk kiiltiir cografyasinda dogan ya da
geligen tarikatlarda kullanilan mazharlarin (Fot.4-5) samanist diisiince alt yapisi iizerinde
gelistigi,*® halkali ve zincirli olan tiirlerinin de eski inaniglarinin birer tezahiirii olarak
Islami ritiiellere dahil edildigi diisiiniilmektedir*.

Malzeme ve Teknik

Mazhar tipi ayinsel deflerin yapiminda geleneksel malzeme ve yontemler 6n-
celenmistir. Ahgap olarak genellikle ceviz, giirgen, disbudak, ak¢agag, thlamur, kavak
ya da kiraz agaci tercih edilirken,” deri olarak ke¢i, kuzu, geyik ve at gibi hayvanlarin
derisi kullanilird1.>' Istenilen cap ve kalinlikta plaka halinde kesilen ahsap, su dolu bir
kapta bekletilerek yumusatilir, daha sonra sert bir kaliba sarilip biikiilerek uclar iist {iste
getirilip ¢ivilenirdi. Cember haline getirilen kasnakta bazen elle tutmay1 kolaylastirmak
iizere yarim daire seklinde bir oyuk yapilirdi. Tabaklanarak inceltilen ve tuzlanan deri

46 Ogel, 2000, 282.

47 Ozcan, 1994, 85.

48 Sapolyo, 1964, 55-56; Ogel, 2000, 282.

49 Ogel, 2000, 4, 28, 30, 35-36, 214, 277, 278-279, 282, 283.

50 Ogel, 2000, 282; Mazlum, 2011, 137; Erdogan, 2019, 21; Karaoglu, 2024b, 1388.
51 Gazimihal, 1975, 37; Ogel, 2000, 279, 282.
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diiz bir zeminde kurutulur, daha sonra istenilen ebatta yuvarlak sekilde kesilip 1lik suya
batirllarak yumusatilirdi. Gerdirilerek kasnagin bir yiiziine gegirilen deri, iple ya da ¢ivi-
lerle kasnaga sabitlenirdi. Deri kurudugunda mazhar ¢alinacak hale gelirdi.

Tablo 1: Mazharlarin Yapisal Ozellikleri ve Ses Aplikasyonlar

K Kk Kasnak | Tutma | Kabara | Serit
Kat. Sabitle‘lv'r‘le Gap Y'lil?ssenl?ligi Kalinhg: | Yeri Dol | Tk
No. | Teknigi (cm) )
(cm) (cm)
1 Civi 47,5 7 0,7 9 - - --- ---
2 Civi 46 8 0,9 15 var var - -
3 Civi 46 7,5 0,5 6 - - 11 sira [
4 Civi 44 8,5 0,5 12 - - - ---
5 Civi 41 9 0,5 10 - - --- ---
6 Civi 41 9 0,4 - digmilg | var --- ---
7 Ip 47 8 1,5 9 10 sira
8 Ip 55 9,5 1 13 17 sira
9 Ip 47 8,5 0,7 8 12 sira
10 Ip 49 8 1 9 11 sira
11 Civi 50 9,5 0,5 - var var - -
12 Civi 41 9 0,5 - var var 8 sira -
13 Civi 47,5 8 0,6 - var var - -
14 Civi 45 8 0,6 - digmilg | var --- ---
15 Civi 45 8 0,5 - var var - -
16 Civi 47 8 0,4 - var var -—- var
17 Civi 42 7,5 0,5 - var var -—- -—-

Incelenen eserlerde kullanilan ahsap ve deri malzemenin ¢esidi tespit
edilememistir. Teknik agidan degerlendirildiginde; ahsap kasnaklarin, genislikleri 7 cm
(Kat. No. 1) ile 9,5 cm (Kat. No. 8 ve 11), kalinliklar1 0,4 cm (Kat. No. 6 ve 16) ile 1,5 cm
(Kat. No. 7) arasinda degisen plakalarin uglardan ¢givilenerek ¢ember haline getirilmesiyle
olusturuldugu tespit edilmektedir (Tablo 1). Plakalarin ist tiste binmesine bagli olarak
kasnak kalinliklar1 birlesme yerinde artmaktadir.

Incelenen 13 6rnekte (Kat. No. 1,2,3,4, 5,6, 11, 12, 13, 14, 15, 16 ve 17) deri,
kasnaga ¢iviyle; 4 6rnekte (Kat. No. 7, 8, 9 ve 10) ise iple sabitlenmistir. Deri, 8 6rnekte
(Kat. No. 1, 3,4, 5,7, 8,9 ve 10) kasnagin tamamin1 sardigi halde (Fot.6c, 8c, 9¢c, 10c,
12¢, 13c¢, l4c, 15c¢), 9 6rnekte (Kat. No. 2, 6, 11, 12, 13, 14, 15, 16 ve 17) ise kasnagin iist
kismina kabaralarla tutturulmustur (Fot.7c, 11c¢, 16c, 17¢c, 18c, 19¢, 20c¢, 21c¢, 22¢). Eser-

52 Akdemir, 2011, 9-10; Akdag, 2016, 5-9; Akdemir, 2017, 996-997; Erdogan, 2019, 21-23.
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lerin gogunda ¢iviyle sabitleme tekniginin tercih edildigi, 6zellikle derinin kasnagin st
kismina tutturuldugu 6rneklerin tamaminda bu teknigin kullanildigi dikkat ¢gekmektedir.

8 ornekte (Kat. No. 6, 11, 12, 13, 14, 15, 16 ve 17) kasnakta tutma yeri
bulunmazken, 9 6rnekte (Kat. No. 1, 2,3,4,5,7, 8,9 ve 10) ise (Fot.6c, 7c, 8c, 9c, 10c,
13c, 14b, 15¢) ise genislikleri 6 cm (Kat. No. 3) ile 15 cm (Kat. No. 1) arasinda degisen
tutma agikliklart vardir. Mazharlardan 6 tanesinde (Kat. No. 3, 7, 8§, 9, 10 ve 12) kasnak
icine sabitlenmis degisik form ve sayida metal halka ve zincirlerden ibaret zingirdek
(Fot.8b, 12b, 13b, 14b, 15b, 17b), bir drnekte (Kat. No. 16, Fot.21b) ise kasnak igini
boydan boya kusatan ii¢ adet bagirsak kiris vardir (Tablo 1).

Tekkelerdeki baskaca esyayla birlikte mazhar benzeri ayinsel calgilarin da
dervigler tarafindan imal edildigini diislinmek miimkiindiir. Zira Evliya Celebi, Varna
kirsalindaki Akyazili Sultan Tekkesi’'ni ziyareti sirasinda buradaki dervislerin kullanmak,
hediye etmek ve satip gelir elde etmek {izere ¢esitli esyalar iirettiklerine sahit olmustur.>
Ozellikle dig diinyayla baglantist stirli kirsaldaki tekkelerde ya da kapali devre ayin
icra eden tarikatlarda bu durum kagmilmaz olmakla birlikte, her tiirden def imal eden
profesyonel bir ziimrenin varligi da kaynaklara yansir. Nitekim Evliya Celebi’nin
bildirdigine gore, 17. yiizy1l ortalarinda Istanbul’da 10 diikkanda hizmet veren 50 kisilik
bir daireci esnafi vardir.* Bu baglamda Kat. No. 13’iin i¢ kisminda bulunan 5 Numero
ibaresinin (Fot.18b) belli boy ya da ses 6zelliklerini ifade etmek {izere mazharin ireticisi
ya da saticisi tarafindan yazilmis olabilecegi akla gelmektedir.

Mazharlar, tekkelerdeki semahanelerde ya da ¢ile ve halvet odalarinda duvara
asilarak® ya da 6zel kutularinda® muhafaza edilirdi. Konumuz olan eserlere ait bir
muhafaza kutusu tespit edilememistir.

Bicim ve Boyut

Tarihi siirecte farkli geometrik bigimlerde defler imal edildigi bilinse de dairesel
formun ¢algi i¢in ideal kabul edildigi anlasiimaktadir. Ozellikle Osmanli devrinde baska
formda bir deneme tespit edilmedigi gibi ¢algimin en bilindik adlarindan birinin daire
olmasi da formun isimlendirme iizerindeki etkisini gostermesi bakimindan dnemlidir.

Dogay bilingsel olarak anlamaya ¢alisan insan, ilk baktig1 yer olan gokyiiziinde
giines ve ayla anlam kazanan dairesel formla karsilasmis, buna bagli olarak daire, insanin
151kl gokylizli ve gok cisimleriyle 6zdeslestirdigi Tanri ve tanrisallikla baglantili kullandigi,
kutsallik ihtiva eden ilk sembollerden biri olmustur.’” Evrenin ve gezegenlerin doniisi,
sonsuz devinim halindeki zaman dongiisii, kozmik diizenle tezahiir eden Tanrisal-askin
baglantinin igareti olarak yasamin temelindeki biitiinliige ve sonsuz potansiyele isaret eden

53 Evliya Celebi, 2008a, 625.

54 Evliya Celebi, 2008a, 625.

55 Atasoy, 2005, 39; Tuna, 2013, 80, 83, 117, 154, 265.

56 Uzungarsili, 1977, 87-88, 101; Isin ve Ozpalabryiklar, 1999, 122.

57 Erim ve Oztiirk, 2021, 1622; Aslan, 2021, 1197, 1200-1203, 1214; Giimiis, 2022, 1436.
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dairesel form,® ilahi olanla baglant1 kurmak isteyen insan tarafindan mimaride, ayinsel
pratiklerde, meditasyon ve esrime aract olarak kullanilan ¢esitli aksesuar ve calgilarda
da ideal bir bi¢im olarak taklit edilmistir.® Belli bir hareket ve ritim ihtiva eden dairesel
form, cesitli tarikatlarin sema, semah, devran olarak adlandirilan ayinsel pratiklerinde
de tekrarlanmaktadir.®* Bu baglamda mazhar tipi deflerin, malzeme ve teknik konusunda
gelismeye agik olmakla birlikte dairesel formu devam ettirmek hususunda muhafazakar
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Mazharlar1 emsallerinden ayiran en belirgin 6zelliklerden biri boyutlaridir.
Olgiiler agisindan degerlendirildiginde konumuzu teskil eden 6rneklerin caplarmin 41
cm (Kat. No. 5, 6 ve 12) ile 55 cm (Kat. No. 8) arasinda degistigi tespit edilmektedir.
Mazharlarm boyutlari, ses 6zellikleri ile ¢alim tekniklerini de etkilemektedir.

Ses Ozellikleri

Kasnak capi ile derinin gerginligi ve kalinlig1, mazharin ses sahasini olusturan
temel unsurlar olarak kabul edilmektedir. Kasnak, derinin ylizeyine uygulanan vuruga
bagli olarak olusacak dalgalarin yayilma alanint belirlerken, derinin gerginligi ve
kalinlig1 da sesin tizligine/pestligine etki etmektedir.® Bununla birlikte icracinin deri
yiizeyinin farkli bolgelerine uyguladigi vuruslarin da farkli tinilarda sesler olusturdugu
tespit edilmektedir.®? Mazhar icrasinda darplar genel olarak diim ve tek notasyonlariyla
ifade edilirken diimler kuvvetli, tekler ise zayif darplar1 gosterir. Diim sesinin en
sagliklt duyumu; sag elin bagparmak digindaki parmaklarin birbirine bitisik sekilde ya
da ortaparmagin uc¢ kismiyla mazharin merkez bdlgesi ve kenar bolgesinin ortasina
vurularak elde edilirken, tek sesinin en saglikli duyumu sol elin orta veya yiiziik parmagi
i¢ kismiyla mazharin kenar kismina vurulmasiyla saglanir.* Mazhar pes sesli bir ¢algi
olup yavas vuruldugunda kendi sesini, hizli vuruldugunda ise diger sazlarin seslerini
bogma egilimindedir.®

Cehri zikir yapan tarikatlarda mazhar, hem ritmin hem de okunan ilahilerin
usulliniin korunabilmesi i¢in kullanilmaktadir. Ritim tutulurken dort dortlikten bir
sekizlige kadar olgiilebilen aralarla; Hay ve Hii gibi tek heceli kelimeler sdylenirken ise
bir sekizlik darplar vurulurdu.®

Mazharin gapi, ses dalgalarinin yayilma alanini, ¢alma teknigini ve ses rengini
de belirlemektedir. Buna gore orta kalinlikta® bir deri gerilmis mazharda; 35 cm ¢ap

58 Babhtiyar, 2006, 25.

59 Aslan, 2021, 1199.

60 Akarpinar, 2004, 14; Bahtiyar, 2006, 80; Erim ve Oztiirk, 2021, 1622, 1625; Aslan, 2021, 1211.
61 Akdag, 2016, 1, 44-46.

62 Akdemir, 2011, 14-15; Mazlum, 2011, 138; Akdag, 2016, 1, 44

63 Karaoglu, 2024a, 11, 15-17.

64 Kocu, 1966, 4331.

65 Ozcan, 1994, 85.

66 Derinin inceligi ve kalinlig1 elde edildigi hayvanin tiiriine ve inceltmede kullanilan yontemlere
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soprano; 40 cm ¢ap mezzosoprano; 45 cm gap alto; 50 cm cap tenor; 55 cm cap Ol¢iisii ise
bas ses sahasina denk gelmektedir.” Bu agidan degerlendirildiginde 4 eserin (Kat. No. 5,
6, 12 ve 17) mezzosoprano; 10 eserin (Kat. No. 1, 2, 3,4, 7,9, 13, 14, 15 ve 16) alto; 2
eserin (Kat. No. 10 ve 11) tenor; 1 eserin (Kat. No. 8) bas ses araligina girdigini sdylemek
miimkiindiir.

Mazhari emsallerinden ayiran en belirgin 6zelligi zilsiz olusudur. Ancak ¢algimin
sesini etkileyecek metal aplikasyonlara tamamen kapali olmadig1 goriiliir. Bu baglamda
bir eserde (Kat. No. 12) kasnak i¢ine sabitlenmis tekli halkalar (Fot.17b); 5 eserde (Kat.
No. 3, 7, 8, 9 ve 10) ise zincir seklinde birbirine baglanmis ¢oklu metal zingirdekler
kullanilmistir (Fot.8b, 12b, 13b, 14b, 15b). Kimisi kopmus ve diismiis olan zingirdeklerin
bigimi, dizilis sekli, uzunlugu ve sira sayisi eserden esere degigsmektedir. Mevcut halde
zingirdeklerin 8 (Kat. No. 12), 10 (Kat. No. 7), 11 (Kat. No. 3 ve 10), 12 (Kat. No. 9) ve
17 (Kat. No. 8) sira halinde tanzim edildigi goriiliir (Tablo 1).

Ritmin etkisiyle deriye, ahsap kasnaga ve birbirine ¢arpan zingirdekler, metalik
tinilar ilave etmek suretiyle mazharin ses rengini ¢esitlendirir. Ayni sekilde kasnak igine
gerilen kirigler de (Kat. No. 16) icra sirasinda deriye temas ederek seste iki farkli tini
olusturmakta, boylece mazhar sesine farkli bir renk ve derinlik katmaktadir (Fot.21b).%®
Kirig, standart bir uygulama olmay1p bazi mazharlarda kullanilmistir.*

Konumuz olan eserler belli bir standardi yansitmamakla birlikte, zingirdeklerin
halka ve sira sayilarmin bazi sirlar barindirdig1 6grenilmektedir. Yahya Agah Efendi’nin
bildirdigine gére mazhardaki halka sayisi 18 olmasit Hay isim-i serifine isaret kabul
edilirken, halkalarin {i¢ adet olmakla 12 tanesi dorder adet olup bunlar, 12 Imam’a, 12
Piran’a, toplamda 66 adedi ise Allah ism-i serifine isaret kabul edilirdi.”

Mekan, bolge ve mevsim degisiklikleri, mazharin yeniden akort edilmesini
gerektirir. Akort iglemi, deri ylizeyinin ates veya baska bir 1s1 kaynagina tutulmasiyla
gergeklestirilir; bu sayede deri 1sitilarak gerginlesmesi saglanir.”! Ancak, fazla
gerginlesmesi durumunda deri, avug iciyle bastirilip ovularak esnetilir.” Incelenen
eserlerin neredeyse tamaminda deri ylizeyinde renk degisiklikleri tespit edilmistir.
Ozellikle bazi eserlerde (Kat. No.1, 2, 3, 8,9, 12, 13, 14, 15, 16, 17, Fot.6a, 6b, 7a, 7b,
8a, 8b, 13a, 13b, 14a, 14b, 17a, 18a, 18b, 19a, 19b, 20a, 20b, 21a, 21b, 22a, 22b) belirgin

gore degisebilmektedir. Orta kalinlik nitelemesi belli bir kalinlik belirtilmeyen ilgili yayinlardan
aynen alinmistir. Bk. Akdemir, 2011, 15; Akdemir, 2017, 1000. Calismaya konu olan eserlerin
deri kalinliklar1 6l¢iilememistir.

67 Akdemir, 2011, 14; Akdemir, 2017, 999-1000.
68 Mazlum, 2011, 138.

69 Bazi arastirmacilara gore kasnak i¢inde kirig olmasi, ¢alginin mazhar olarak nitelendirilmesinin
baslica alametidir. Bk. Esenboga, 2024, 198.

70 Yahya Agah, 2005, 160.
71 Akdemir, 2011, 11-12; Akdemir, 2017, 998; Karaoglu, 2024b, 1389.
72 Akdemir, 2011, 11-12; Akdemir, 2017, 998.
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renk farkliliklarinin ve bazi eserlerde goriilen deliklerin (Kat. No. 10, Fot.15a, 15b) akort
islemi sirasinda olustugunu diistinmek miimkiindiir

icra Ozellikleri

Oturarak ya da ayakta calinabilen mazhar, farkli ¢alim tekniklerine uygun
sekilde tasarlanmig bir ¢algidir. Bu ¢calim teknikleri arasinda elde, diz iistiinde ve bacak
arasinda ¢alim yer almaktadir. Her ii¢ teknikte de mazharin i¢ yiizii icractya bakacak
sekilde tutulur.

Elde ¢alim tekniginde mazhar, genellikle bir elle gdgiis ya da kalp hizasinda
tutulur; diger elin parmaklarimin hepsi birden ya da teker teker ¢algiyr vurmak igin
kullanilir. Diz iistii calim tekniginde mazhar, oturur pozisyondaki icracinin sol dizine
yerlestirilir. Icraci, sol elini kullanarak tek sesi, sag eliyle ise diim sesini iiretir. Bacak
arasinda ¢calim tekniginde ise mazhar, icracinin diz kapaklarmin alt kisminda, bacaklarin
arasinda sikistirlarak tutulur. Iki eli de bosta birakan bu teknik, viicut anatomisine
bagli olarak ¢ok bilyiik ¢capli mazharlarin icrasini zorlagtirmaktadir.”® Daha saglam tutus
saglayan yiiksek kasnakli mazharlar, diz iistii ya da bacak arasinda calim tekniklerine
daha uygun goriilse de,™ cerhi ve kiydmi usulde yapilan ayinlerde bu ¢alim teknikleri
kullanilmaz. Bu tiir ayinlerde kullanilacak mazharlar elde ¢alinacak sekilde tasarlanmistir.
9 eserin (Kat. No. 1, 2, 3,4, 5,7, 8, 9 ve 10) kasnaginda bulunan, genislikleri 6 cm (Kat.
No. 3) ile 15 cm (Kat. No. 1) arasinda degisen tutma agikliklari, bu ¢alim teknigine isaret
etmektedir. Tutma yeri, 6zellikle uzun siireli kullanimda ve hareketli icralarda ¢alginin
kontroliinii kolaylastiran bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Benzer sekilde kasnak yiiksekliginin de ¢alginin ergonomik tasariminin énemli
bir pargast oldugu anlasilmaktadir. Zira yiiksek kasnak, ¢alginin avug i¢ine daha rahat
oturmasini saglarken, parmaklarin tek vurus yapabilmesi i¢in serbest kalmasina da imkan
tanir. Bu baglamda, kasnak yiiksekligi 8,5 cm olan iki eser (Kat. No. 4 ve 9), 9 cm olan
ti¢ eser (Kat. No. 5, 6 ve 12) ve 9,5 cm olan iki eser (Kat. No. 8 ve 11), yiikseklige bagli
olarak sunduklari tutus ergonomisiyle one ¢ikmaktadir. Kasnak yiikseklikleriyle dikkat
¢eken dort 6rnekte (Kat. No. 4, 5, 8 ve 9) ayn1 zamanda tutma yerlerinin bulunmasi,
icracilarin ¢algiy1 tutus tercihleriyle ilgili olmalidir.

Siisleme Ozellikleri

Konumuz olan mazharlar, bezeme agisindan genel itibariyle sade goriiniimdedir.
Bununla birlikte eserlerin siisleme programinda yazi, geometrik siisleme ile metal, kumas
ve deri aplikasyonlar kullanilmistir. 13 eser (Kat. No. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 11, 13, 14, 15,
16 ve 17) yazi; bir eser (Kat. No. 8) yazi, ay-yildiz ve miihr-i Siileyman olmak tizere
geometrik siisleme (Fot.13a); 7 eser (2, 6, 11, 12, 13, 14, 15, 16 ve 17) ise kasnagin dis
yiizeyinde aksesuar kullanmak suretiyle stislenmistir. Aksesuar kullanilan mazharlardan
6 tanesinde (2, 11, 13, 15, 16 ve 17) yuvarlak basl piring kabaralar (Fot.7c, 16c, 18c, 20c,

73 Akdemir, 2011, 53-55.
74 Akdemir, 2011, 56-60; Erdogan, 2019, 27.
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21c, 22¢) bir 6rnekte ise (Kat. No.12) alt1 kollu yildiz ve nokta kabartmalariyla bezeli
yuvarlak basli kabaralar kullanilmistir (Fot.17¢). 6 6rnekte (Kat. No. 11, 12, 13, 15, 16
ve 17) kabaralarin altinda mesin, 3 eserde (Kat. No. 2, 6 ve 14) ise kumas serit kalintilar
tespit edilmistir. Seritlerin yedisi (Kat. No. 2, 6, 11, 14, 15, 16 ve 17) kirmiz1 (Fot.7c¢, 11c,
16c, 19c, 20c, 21c, 22c), biri (Kat. No. 12 ) yesil (Fot.17c¢), biri (Kat. No. 13) ise siyah
renktedir (Fot.18c). Kabara ve serit gibi detaylar, mazharin estetik gériiniimiinii etkileyen
unsurlar olarak one ¢ikmaktadir.

Geometrik siislemede farkli nitelikte yildiz motifleri kullanilmistir. Genellikle
goksel 151k, aydinlik, nur, yon, yol bulma, rehberlik, istikamet belirleme kavramlariyla
baglantili kabul edilen y1ldiz motifi, stifi objeler tizerinde ¢okg¢a kullanilan sembollerdendir.
Kur’an-1 Kerim’de Allah’in delillerinden biri olarak gosterilmesi, yildiz motifinin
Tiirk-Islam siisleme repertuarinda tercih edilmesinin baslica sebeplerindendir.” Say1
sembolizmiyle de yakindan ilgili olan y1ldiz motifi, kag kollu olduguna bagl olarak farkli
anlamlar kazanmaktadir.” Bu baglamda mazharlarda deri (Kat. No. 8, Fot.13a) ve metal
(Kat. No. 12) iizerine islenmis olan farkli nitelikteki alt1 kollu y1ldiz sembollerini; Allah’in
alemi alt1 giinde yaratmasi,”” imanin sartlar1’, alti peygamber ve onlara 6zgii haller,”
alt1 yon ve bu istikametlerden gelecek olan ilim®, marifet ve hikmet,* Hz. Peygamberin
alt1 sahabesi,® elvan-1 sitte olarak anilan alti temel renk®, kibirlendigi igin Allah’in
huzurundan kovulan alt1 sey®, tarikatta ilerlemek i¢in gerekli olan alti sart® ve menzil®
gibi Islam mistisizminde ¢okc¢a kullanilan unsurlarla bagdastirmak miimkiindiir. Ozellikle
Kat. No. 12’de yuvarlak formlu kabara basini kaplayacak sekilde, 151n kollu olarak tasvir
edilen yildiz ve kollar1 arasinda kabartilmak suretiyle yerlestirilen noktalardan meydana
gelen kompozisyonu (Fot.17¢), makro kozmosun mikro yiizeye yansitilmis versiyonu®’

75 Biilbiil, 2023, 76, 83.

76 Bahtiyar, 2006, 116-117.

77 Yahya Agﬁh, 2005, 71; Cam, 1993, 221; Aras, 2011, 28; Celik, 2019, 78.

78 Yahya Agah, 2005, 71.

79 ibrahim, .ismail, Y.usuf, Yunus, Eyiip ve Cercis. Bk. Celik, 2019, 78. Alt1 peygamber bazi kay-
naklarda; Ibrahim, Ishak, Yakup, Musa, Harun ve Davud olarak belirtilir. Bk. Biilbiil, 2023, 76.

80 Yer, gok, dogu, bati, kuzey, giiney/ st, alt, on, arka, sag, sol. Yahya Agﬁh, 2005, 71; Cam,
1993, 221; Bahtiyar, 2006, 117; Yiicer, 2015, 272-273; Celik, 2019, 78.

81 Yiicer, 2015, 272.

82 Abdurrahman-1 Avf, Ziibeyr bin Avam, Sa‘d bin Ebi Vakkas, Talha, Sa‘d ibni Zeyd, Ebu
Ubeyde ibni Cerrah. Celik, 2019, 78.

83 Mavi, kirmizi, beyaz, sari, yesil, siyah. Yahya Agéh, 2005, 72.
84 Iblis, Kabe’yi yikmak isteyen fil sahipleri, Belaim-1 Batir, Ad kavmi, bugday ve daglar. Celik,
2019, 78.

85 Killet-i ta’am (az yemek), killet-i menam (az uyumak), killet-i kelam (az konusmak), zikr-i
devam, nefy-i havatir ve fikr-i tam. Yahya Agah, 2005, 70-71.

86 Can, akil, goniil, nefis, viicut ve insan. Celik, 2019, 78.
87 Bahtiyar, 2006, 117.
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olarak diisinmek miimkiindiir.

Biri yukari digeri asagi bakan i¢ ige geg¢mis iki iiggenden olusan miihr-i
Siileyman (Kat. No. 8, Fot.13a), alt1 koseli yildiz algisi etrafinda gelisen en Snemli
dini sembollerden biridir. Hatem-i Siileyman, Davud Yildizi, Davud Kalkani ve miihr-i
Davud olarak da adlandirilan bu sembol,*® ruh ile maddenin zit ve uyumlu taraflarini
barindiran makro kozmosu temsil ederken,® koruyucu tilsim, manevi zirh ve muska
olarak da kullanilmis,” buna bagli olarak hem dini ayinsel hem askeri teghizat iizerinde
yer bulmustur.

Kat. 8. tizerindeki hilal ve bes kollu yildizdan meydana gelen ay-y1ldiz sembolii
sanatsal 6zelliklerinden ziyade biiylik boyutlu olmastyla dikkat ¢ceker (Fot.13a). Geceyi
aydinlatan hilal ve yildizin tek bir sembol olusturacak sekilde kullanilmasi kadim bir
uygulama olarak sanat eserleri {izerinden takip edilebilmektedir. Osmanli kiiltiiriinde ay-
yildiz sembolii hem dini hem de siyasi bir alamet olarak kullanilmigtir.®' Kat. No. 8 {izerine
kursunkalemle iptidai sekilde ¢izilmis olan ay-yildiz ve miihr-i Siileyman motifleri, esere
estetik katki saglayacak niteliklerden uzaktir.

Yaz1

Mazharlardaki en belirgin stisleme 6gesi yazi olup dekoratif oldugu kadar belge
niteliginde olmasiyla da 6nem arz eder. Yazili olan 13 eserden 6 tanesi (Kat. No. 1, 2, 3, 4,
5 ve 8) On yliziinde (Fot.6a, 7a, 8a, 9a, 10a, 13a); 7 tanesi (Kat. No. 6, 11, 13, 14, 15, 16
ve 17) ise i¢ kisminda farkli mahiyette yazilar barindirmaktadir (Fot.11b, 16b, 18b, 19b,
20b, 21b, 22b). Bunlardan biri (Kat. No. 1) Arapca, digerleri Osmanlica yazilmis olup, 2
tanesinde (Kat No, 6 ve 11) tarihe yer verilmistir (Fot.11b, 16b). 4 eserde ise (Kat. No. 7,
9, 10 ve 12) higbir yazi1 yoktur (Fot.12a, 12b, 14a, 14b, 15a, 15b, 17a, 17b). Resmi evrak
tizerinden tespit edilemeyen aidiyetlerin belirlenmesinde ve tarihlendirmelerde eserlerin
On ve arka yiiziinde bulunan yazilardan elde edilen veriler kullanilmistir.

Kat No. 1 iizerine siyah miirekkeple yazilmis olan metin, Meded Ya Ebii Tiirab
seklinde bir seslenme nidasiyla baglamaktadir. Eb(i Tiirab lakabi Hz. Muhammed tarafindan
Hz. Ali’ye verilmis olup topragin babasi, topraga bulanmis kimse anlamindadir.”” Hz.
Ali’nin ¢ok sevdigi bu lakaba sifi ¢evrelerde mistik anlamlar yiiklenmis; kimisi Hz.
Ali’nin Hz. Adem ile ayni topraktan yaratildiginin; kimisi ahiret giiniinde iizerindeki
topraklari silkeleyerek dirilecek ilk kisi olacaginin; baskalari ise Hz. Muhammed’den
sonra cihana hiikkmedeceginin isareti olarak kabul etmistir.”}

88 Cam, 1993, 207; Gok ve Kutlu, 2005, 284; Aras, 2011, 29, 77.

89 Schimmel, 2000, 137, 139; Cam, 1993, 221; Aras, 2011, 28-29.

90 Cam, 1993, 210, 217, 221; Aksel, 2010, 141-142; Biilbiil, 2023, 76-77.
91 Eyice, 1991, 297-298; Gok ve Kutlu, 2005, 284; Cetin, 2022, 84.

92 Figlal, 1989, 374; Kandemir, 1994, 243.

93 Kandemir, 1994, 243.
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Kat. No. 1 iizerindeki metin Arapca Na’t-1 Ali Duasi ile devam etmektedir®™.
Uhud Savasi’nda zor durumda kalan Hz. Peygamber’in Hz. Ali’yi yardima ¢agirmasiyla
hasil oldugu rivayet edilen® bu duanin; diilsmani helak etmek, sagaltmak, isi rast getirmek,
murada erdirmek, miiskiilden ve dertten kurtulmak, Hz. Peygamberi riiyada gérmek
gibi 40 farkli faydasi olduguna inanilmaktadir.”® Na’t-1 Ali, ozellikle Alevi-Bektasi
zimrelerinin ayinlerinde kullanilmasiyla dikkati ¢eker. Zira duada; Allah’in azameti, Hz.
Muhammed’in niibiivveti ve Hz. Ali’nin velayeti zikredilmek suretiyle Alevi-Bektasi
diisincesinin alametlerinden Allah-Muhammed-Ali formiili tertip edilirken, ayni
zamanda onlara nisbet edilen en miimeyyiz vasiflarla ayr1 ayri zikredilerek de yardim
istenmektedir.’” Na’t-1 Ali, Alevi-Bektasi ziimrelerce Arapga okunan tek dua olmasiyla da
ayricalikli bir yere sahiptir.”®

Na’t-1 Ali, Kadiriyye tarikatina ait bir evrad kitabinda da tespit edilmistir. Buna
gore; Kadiriyye’de Nefs-i Safiye mertebesine gelen miiride seyhi Kahhar ismini zik-
retmesini telkin ederken bu ismin flirularinin yer aldigr virdde dua aynen Bektasilerde
soylendigi gibi yer almaktadir.”” Duanin Kadiriyye tarikatinda belli bir mertebeye gelen
miiride vird olarak telkin edilmesi, Kadiriyye’nin de Hz. Ali’ye istinat etmesiyle ilgili
olmalidir.'® Mazhar kelimesinde, hem Hz. Ali’nin keramet sahibi olusuna, hem de bu ke-
rameti Hz. Ali’de yaratan Allah’a isaret vardir.'’! Duanin mazhar tizerine yazilmis olmasi,
calginin duanin muhatabina iletilmesinde ve tecelli etmesinde aract konumuna isaret eder.

Kat. No. 2’nin lizerindeki metin, Aman Miiriivvet nidasiyla baslamaktadir.
Tasavvuf ehline gore Allah’in gergek erenlere liituf ve ihsanlarindan olan miiriivvet,'*
icerik itibariyle temiz tabiat, erdem, iyi huy ve fiilleri barindiran milkemmel insaniyet
anlamlarina gelmektedir.'” Kiginin Allah’a karsi sorumluluklarinda, kendisiyle ve diger
canlilarla ilgili davranig ve tutumlarinda ahlaki olgunluga erigsmesini ifade eden miiriivvet
kavrami,'* Alevi-Bektasi ziimrelerde ise Ozgiin bir yer ve anlama sahiptir. Bektasi
tekkelerinde Pir postunun yaninda bulunan makam Miiriivvet Tas1 olarak anilmakta ve

94 Duanin Tirkge terclimesi sOyledir: Kerametlerin zuhur ettigi (keramet sahibi olan) Ali’yi
cagir. Musibetlerde sana yardim edeni bulursun. Biitiin dert ve iiziintiiler Ey Allah’im Sen’in
azametinle; Ey Muhammed senin niibiivvetinle ve Ey Ali senin velayetinle aydinliga doniisiir.

95 Sarikaya, 1998, 24; Ergun, 2017, 456. A. Golpinarli’ya gore Na’t-1 Ali, Imam Riza’nin cagdast
Dr’bil adli sairin Arapga bir kitasidir. Bk. Golpinarli, 1950, 68 dn. 31.

96 Sarikaya, 1998, 18-20, 21.

97 Birge, 1991, 210; Sarikaya, 1998, 23; Cebecioglu, 2009, 460.
98 Yoriikan, 1930, 80; Sarikaya, 1998, 17-18.

99 Sarikaya, 1998, 22.

100 Sarikaya, 1998, 22, 29; Azamat, 2001, 132.

101 Sarikaya, 1998, 22.

102 Golpinarly, 2015, 227.

103 Uludag, 2005, 264; Cagrici, 2006, 61; Cebecioglu, 2009, 456.
104 Uludag, 2005, 264; Cagrici, 2006, 62.
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buraya mahsus bir niyazla kutsanmaktadir.'® Bazi Alevi-Bektasi kiiltiir gevrelerinde ise
Miirtivvet ile Meded, Hz. Fatima’nin dogmadan vefat eden ikiz bebeklerinin adi olarak
kabul edilmektedir!®.

Metnin devami kolay anlasilir olmasi kadar soru-cevap seklinde, adeta
muhataplartyla konusur tarzda olmasiyla da dikkat ¢eker. Metinde mazhar, zikir ve
cezbe kelimeleriyle yapilan mecaz ayni zamanda calginin adini ve kullanim amacini
da igermektedir. Metnin ¢oziimlemesi, tek kelimelik bir insan-1 kamil tarifi olarak
nitelendirebilecegimiz miiriivvet sifatinin Sa‘deddin el-Cibavi’yi nitelemek {izere
kullanildigini ortaya koymaktadir.

Kat. No. 3 iizerindeki metin Mededi’l-meded nidastyla baslamaktadir. Imdat,
himaye beklemek manasina gelen medet, ermislerin ruhlarindan yardim istemek anlamina
da gelmekte,'”” Alevi-Bektasi ziimrelerinde ise Yetis ya Ali anlaminda kullanilmaktadir.'®

Metnin devamini teskil eden zikir, Naksibendiyye Tarikatinin Halidiye koluna
mensup bir seyh olan M.Z. Kotku’nun'® tarikatin esaslarini konu alan bir kitabinda
karsimiza ¢ikar.''® Bu durum eser tizerindeki zikrin Naksilerce bilindigini géstermektedir.

Kat. No. 4 tizerindeki metin Hi nidasiyla baslamaktadir. Arapgada ti¢iincii tekil
sahis zamiri olan Hii, sGfilere gore Allah’in zatina isaret eden isimdir. Allah’1 bir sey
isteme manasi tasimayan Hii ile anmak, zikirlerin en faziletlisi olarak telakki edilmistir.'"!
Metnin devami, HG’nun tek basma barndirdigi anlamla 6zdes olup bir sey istemeyi
ortadan kaldirmadikga bir kanadi Ld bir kanadi i//d olsa bile asil hedefe ulagilamayacagini
ifade etmektedir. Bu durum, Hii zikrine dair Hz. Ali’ye ithaf edilen bir rivayeti hatirlatir.
Hz. Ali’nin ¢ok defa Ya Hii, Ya men Hii, La Ildhe illi Hii seklinde zikrettigi, nedeni
soruldugunda; HG’nun ism-i a‘zam oldugunu soyledigi rivayet edilir.!'?

Kat. No. 5 tizerindeki metin Dahilek nidasiyla baglamaktadir. Daha ziyade sGfi
cevrelerde kullanildigi anlasilan dahilek, sana siginiyorum, himayene giriyorum, sana
giivenirim, yalvaririm, yetis, imdat manalarina gelmektedir.''®> Metin, edebi tarif eden,
Oven ve tarikat i¢indeki yerine isaret eden bir siirle devam etmektedir. Bu siir, M.Z.

105 Cebecioglu, 2009, 456.

106 Hz. Muhammed’in vefatindan sonra bazi kisiler Hz. Fatima’nin evini basar. Ikiz bebeklere
hamile olan Fatima direnir ve kapiyr agmaz. Kapinin tekmelenmesiyle kaburgalari kirilan
Fatima bebeklerini diisiiriir. Dogmadan Hakk’a yiiriiyen ikizlerden biri esige, digeri ise ocaga
gomiildiigiinden, isimleri ocak ve esige verilmistir. Buna goére; ocak Medet, esik ise Miiriivvet
olarak adlandirilir ve bunlara niyaz edilir. Bk. Sisman ve Sahin, 2019, 49.

107 Uludag, 2005, 240; Cebecioglu, 2009, 420.
108 Uludag, 2005, 240.

109 Elmaz, 1997, 6, 12-13.

110 URL 1.

111 Tirer, 1998, 260-261.

112 Sapolyo, 1964, 68; Tiirer, 1998, 261.

113 Uludag, 2005, 98; Cebecioglu, 2009, 149.
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Kotku’nun daha 6nce bahsi gegen eserinde de karsimiza ¢ikmaktadir.'*

Kat No. 8’in iizerinde kursun kalem ve kotii bir hatla Ayla sahibi tiirbe Ismail
yazmaktadir. Yazinin miirekkeple degil de kursun kalemle yazilmis olmasi bir taslak
caligmasi olabilecegini ya da sonradan yazildigim diisiindiirmektedir. Mazharin Ismail
Tiirbesi ya da Tiirbedar Ismail’e ait olabilecegi akla gelmekle birlikte buna dair bir veri
elde edilememistir.

Mazharlarin 6n yiiziine genellikle iri, 6zenli, muhakkak hat ve siyah miirekkeple
yazilan sanatli yazilara karsin (Fot.6a, 7a, 8a, 9a, 10a), icteki yazilar estetik kaygilardan
uzaktir (11b, 16b, 18b, 19b, 20b, 21b, 22b).

Aidiyet

Mazharin bir yerden baska bir yere kolayca taginabilen bir ¢algi olmasi, eserlerin
mense ve aidiyetini tespit etmeyi giiglestirmektedir. Bununla birlikte en az 6 eserin (Kat.
No. 1, 2, 3, 4, 5 ve 11) Sa‘diyye tarikatiyla baglantisi tespit edilebilmektedir. Kayitlara
gore mazharlardan 4 tanesi (Kat. No. 1, 3, 4 ve 5) Edirne Sa‘di Tekkesi’nden miize ko-
leksiyonuna intikal etmistir. Bunlardan bir tanesinin (Kat. No. 3) 13 Mart 1926 tarihinde
kayit altina alindigina dair bilgiden hareketle diger ti¢liniin de bu tarihte envantere alindi-
gin1 diisiinmek miimkiindiir.

Sa‘deddin el-Cibavi b. Yinus el-Haseni el-Mekki es-Seybani (6.1180)’ye nisbet
edilen Sa‘diyye tarikati, Suriye sahasinda Sam bolgesi merkez olmak iizere kurulmus
olup yapilanmasini 16. yiizyil ortalarinda tamamlamisgtir. Tarikatin adabi1 bu yiizyilda Kii-
ciik Sa‘deddin olarak da bilinen Sa‘deddin Muhammed b. Hiiseyin el-Asgar es-Sagtri
(6.1578) tarafindan Sam’da belirlenmistir.'"* Osmanl kiiltiir cografyasindaki gelisimini
gec gerceklestiren Sa‘diyye, ancak 18. yiizy1l baslarinda Seyh Ebii’l-Vefa Ibrahim b. Yu-
suf es-Sami (6.1756) tarafindan Istanbul’a getirilmistir."'s Tarikatin Edirne’ye 18. yiizyil
baglarinda geldigi, sehirdeki etki sahasini ise 19. yiizyilda genislettigi kabul edilir.'”

Edirne’de Sa‘diyye tarikatina bagl iki tekke tespit edilebilmistir.''® Bunlardan
ilki banisine nisbetle Bostancibagt Hac1 Ismail Aga Tekkesi olarak da anilan Sa‘di Derga-
h1 olup, Hadim Timurtag Mahallesi Tahtali Hamam Sokak 12 numarada bulundugu anla-
stlmaktadir."® Dergahin kesin inga tarihi bilinmemekle birlikte, tahsis ve tayinlerine dair
kayitlarm H.1203/M.1788-1789 tarihli belgelerde bulunmasi'®, bu tarihten 6nce kuruldu-
gunu ortaya koyar. 20. yiizy1l baslarinda tekkenin basinda Seyh Said Efendi’nin oldugu
bulunmaktadir.'”' Tekke ve zaviyelerin kapatildigi 1925 yilina kadar Sa‘diyye tarikatina

114 URL 1.

115 Yicer, 2015, 231-232.

116 Yiicer, 2015, 238.

117 Simsek, 2008, 285; Yiicer, 2015, 267.

118 Akgil, 2009, xx1.

119 Ahmed Badi, 2014, 184; Kurt, 2004, 125; Yiicer, 2015, 267.
120 Sentiirk, 2019, 139.

121 Yiicer, 2015, 268; Sentiirk, 2019, 139.
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bagli olarak varligini siirdiiren dergahin arsast 13 Nisan 1929 tarihinde satiliga ¢ikarilmis,
28 Nisan 1929’da 300 Lira bedelle Keresteci Cafer Colpan’a satilmistir.'?

Edirne’deki ikinci Sa‘diyye tekkesi Noktacizade Kasim Efendi Tekkesi olup,
15. yiizyilda insa edilen ayni adli caminin H.1297/M.1879-1880 tarihinde Sa‘di dergahi-
na ¢evrilmesiyle kurulmustur. Stk¢a Murad Mahallesi Beylerbeyi Caddesi 73 numarada
bulundugu anlagilan tekkenin ilk seyhi, musikisinas ve bestekar kimligiyle de bilinen
Kemalzade Ali Efendi (6.1889)’dir.'* Noktacizade Kasim Efendi Tekkesi’nin bir miiddet
sonra Rifaf mesrep oldugu anlagilmaktadir.'*

Edirne Sa‘di Tekkesi’nden gelen mazharlarin disinda, yazi barindiran iki eserin
daha (Kat. No. 2 ve 11) Sa‘diyye tarikatiyla baglantili oldugu anlasilmaktadir. Zira Kat.
No. 2 iizerindeki metinde Sa‘diyye tarikatinin kurucusu Sa‘deddin el-Cibavi’nin zikre-
dilmesi eserin Sa‘diyye tarikatiyla baglantisin1 ortaya koyarken, Kat. No. 11’in i¢inde
Kudiim-i Serif Dergéhi’na ait oldugu agik¢a belirtilmektedir. Kaynaklarda Kadem-i Serif
Dergahi olarak da gegen bu yapi, 1784°te Sadrazam Halil Hamid Pasa (6.1785) tarafindan
inga ettirilmesine bagli olarak Halil Hamid Pasa Tekkesi olarak da bilinirdi.'* Samatya’da
bulundugu anlasilan dergah, Istanbul’daki en 6nemli Sa‘di merkezlerinden biridir.'2¢ Tek-
kenin ilk postnisini, I. Abdiilhamid (1774-1789)’in istegiyle Sam yakinlarindaki Kadem
Ko&yii’nde muhafaza edilen kadem-i serifi'?’ bas: iizerinde tastyarak Istanbul’a getiren
Seyh Seyyid Muhammed Ziyad (6.1791)’dir.'*® Ziyad Efendi’den sonra ogullarindan Ah-
med Efendi, Abdurrahman Efendi, Mehmed Efendi ve Abdiillatif Efendi sirayla posta
gegmis; Abdiillatif Efendi (6.1850)’den sonra oglu Ahmed Agah fendi (6.1876) ile torunu
Ismail Bedreddin Efendi (6.1914) seyh olmustur.'” Mazharda yazili olan 11 Rebiiilev-
vel 1322 tarihi, 26 May1s 1904 Persembe giiniine, Ismail Bedreddin Efendi’nin seyhlik
devrine tekabiil etmektedir. 1840 tarihli Asitine’de tekkenin ayin giinii Persembe olarak

Ao

verildigi halde, 1886 tarihli Mecmua-i Cevami ve 1889 tarihli Mecmua-i Tekdyad’da ise

..... 130

Gayet coskulu vecde, cezbe ve istigrak halli ayinleriyle bilinen Sa‘diyye tarikati-
nin merkezlerinde miibarek giin ve gecelerde 6zellikle de Mevlit Kandillerinde halka a¢ik
biiytik zikir ayinleri diizenlenirdi. Sa‘diyye’nin zikir ayinlerinde ayakta durarak karsilik-

122 Akeil, 2009, 181.

123  Ahmed Badi, 2014, 128; Peremeci, 1939, 310; Akeil, 2009, 142; Yiicer, 2015, 268; Alkan,
2016, 434-435; Sentiirk, 2019, 139.

124 Simsek, 2008, 254-256.
125 Sapolyo, 1964, 203, 468; Kurt, 2004, 92, 112; Yiicer, 2015, 242-243.
126 Tanman, 1994a, 327-328; Kurt, 2004, 92, 112; Yiicer, 2015, 242-243.

127 Naks-1 kadem-i saadet olarak da adlandirilan ve Hz. Peygamber’e ait olduguna inanilan ayak
izi. Tugla ya da tas yiizey iizerindeki bu iz, kutsal bir emanet olarak muhafaza edilirdi. Bozkurt,
2001, 57-58.

128 Tanman, 1994a, 327-328; Bozkurt, 2001, 57.
129 Tanman, 1994a, 328.
130 Tanman, 1994a, 328.
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It zikir saflar1 olusturulur, viicut ile bas iki yana sallanip dondiiriilerek Hii, Hay, Allah,
Daim, Kayyium gibi esmalar zikredilir, harfler belli edilmeden sadece sesle yapilan kalbi
zikre gegildiginde aralarinda mazharin da oldugu sazlar vurulurdu.'!

Mazharlarin kullanildig: bir baska Sa‘di ayini de devsedir. Osmanli muhitinde
sifa yiirliylisii olarak da anilan bu merasim'*, seyhin, sifa bulmak iizere tekkeye gelen
ve ytuiziikkoyun yere uzanan hastalarin iizerinden yiiriiyerek ya da atla gegmesinden ibaret
olup, mazharlarla tempo tutup zikreden dervisler esliginde gergeklestirilirdi.'*

Sa‘diyye tarikatiryla baglantisi tespit edilen 6 mazhar (Kat. No. 1, 2, 3, 4, 5 ve
11) yiizlerinde yer alan sanatl yazilarla emsallerinden ayrilmaktadir (Tablo 2). Eserlerin
tamaminda deri, ¢ivilerle kasnaga sabitlenmistir. 4 6rnekte (Kat. No.1, 3, 4 ve 5) deri
kasnagin tamamini sardigt halde, 2 eserde (Kat. No. 2 ve 11) ise deri kasnagin iist kismina
sabitlenmis, bu alan kabara ¢akilmis renkli seritlerle kusatilarak vurgulanmistir. Sadece 1
ornegin (Kat. No. 3) i¢inde, kasnaga sabitlenmis 11 sira zingirdek vardir (Tablo 1).

Kat. No 6, 13 ve 14 iizerindeki yazilar eserlerin Rifaiyye tarikatiyla baglantili ol-
duklarini ortaya koymaktadir. Bunlardan iki tanesi (Kat. No. 6 ve 14) ortak menseli olup
Karababa Dergahi Seyhi Mehmed Hilmi er-Rifai’ye aittir. Istanbul Cemberlitas’ta bulu-
nan tekke, kurucusu Seyh Mehmed Hilmi Efendi’nin lakabina nisbetle Karababa Derga-
hi olarak tinlenmistir.'** 19. ylizy1l ortalarinda kuruldugu diisiiniilen tekke, Rifaiyye’ nin
Ulvaniyye koluna mensup olup ayin giinii Saliydi1.!*> Karababa Dergahi bilhassa, vakit
namazlarmin ardindan salat-1 kemaliyye, mihrap duasinin ardindan ise mersiye okunan,
mersiyenin sonunda Hz. Hiiseyin’in sembolik gémleklerinin hiirmetle 6piildiigii ayinle-
riyle bilinirdi."** Musikisinasligiyla da iinlii olan Seyh Mehmed Hilmi Efendi istanbullu
olup, hilafeti H.15 Muharrem 1275/ M. 25 Agustos 1858’dir.'’

Kat. No. 13’tin Rifaiyye tarikatindan Tahtaminare Dergahi’na ait oldugu anlasil-
maktadir. istanbul Karagiimriik’te bulunan dergah, kayitlarda Muslihuddin Mescid-Zavi-
yesi ve Salih Efendi Tekkesi olarak da gegmektedir.'*® istanbul’daki en etkili Rifai dergah-
larindan biri oldugu anlasilan tekke, Seyh Salih Efendi tarafindan 1857’ de kurulmustur.'>
Seyh Salih Efendi (6.1879)’den sonra tekkenin basma oglu Seyh Ali Riza Efendi’nin
gectigi 6grenilmektedir.!*® Ulvaniyye usuliinin takip edildigi Tahtaminare Tekkesi’nde
mukabele giinii Pazartesi oldugu halde sonradan Pazar olmustur.'*!

131 Yiicer, 2015, 271-272.

132 Yiicer, 2015, 272.

133 Yiicer, 2015, 272; Uslu, 1994, 254.

134 Sapolyo, 1964, 167; Tanman, 1994b, 437.
135 Tanman, 1994b, 437.

136 Ozcan, 2004, 220-221.

137 Uymaz, 2018, 336.

138 Sapolyo, 1964, 167, 464.

139 Tiirer, 2014, 287; Tahrali, 2015, 320-321.
140 URL, 2.

141 URL, 2. Rifai devranlarinin pazartesi ya da pazar glinleri icra edilmesi adettendi. Sapolyo,
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Seyyid Ahmed er-Rifai’ye (6.1182) nisbet edilen Rifaiyye, Islam diinyasmin ilk
tarikatlarindan biri olup daha kurucusunun sagliginda teskilatlanmistir.? Irak bolgesinde
dogup gelisen Rifdiyye, 12. yiizy1l sonlarindan itibaren Anadolu’da yayilmaya basladigi
halde, Istanbul’a 16. yiizy1l sonlarinda gelebilmis, sehirdeki etkisini ise ancak 18. yiizy1l-
da, Uskiidar Rifai Asitanesi’nin kurulmasiyla arttirmistir.'® Sultan II. Abdiilhamid (1876-
1909) devrinde Osmanli cografyasindaki etkisini giiclendiren Rifaiyye tarikatinin,'* 18.
yiizy1l itibariyle Edirne’de faaliyete gectigi, sehirde en az ii¢ Rifai tekkesi kuruldugu
anlasilmaktadir.'*

Rifaiyye’de hem kutdi hem de kiyami yapilan toplu zikirde, seyhin iki yaninda
tekli kollar halinde karsilikli saf tutan dervisler, reis tabir edilen dervisin zikir temposuna
uyarak zikreder. Zakirbast ve reisin birlikte hareket etmesiyle mazhar esliginde zikrin
perdesi giderek yiikseltilir, en tiz perdeye ve hizli tempoya ulagtiginda ise peyderpey
indirilerek baslangictaki perdeye doniiliir ve zikir artik hep bu perdeden devam eder-
di.'® Bayramlarda ve nikah ilan etmek iizere def vurmak siinnet oldugundan, Riféiler,
Miiminlerin bayrami olan Cuma giiniinde, zikir merasimlerinde ve burhan ayinlerinde
mazhar vurmay1 adet edinmistir."” Bunlar arasinda burhan, Ahmed er-Riféi’nin keramet-
lerine dayandirilmasi kadar agkinligiyla da tarikatin alametlerindendir.'*® Seyhin uygun
gordiigii bir zamanda gergeklestirilen burhan ayininde,'* vurmali sazlar tempoyu devam
ettirirken, ism-i Celal zikrinin hizlandig1 yerde seyh, t1g, sis, kili¢ gibi aletleri zikreden
dervislerden sectiklerinin bedenlerinin degisik yerlerine saplar ya da kizgin demiri der-
visglerin belden yukarisi ¢iplak viicutlarina temas ettirir.'>° Hicbir ac1 belirtisi géstermeyen
dervigler zikirlerine devam eder. Burhan gosterilerinde atese girmek, yilan ve akrep ye-

1964, 167.

142 Tahrali, 2015, 285, 289.

143 Tahrali, 2015, 291-292.

144 Tahrali, 2015, 292, 294-295, 322.

145 Aketl, 2009, xx1, 208; Tahrali, 2015, 292, 313-314, 324, 328; Sentiirk, 2019, 50, 103-105, 153.

146 Sapolyo, 1964, 165-166; Tahrali, 2015, 306-307.

147 Sapolyo, 1964, 79, 165; Pakalin, 1993b, 43; Tahrali, 2015, 312.

148 1160 yilinda, yakinlart ve miiritlerinden meydana gelen bir kafileyle hacca giden Ahmed er-
Rifai doniiste Medine’yi ziyaret eder. Rivayete gore, Hz. Peygamber’in kabri dniine gelen Ahmed
er-Rifai, “es-Seldmii aleyke yd ceddi” diyerek selam verince, Hz. Peygamber’in kabrinden
“Aleyke s-selam ya veledi” seklinde karsilik gelmistir. Bu olay kargisinda cezbeye gelen Ahmed
er-Rifai, Hz. Peygamber’e sevgisini ve hiirmetini gdosteren bir siir okuyup elini dpmek istegini
dile getirince, Hz. Peygamber’in kabrinden disartya nurani bir el uzanmistir. Bu keramete
sahit olan dervisler, cezbe halinde ellerindeki demir, bigak, kazik ve atesle kendilerini tahrip
etse de viicutlarinda hi¢bir hasar olusmamistir. Ahmed er-Rifai, tarikine salik olacaklara da bu
esrarin bahsedilmesi i¢in dua etmis, Rifal seyhleri de bu hatiraya hiirmeten burhan gostermeyi
siirdiirmiistiir. Inanger, 2015, 325.

149 Ancak seyhin uygun gordiigii zamanda gergeklestirilen burhan, Muharrem ayinda kesinlikle
yapilmaz. inanger, 2014, 151.

150 Inanger, 2015, 325; Tahral, 2015, 307.
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mek, zehir igmek, cam pargalari ¢ignemek gibi fiiller de ger¢eklestirilir.'*! Bu yolla Allah
dilemedikge kesici aletlerin kesmesinin, atesin yakmasinin ya da yirtict hayvanlarin zarar
vermesinin miimkiin olmayacagi delilleriyle ispatlanmak istenmektedir.'>

Rifaiyye tarikatiyla baglantili oldugu tespit edilen 3 mazharin (Kat. No. 6, 13
ve 14) i¢inde yazilar vardir. Eserlerin tamaminda deri, ¢ivilerle kasnagin {ist kismina sa-
bitlenmis, bu alan kabara ¢akilmig renkli seritlerle ¢evrelenmistir. Rifaiyye tarikatina ait
mazharinin iginde zingirdek yoktur (Tablo 1). Eserlerin hepsi Rifaiyye nin Istanbul’daki
tekkelerine aittir (Tablo 2).

Kat. No 15, 16 ve 17’nin i¢ kismindaki Kddirihane ifadesi, eserlerin Kadiriyye
tarikatiyla baglantisini ortaya koymaktadir. Abdiilkadir-i Geylani (6.1166)’ye nisbet edi-
len Kadiriyye, 12. yilizyilda Irak cografyas1t merkez olmak iizere tesekkiil etmistir. Kurum-
sallagsmasint kurucusunun sagliginda tamamlayan Kadiriyye, Abdiilkadir-i Geylani’nin
cok sayidaki cocuklari ve torunlari vasitasiyla birgok kollara ve subelere ayrilarak islam
diinyasinin her tarafina yayilmistir.'">* Glineydogu ve Dogu Anadolu’da 13. yiizyildan iti-
baren temsil edilen tarikatin Osmanli muhitinde yayilmasi, Hac1 Bayram Veli’nin miirit-
lerinden Esrefoglu Rimi vasitasiyla 15. yilizyilda gergeklesmistir.!>* 17. yiizyilda sahasini
genisleten Kadiriyye, Rimiyye kolunun piri Ismail Riimi tarafindan Istanbul’a getirilmis,
onun Tophane’de kurdugu tekke, Anadolu ve Rumeli’deki biitiin Kadiri dergahlarinin
merkezi kabul edilmistir.’*® E.B. Sapolyo’nun bildirdigine gore tekke ve zaviyeler kapa-
tilmadan &nce Istanbul’da 65 tane Kadiri tekkesi faaliyet gostermektedir.'*

Kadiriyye, Edirne’deki yapilanmasini Istanbul’dan énce gergeklestirmesiyle de
dikkat ¢eker. Zira Edirne’deki ilk Kadiri tekkesinin, Bagdat ziyareti doniisiinde gehre
gelen Ismail Rimi’nin emriyle, halifesi Mehmed Riihi tarafindan 1613 yilinda kuruldugu
kabul edilmektedir.”®” 19. yiizyilda Ahmed Badi Efendi, Sevindik Fakih Mahallesinde
Kadirihane Caddesi lizerinde 20 numarada bulunan tekkenin, Cuma namazi kilmak tizere
bir minberle donatilmis ahsap ¢atili bir bina oldugunu bildirmektedir.!*8 Tekke ve zaviye-
lerin kapatilmasina dair 1925 tarihli kanunla faaliyetleri sonlandirilan Edirne Kadirihane-
si, 1927 yilinda Vakiflar idaresi tarafindan satisa cikarilmus, agik arttirma usuliiyle Hiisa-
mettin Ergut’a satilmigtir.’® Kadiriyye nin Rimiyye kolunun etkin oldugu yerlerden biri
olarak one ¢ikan Edirne’de, Halimi Efendi, Giizelce Baba, Hact Mehmed Efendi, Topcu
Baba, Omer Baba, Kaplan Baba tekkelerinin de donem donem Kadiri mesdyih iizere faa-

151 Sapolyo, 1964, 165-166, 168; Tahrali, 2015, 307-308.

152 Tahrali, 2015, 307-308, 311.

153 Azamat, 2001, 131; Cakir, 2015,165-166.

154 Azamat, 2001, 132; Cakir, 2015, 172-173.

155 Azamat, 2001, 133; Tanman, 2001, 130; Cakir, 2015, 178-179.
156 Sapolyo, 1964, 460-461.

157 Cakir, 2015, 185.

158 Ahmed Badi, 2014, 171-174.

159 Akgil, 2009, 113.
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liyet gosterdikleri, Kanije fatihi [brahim Pasa’nin da Ismail Rimi igin bir tekke yaptirdig
ogrenilmektedir.'®

Usul olarak hem hafi (sessiz) hem cehri (sesli) zikri benimseyen Kadiriyye ta-
rikatinda, toplu zikirler cehri, kiyami ve devrani usulde icra edilir.'®! Genellikle Per-
sembe ya da Sali aksami gergeklestirilen zikir ayinleri, dervislerin hilal seklinde dizi-
lip oturmalarindan sonra seyhin Fatiha okumasiyla baglar ve Abdiilkadir-i Geylani’nin
Kibritii’l-Ahmer adli evradinin topluca okunmasiyla devam eder. Belli sayida tevhit ve
ism-i Celal zikri ¢ekilirken, zikre uygun ilahiler ve serbest kasideler okunur ve bir zakirin
agr-1 serif okumasiyla kuddi zikir tamamlanarak kiyami zikre gegilir.'® Belli sayida esma
okunduktan sonra ise kalbi zikre gegilir ve bu sirada sadece kudiim, nevbe, halile ve maz-
har gibi vurmal1 ¢algilar kullanilmaya baslar. Daha sonra devrana gecilir ve ayin dua ile
tamamlanir.'®® Haftalik zikir ayininden bagka, Kadiriler i¢in 6nem arz eden giin ve geceler
ile hilafet merasimi, nikah akdi, yagmur duasi ve cenazelerde de vurmali sazlardan ibaret
nevbe vuruldugu bilinmektedir.'® Mazharin tarikatlar arasinda bilhassa Kadiriyye ile 6z-
deslestirildigi, ¢calginin Kadiri defi olarak anilmasindan anlagilmaktadir.

Kadiriyye ile baglantili oldugu tespit edilen 3 mazharin (Kat. No. 15, 16 ve 17)
icinde yazilar vardir (Tablo 2). Eserlerin tamaminda deri, ¢ivilerle kasnagin tist kismina
sabitlenmigtir. Bu alan kabara cakilmis renkli seritlerle ¢evrelenmistir. Kadiriyye tari-
katina ait mazharmin hepsi zingirdeksiz olup, 1 tanesinde (Kat. No. 16) ii¢ adet kiris
bulunmaktadir (Tablo 1).

Toplumsal etki sahalarini genigletmek konusunda birbirleriyle rekabet eden ta-
rikatlarin, siirekli bir iletisim ve etkilesim halinde olduklar1 da anlagilmaktadir. Pek cok
seyhin birden fazla tarikattan icazet ve hilafet sahibi olmasi ya da Edirne Noktacizade
Tekkesi’nde oldugu gibi, tekkelerin mesrep degistirebilmesi, miinferit etkilesimin gos-
tergelerindendir. Genellikle kisisel egilimlerle gerceklesen bu tiir bireysel yakinlagsmalara
karsin belli ideolojik beklenti ve hedeflerle bizzat yonetim tarafindan tegvik ve hatta mec-
bur edilen kitlesel biitiinlesmeler de s6z konusudur. Ozellikle Sultan IT. Mahmud (1808-
1839) donemindeki Vaka-i Hayriye kararlarinin 19. yiizy1l tasavvuf muhitlerinin ¢cehresini
tamamen degistirdigi goriilmektedir. Zira 1826’da Yenigeri Ocagini ortadan kaldirmasty-
la birlikte, ocakla dogrudan baglantili Bektasi tarikati da yasaklanmistir. Cogu Bektasi
tekkesi yikilmis, kimisi ise kapatilarak miilk ve mallarina el konmus, seyh ve dervisleri
stiriilmiisttir. Bektasilige kars1 bagvurulan tedbirlerden biri de Bektasi tekkelerinin basina
Naksibendi seyhler tayin etmek suretiyle redd-i bid’at ve nesr-i siinnet yapilmasidir.'®®
Bektasi olmanin resmen yasaklandigi bu siiregte, Bektasilerin kendilerini gizledikleri,
baska tarikatlara dahil olmak suretiyle varliklarini devam ettirdikleri bilinmektedir.

160 Cakir, 2015, 185-186.
161 Azamat, 2001, 135.
162 Cakir, 2015, 198.

163 Cakir, 2015, 198-199.
164 Erdas, 2022, 286.

165 Maden, 2018, 153-160.
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Tablo 2: Yazi iceriklerine Gore Mazharlarin Aidiyet ve Tarih Bilgileri

Kat. Tarih
No. Tarikat Tekke Sehir Seyh Yaz1
H.
1 Sadiyye Sa'di Tekkesi Edirne --- --- ytzde
2 Sadiyye - - --- - yuzde
3 Sadiyye Sa‘di Tekkesi Edirne --- --- yuzde
4 Sadiyye Sa‘di Tekkesi Edirne - - ylizde
5 Sadiyye Sa‘di Tekkesi Edirne - -- ylizde
6 Rifaiyye Karababa Dergahi Lz Meh::i& f?iﬂmi 1327 icte
--- --- --- --- --- ylzde
9 - - - - - -
10
11 | Sadiyye | Kudtm-i $erif Dergahi | - }; leebiiilevvel icte
Istanbul
13 | Rifaiyye | Tahtaminare Dergah1 | Istanbul --- - igte
14 | Rifaiyye Karababa Dergéahi Istanbul Meh;l_(;ii fIﬁ{iilmi - icte
15 | Kadiriyye --- --- --- 16 igte
16 | Kadiriyye --- --- --- 12 icte
17 | Kadiriyye - - - 8 igte

Farkli mesreplerden tarikatlar arasindaki etkilesimi konumuz olan mazharlar
iizerinden de takip etmek miimkiindiir. Bu baglamda Bektasilikle dogrudan baglantili
Na’t-1 Ali’nin Kadiriler tarafindan da kullanildiginin anlagilmasi,'*® bu alametin Edirne
Sa‘di Tekkesi’nden miize koleksiyonuna intikal eden bir mazhar (Kat. No. 1) iizerin-
de yer almasi, farkl ayinsel pratiklere sahip ii¢ ayr tarikat olan Sa‘diyye, Kadiriyye ve
Bektasiyye’nin muhtemel bir etkilesimini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Benzer
bir etkilesimin Miiriivvet ve Meded ifadelerini barindiran Kat. No. 2 ve Kat. No. 3’e de
yansimis olabilecegi, 6l¢ii ve iislup agisindan da benzesen bu iki eserin ortak bir kompo-
zisyonun pargalari olabilecegi akla gelmektedir. Bu etkilesimin ne zaman ve ne sekilde
gercgeklestigini kesin olarak tespit edememekle birlikte, bu 6rnekler 6zelinde, Bektasi ta-
rikatinin 1lga edildigi 1826 yili sonrasinda olabilecegi anlagiimaktadir.

166 Sarikaya, 1998, 22, 29.
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Tarihleme

Konu olan mazharlardan sadece iki tanesinde (Kat. No. 6 ve 11) tarihe yer veril-
mistir. Buna gore eserlerden biri (Kat. No. 11) 11 Rebfiiilevvel 1322/M. 26 Mayis Persem-
be 1904; digeri (Kat. No. 6) H.1327/ M.1909-1910 tarihlidir. iki eserin (Kat No 6 ve 14)
ortak aidiyet belirtmesinden hareketle tarih bulunmayan Kat. No. 14’{in en erken Meh-
med Hilmi Efendi’nin posta gectigi 25 Agustos 1858 tarihli olabilecegi anlagilmaktadir.

Kadirihane ifadesiyle donatilmis olan ti¢ eser (Kat. No. 15, 16 ve 17) lizerinde de
tarih olabilecek sayilar bulunmaktadir. Kat. No. 15’te yazinin altinda /6, Kat. No. 16’da
yazinin Ustiinde /2, Kat. No. 17°de ise yazinin altinda & sayilar1 vardir. Osmanli kiiltiir
cevresinde tarih diismekte yilin son iki rakamini yazma seklindeki uygulama oldukga
yaygindir.'®” Eserlerin muhtevasindan ve yazinin tiiriinden hareketle mazharlar tizerinde-
ki sayilarin H.1308/M.1890; H.1312/M.1894/1895H; 1316/M.1898/1899 yillarini ifade
etmek tizere kullanildigini diigiinmek miimkiindiir (Tablo 2). Mazharlara diisiilen tarih-
lerin iiretim yilindan ziyade kullanildiklar1 6zel giin ve gecelerin tarihlerini yansitmalari
kuvvetle muhtemeldir. Kudiim-i Serif Dergahi’na ait olan mazharin (Kat. No. 11) der-
gahin ayin giinlerinden olan Persembeye denk gelmesi bu diisiinceyi giiclendirmektedir.

Tarih belirtmeyen ancak yazi barindiran 5 eser (Kat. No. 1, 2, 3, 4 ve 5) lizerin-
deki metinlerin muhakkak hatla yazilmis olmasi (Fot.6a, 7a, 8a, 9a, 10a), tarihlemeye
dair 6neride bulunma imkani vermektedir. Zira 13-15. yiizyillar arasinda Osmanli kiiltiir
gevrelerinde yaygin olarak kullanilan muhakkak hat, 16. yilizyil itibariyle terk edilmis,
ancak 19. yiizyil ortalarindan itibaren yeniden kullanilmaya baglamistir.'®® Su halde bahsi
gegen eserlerin (Kat. No. 1, 2, 3, 4 ve 5) 19. ylizyil sonlar1 ya da 20. yiizyil baslarina ait
olabilecegini diisiinmek miimkiindiir. Benzer bir tarihlemenin Kat. No. 8 i¢in de geger-
li olabilecegi anlasilmaktadir. Ancak burada tarihleme i¢in yazidan ziyade eser iizerine
¢izilmis olan hilal ve bes kollu yildizdan meydana gelen ay-yildiz sembolii (Fot.13a)
belirleyicidir. Zira tarihi siiregte Osmanli kiiltlir dairesinde, dini ayinsel ya da siyasi bir
sembol olarak ay-yildiz kombinasyonunun tesekkiiliinde daha ziyade alti, sekiz, on iki
kollu yildiz kullanilmis, hilal ve bes kollu yildizdan meydana gelen ay-yildiz semboliinii
kullanma aligkanligi ancak 19. yiizyilda, 1826 yili itibariyle yayginlasmaya baglamistir.'®
Bu durum, semboliin dini ayinsel zemindeki kullanimi i¢in de gegerli olup ¢esitli tarikat-
larin sancaklarinda hilal ve bes kollu yildiz bulunan 6rnekler, genellikle 19. yiizyil sonu
ile 20. ylizy1l baslarina tarihlendirilmektedir.'® Bu baglamda, siisleme agisindan bir deger
tasimayan bu iptidai gériinimlii ¢izimi, eseri 19. yiizy1l sonlar1 ya da 20. yiizyil baslarina
tarihlemeye firsat veren bir veri olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Higbir yazi1 barindirmayan 4 eserin (Kat. No. 7, 9, 10 ve 12) tarihlendirilmesi
diger 6rneklerle benzer ve farkli nitelikleri goz 6niine bulundurularak yapilmaya calisil-

167 Ozsaray, 2019, 35.
168 Emin, 2019, 2, 36, 39-40.

169 Eyice, 1991, 298; Pakalin, 1993b, 118; Gok ve Kutlu, 2005, 284, 285; Kilickaya, 2007, 17, 28,
45-46, 139; Soysal, 2010, 225, 238; Cetin, 2022, 83, 89-91, 101-102,104.
170 Uysal ve Erol, 2021, 577, 578.
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mistir. Bu baglamda 6l¢ii, malzeme ve teknik 6zellikler bakimindan yazi barindirmayan
eserlerin de 19. ya da 20. yiizyila ait olabilecegi anlagilmaktadir.

Sembolik Ozellikler

Mazhar tipi def, bi¢imi, kullanim sekli, ses ve malzeme 6zelliklerine bagli olarak
Tiirk-Islam tasavvuf kiiltiiriinde sembolik bir objeye doniismiistiir. Bi¢im acisindan de-
gerlendirildiginde; tarihoncesi ¢aglardan beri tanrisallik, yasam, degisim, doniisiim, ye-
niden dogus, sonsuzluk, kusursuzluk, 1s1k, aydinlanma, evren, zaman gibi askin anlamlar
atfedilerek genisleyen daire tasavvuru,'”" baslangici ve sonu belli olmayan bir gériiniime
sahip olmasiyla, Islam mistisizminde mekansal ve zamansal olarak sonsuz, kusursuz,
ezeli ve ebedi kavramlarinin somut bir tecellisi ve suurlarin birlestigi, coklugun teklige
doniistiigii bir tekamiil diizeyinin ifadesi kabul edilir.'” Tiirk-Islam tasavvufunda tamam-
lanmighik, olmusluk, biitiinliik ifade eden dairesel form,'”® Kdbe Kavseyn kavramiyla da
bagdastirilmistir. Hz. Muhammed’in miragta Allah’a ne kadar yaklastigini belirtmek {ize-
re Necm Suresi 9. Ayette “Fe-kdne kabe kavseyni ev ednd | Onunla arasindaki mesafe iki
yay kadar hatta daha yakin oldu” seklinde gegen bu ifade,'™ sifilerce daire formuyla izah
edilmistir. Buna gore; bir dairenin ortasindan bir ¢izgi ¢ekildiginde iki tarafta birer yay
olur. Yaylardan birine Kavs-1 imkén derler ki ayinde taraf-1 Muhammed olur. Digerine ise
Kavs-1 viicub derler ki ayinde taraf-1 ilahi olur. Bu yaylarin birlesmesi stfilerce biitilin ol-
mak, Hak kesilmek yani Hak ile ittihad ve aynii’l cem makami olarak kabul edilmistir.'”

Mazhar, Allah Teala’nin sifat, isim ve fiillerinin zuhur ve tecelli ettigi yer an-
lamindaki bir tasavvuf terimi olmasiyla da mutasavviflarin imgeleminde 6zel bir yer
edinmistir. Tlahi zatin kendisindeki tecellisinden baslayip mahlikattaki tecellisine kadar
uzanan siirecin tamamini kapsayan ve Allah’in zat1 sifatlari ile fiilleri araciligiyla insan
idrakini yansitan mazhar,'’® sembolik bir obje haline gelmistir. Safi ¢evrelerde kulun al-
dig1 her nefeste Allah’1 arayis iginde kalbinin heyecanla titremesini simgeleyen mazhar,'”’
dervis lisaninda namaz kilarim anlamina gelmektedir.!” Tarikat pir ve ulularinin emanet-
lerinden biri olarak mazhar'” miirsitleri tarafindan irsat ve gazaya gonderilen halifelere
verilen cihazlardandir.'®

171 Redmond, 1997, 32-34; Erim ve Oztiirk, 2021, 1622, 1623, 1624; Aslan, 2021, 1198, 1215;
Giimis, 2022, 1436, 1437,1439.

172 Glimis, 2022, 1436.
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Calgilarin belli bir hiyerarsiye gore tanzim edildigi ayin ve merasimlerde maz-
harin dervislerin uhdesinde olmasi,'™ onu dervisin igsel simyasiin bir tezahiirii olarak
diisinmemize firsat verir. Bu baglamda; mazharin, viicudu, derisi, sesi, nefesi ve kalbi
olan bir canli olarak kabul edildigini ve bu haliyle yola ham halde ¢ikan dervisin insan-1
Kamil olma idealiyle 6zdeslestirildigini diisiinmek miimkiindiir. Nitekim kirilmadan es-
netilen ahsap deriyle kaplanip, cilt ile viicut iman ¢ivileriyle biitiinlesip ideal bir sekil
almak iizere tutturulurken, kimi sert kimi hafif darbelerle kalp atmaya baslar. Her kalp
gibi dervisinki de siiphe, nefs ya da diinya nimetleriyle biiziisiip esneme tehlikesiyle karsi
karstyadir ve bazen atesle imtihan ve terbiye edilip asli sesini kazanir.

Mazharin sembolik anlami1 kuvvetli bir nesneye doniismesinde diigiin metaforu-
nun da etkili oldugu anlasilmaktadir. Zira Allah ile insan arasindaki yakinligi temin eden
vasita olarak zikir,'® tasavvufta vuslata ermek olarak ifade edilen mutlak aska ulasmay1
saglamaktadir. Aradaki perdenin kalkmasiyla agk hali i¢cinde Allah ile biitiinlesmek firsa-
tina erigen sifilerce bu, adeta sevgiliye kavusmay1 saglayan bir diigiin olarak gériilmiig'®*
ve peygamberin slinneti uyarinca def ¢almak marifetiyle climle aleme ilan edilmistir.

Mazhar kasnaklarint kusatan mesin ve kumas seritlerin de renk sembolizmiyle
ilgili olabilecegi anlagilmaktadir. Kaynaklara yansidigina gore kirmizi; Allah’in arsinin
rengi, fenafillah ve Hz. Ali’nin alametlerindendir.'®* Bazi stfilerin kirmizi kusanmay1
Peygamber’in siinnetinden saydigi' anlasilmaktadir. Allah isminin nuruna isaret etti-
ginden Celaliye olarak da anilan kirmiz1'*¢, Ism-i Celal Nuru’na, Merih yildizina isaret
kabul edilir."

Cennet bahgelerinin rengi olarak kabul edilen yesil; tarikat alameti, ferahlik, fa-
zilet barindiran ve Hz. Hasan’1n soyundan gelenlere has bir renk olarak ululanmis, kamer,
Hay ism-i serifi Nuru’na isaret kabul edilmistir.!®®

Renklerin efendisi olarak kabul edilen siyah'®, hiikkiimdarlik alametlerinden biri
olarak goriilmiis, saygi gostergesi olmak iizere siyah-1 serif olarak adlandirilmustir.'* s-
lam mistisizminde ¢esitli sir ve mucizeleri daima gece zuhur ettiginden, gecenin remzi
kabul edilen siyah''; Hz. Fatima’ya, Hz. Muhammed’in seriat ve siinnetine, Ziihal yil-
dizina, Kayyum Ism-i Serifi Nuru’na, ayn1 zamanda Ism-i-zat’a, lem-i Celal’e isaret

181 Pakalin, 1993b, 682; Inanger, 2014, 142-143.
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sayilmigtir.'> Kirmizi, yesil ve siyah, farkli ekollerden tarikatlarin giyim kusami ve dini
ayinsel esyalarinda 6nemli yer edinmistir.'*

Sonug¢

Arastirmaya konu olan mazharlar yuvarlak ahsap kasnak {izerine derinin
ip ve civilerle sabitlenmesi seklinde iki farkli teknikte imal edilmis olup kiris telliler,
zingirdekliler ve kasnagi bos olanlar olmak iizere {i¢ cesittir. Bunlar arasinda 6zellikle
kasnak i¢inde ¢esitli sayida zincir ve halkalarla donatilmis olan zingirdekli tipin, saman
davulu ve Orta Asya menseli tarikatlarda kullanilan mazharlarla benzestigi goriilmiistiir.
Mazharlarin cap olgtileri goz ontinde bulundurularak 4 eserin mezzosoprano, 10 eserin
alto, 2 eserin tenor, 1 eserin de bas ses araliginda olabilecegi anlagilmistir. Uzun siireli
ve hareketli icralarda calgmin elde kontroliinii kolaylagtirmak amaciyla, 9 eserde
farkli genisliklerde tutma yerleri tespit edilmistir. Tutma yeri olmayan mazharlarda ise
kontroliin, kasnak yiiksekligi sayesinde saglandigi anlasilmaktadir. Yiiksek kasnakli
baz1 mazharlarda tutma yerlerinin de bulunmasi, icracilarin ¢algiy1 tutug tercihleriyle
iligkilendirilmistir.

Calginin ses rengini ¢esitlendirmek tizere zingirdek ve kiris gibi aplikasyonlara
da agik oldugu ortaya ¢ikmis, 6zellikle zingirdek say1 ve sirasinin sembolik anlamlar
barindirdigi tespit edilmistir. Bu baglamda yapisal ve islevsel olarak farkli uygulamalara
miisamahali bir ¢algi olarak degerlendirebilecegimiz mazharin, bilhassa dairesel form ve
zilsiz olma hususunda muhafazakar oldugu dikkat ¢ekmistir.

Mazharlarin siislemesinde 6ne ¢ikan en belirgin 6ge yazidir. 6 eserde 6n yiizde,
7 eserde ise icte olmak lizere toplam 13 mazharda farkli nitelikte yazilar tespit edilmistir.
On ve i¢ taraftaki metinler hat iislubu, boyut ve icerik acisindan farkli niteliktedir. I¢
kisimdaki yazilar kii¢iik boyutlu olup sanat kaygisi tasimamaktadir. Bu yazilar; tarikat,
tekke, seyh adi ya da tarih igermeleriyle belge niteligi kazanmis ve ¢alismanin seyrini
etkilemistir. ki eser (Kat. No. 6 ve 11) iizerindeki tarihler ise konuyu belli bir tarihi
zemine oturtmakta en 6nemli dayanaklar olarak éne ¢ikmistir. Ug eser iizerinde 8, 12 ve
16 sayilartyla birlikte karsilastigimiz Kadirihane yazisi, mazharlarin Kadiriyye tarikatina
ait oldugunu ortaya koysa da hangi tekkeye ait olduguna dair bir bilgiye ulasamadik.
Bu ifadeyle beraber kullanilan sayilarin tarih belirtmek {izere kullanilmig olabilecegi
kanaatindeyiz.

Mazharlarin 6n ytiziindeki yazilar -biri harig- iri ve itinalt muhakkak hatla yazil-
mis olup sanatli ifadeler barindirmaktadir. Bunlarin i¢inde 6zellikle bir tanesi hem Arapca
olmast hem de Bektasi ayinlerinde kullanilan Na’t-1 Ali Duast’n1 igermesiyle dikkat ¢e-
ker. Miize kayitlarina gore Edirne Sa‘di Tekkesi’nden intikal etmis olan bir eserde Bek-
tasilikle 6zdeslesmis bdylesi bir metinle kargilagmak arastirmanin genislemesine firsat
vermistir. Zira Na’t-1 Ali’nin Kadiriyye’de kullanildigina dair bir veriye ulastigimizda,
Sa‘diyye, Bektasiyye ve Kadiriyye tarikatlar1 arasinda bir etkilesim oldugu ortaya ¢ikt1.

192 Yahya Agah, 2005, 66; Sapolyo, 1964, 320; Atasoy, 2005, 262-263; Tahrali, 2015, 312.
193 Yahya Agéh, 2005, 65-67, 114-115, 123-124; Sapolyo, 1964, 91, 165, 327,356, 418, 472-474.
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Yine bir mazharin 6n yiiziindeki yazida Sa‘deddin el-Cibavi’nin admin tespit edilmesi,
eseri Sa‘diyye tarikatiyla iliskilendirmemizi saglamistir.

Eserlerin 6n yiizde muhakkak hat kullanilmasini da siislemeden ¢ok tarihlendir-
me i¢in bir veri olarak degerlendirdik. Zira entelektiiel ¢cevrelerde 16. yiizyilda kullani-
mi terkedilen bu hat tislubunun 19. yiizyil ortalarindan itibaren yeniden popiiler olmaya
basladig1 anlasildi. Siislemeden ziyade tarihlendirme igin kullandigimiz bir baska detay
da Kat. No. 8 iizerine kursun kalemle gizilmis olan ay-y1ldiz motifidir. Iptidai haliyle son-
radan ¢izilmis gibi goriinen bu semboliin gelisimini irdelendigimizde, hilal ve bes koseli
yildizdan meydana gelen semanin Osmanl algisinda ancak 19. yiizyihn ilk ¢eyreginden
sonra yer edindigi ve gerek dini gerekse de siyasi ideoloji yansitan objeler iizerinde bu
tarih itibariyle kullaniminin yogunlastig1 goriilmiistir.

Calismada, 6 eserin Sa‘diyye; 3 eserin Rifaiyye, 3 eserin de Kadiriyye tarikatla-
riyla baglantisini tespit etmek ve tarihlemeye dair goriis belirtmek miimkiin olmustur. Bu
baglamda tarih ve hatta higbir yazi barindirmayan eserlerin de dogrudan ya da dolayli ola-
rak Sa‘diyye, Rifaiyye ve Kadiriyye tarikatlarinin Edirne ve istanbul’da faaliyet gdsteren
tekkeleriyle baglantili olabilecekleri ve en erken 19. yiizyil baslarina en ge¢ 20. yiizyilin
ilk ¢eyregine ait olabilecekleri iizerinde durulmustur. Fakat malzeme iizerinde yapilacak
bilimsel analizler bu zaman araligin1 daraltma, geriye ¢ekme ya da kesin sekilde dogru-
lama imkanini saglayacaktir.

Ayinsel deflerin 6n, i¢ ve yan yiizeylerini ¢esitli sembol, motif ve aplikasyonlarla
donatmak, Tirklerin kiiltiir ve inan¢ hafizasinda koklii bir uygulama olarak kargimiza
cikmaktadir. Bilhassa Orta Asya kiiltiir cografyasinda sekillenen ¢esitli tarikatlarda ve
bunlarin etkisiyle bu koklerden muaf olan bagkalarinda da geleneksellesen bu durum,
yiiksek Islami entelektiiel muhitlerde yerini hat sanatina terk etmistir. Yaziyla donatilan
mazharlarin 6n yiizlinlin tarikat mensuplarinin geneline hitap eden, entelektiiel alt ya-
pist ve estetik goriintiisii kuvvetli, dini tarz ve icerikte yazilarla donatilmasi, genellikle
duvara asilmak suretiyle teshir edilen bu calgilarin, dolayl da olsa, tekke dekorasyonun
bir pargasi olduklarmi diisiinme firsat1 vermektedir. Ondeki ve icteki metinler arasindaki
niteliksel farklar bu konuda belirlenmis bir formatin olabilecegini diigiindiirmektedir.

Sembolik olarak degerlendirdigimizde mazhar ile dervis arasinda imgesel bir
bag oldugu dikkatimizi ¢ekti. Mazharin imal siireci, akort edilmek iizere atesle imtihan,
iginden cikan ve kalp atisim hatirlatan ahenkteki ritmiyle dervisin Insan-1 Kamil olma ve
Hakk’a ulasma yolculugu arasinda bir bag kurduk. Peygamberin siinnetine uymak ve na-
maz kiliyor olmak gibi hallerin fiziki bir kanit1 olarak degerlendirilen mazharin, metafizik
boyutta ise Kabe Kavseyn, tecelli, vuslat gibi stifi kavramlarla bagdastirildigini gordiik.
Diigiin metaforuyla kuvvetlendirilen bu baglantnin, calgmin Islami hayatta {istlendigi
ilk ve en 6nemli gorevlerden olan nikdhin duyurulmasiyla iligkili oldugu kanaatindeyiz.

Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesi biinyesindeki Tiirk islam Eserleri Mii-
zesi koleksiyonunda yer alan 17 adet mazhar tipi deften yola ¢ikan bu ¢aligmada, ayinsel
deflerin 6nemli bir kisminin Osmanli Devri tasavvuf hayatindaki izlerinin siiriilebilecegi;
hangi donemde, kimin uhdesinde, nerede ve ne sekilde kullanildiklarinin tespit edilebile-

Sanat Tarihi Dergisi 181


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Bahriye GURAY GULYUZ

cegi goriilmiistiir. Oyle ki tekke adi, seyh isimi ve tarih ihtiva eden bazi eserlerden yola
cikarak hem Osmanli tasavvuf tarihi arastirmalarini hem de Sa‘diyye, Rifaiyye ve Kadi-
riyye tarikatlarmin kendi kurumsal hafizalarini giiglendirecek bazi verilere ulasilmistir.
Caligsmanin ortaya koydugu 6nemli hususlardan biri de incelenen eserlerin Osmanli devri
tarikatlarinin son derece gegirgen bir evresine isaret etmesidir. 19. yiizyiln ilk ¢eyregin-
den 20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar uzandigim diisiindiigiimiiz bu evrede, Edirne’deki
bazi tekkeler ile Istanbul’dakiler arasinda seyh ya da miidavimler iizerinden saglanan bir
iletisim vardir. Belki bu iletisime bagli olarak &zellikle Sa‘diyye, Rifaiyye, Kadiriyye
ve Bektasiye tarikatlar1 arasinda bilgi, ritiiel, zihniyet, sanat ve hatta dervis transferi s6z
konusudur. Arastirma, stfi ¢gevreler kadar Osmanli toplumunun diinya goriisiinde de hem
dini ayinsel ¢algi hem de gii¢lii bir sembol olarak goriilen, isitilen ve sayginlik atfedilen
mazhar {izerinden Osmanlt tarihinin en hareketli donemlerinden birine dair sosyal, kiiltii-
rel ve sanatsal bir kesit ¢ikarma firsat1 vermektedir.
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KATALOG

Katalog No: 1
Envanter No: 1170

Fotograf: Fot.6a, Fot.6b, Fot.6¢c

Miizeye Gelis Yeri: Edirne Sa‘di Tekkesi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak iizerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 47,5 cm; Yiikseklik: 7 cm; Kalinlik: 0,7 cm
Deri Kalinlhigr: Olgiilemedi

Tanim: Saglam durumdaki eser sade bir goriinimde olup, deri kasnagmn tamamini
sarmaktadir. Kasnaginda 9 cm genisliginde bir tutma yeri bulunan ¢alginin deri
ylizeyinde renk farkliliklart olugsmustur. Yiiziinde, siyah miirekkep ve muhakkak
hatla Arapga;

“Meded
Ya ebii Tiirab
Nadi Aliyyen mazhar 'ul acaib
Tacidu ‘avnen leke fi’'n-nevaib
Kiilli hemmi ve gammi seyenceli
(...okunamadi...) Ya Muhammed ve bivelayetike ya Ali” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.6a: Eser On Yiizii Fot.6b: Eser I¢ Yiizii Fot.6¢: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 2
Envanter No: 1171

Fotograf: Fot.7a, Fot.7b, Fot.7c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, -

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 46 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 0,9 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Eser saglam olup, deri kasnagin iist kismina yakin sabitlenmistir. Gerdirme
¢ivilerinin iizerinde, yuvarlak basl piring kabaralarla tutturulmus kirmizi bir
serit dolandig1 anlagilmaktadir. Serit harap oldugu halde kabaralar mevcuttur.
Deri yiizeyinde renk farkliliklart olusmustur. Kasnaginda 15 cm genisliginde bir
tutma yeri olan ¢alginin yiiziinde siyah miirekkep ve muhakkak hatla;

“Aman Miiriivvet

Kuru efsane sanma gel sedd-y1 mazhar

Aska salik idi Sa’duddin el-Cibavi

Tuttu dfaki sadd-y1 mazhar hem sevk-i zikr

Soyle kim vecde getirdi ciimle ehli cezbeyi” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.7a: Eser On Yiizii Fot.7b: Eser i¢ Yiizii Fot.7¢: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 3
Envanter No: 1172

Fotograf: Fot.8a, Fot.8b, Fot.8c

Miizeye Gelis Yeri: Edirne Sa‘di Tekkesi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, 13.03.1926

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 46 cm; Yiikseklik: 7,5 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Saglam olan eserde deri kasnagin tamamini sarmaktadir. Deri yiizeyinde renk
farkliliklar1 olugsmustur. 6 cm genisliginde tutma yeri olan ¢alginin iginde,
kabarayla tutturulmus 11 sira zincir seklinde zingirdek vardir. Zincir dizisi;
kabaraya tutturulmus bir halkaya gecirilen iki halka seklinde tanzim edilmis olup,
saglam bir sira bu diizende tekrarlanan yuvarlak formlu toplam yedi halkadan
meydana gelmektedir. Calginin yiiziinde siyah miirekkep ve muhakkak hatla;

“Mededi’l-meded”

Goniil mecmii’asinda der¢ olan ma’nayt tevhidi

Lisan-1 zikr ile mesgul olanlar eyledi izhar

Miikedder olsa mir at-1 goniil ceng-i ta’allukdan

Olur tevhid ile saykal bulursa mazhar-1 esrdar” yazihdir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.8a: Eser On Yiizii Fot.8b: Eser I¢ Yiizii Fot.8c: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 4
Envanter No: 1173

Fotograf: Fot.9a, Fot.9b, Fot.9c.

Miizeye Gelis Yeri: Edirne Sa‘di Tekkesi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, 13.03.1926

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 44 cm; Yiikseklik: 8,5 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Derisi saglam olan eserin kasnagi yamulmustur. Kasnagin tamamini saran derinin
ylizeyinde renk farkliliklart olusmustur. 12 cm genisliginde bir tutma yeri olan
eserin yiiziinde siyah miirekkep ve muhakkak hatla;
6‘H12’9

Gider pervaz edip td canib-i Mevla'ya bi-perva

Cendhin birini “la” eylese ol birini “illa”

Siva kaydna kim diisse bu yolda menzile ermez

Eger kayd-1 sivdyr etmese kalbinden ol ifnd” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.9a: Eser On Yiizii Fot.9b: Eser I¢ Yiizii Fot.9c¢: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 5
Envanter No: 1174

Fotograf: Fot.10a, Fot.10b, Fot.10c.

Miizeye Gelis Yeri: Edirne Sa‘di Tekkesi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 41 cm; Yiikseklik: 9 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Saglam olan eserde deri kasnagin tamamini kusatmaktadir. 10 cm genisliginde
tutma yeri olan ¢alginin yiizinde siyah miirekkep ve muhakkak hatla;

“Dahilek”
Edebdir ba’is-i vuslat Hudd ya
Edebdir zdd olan rah-1 Hudd'ya

Tarikatten garaz ancak edebdir

Edeb oldu hakikat i¢re mdya” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.10a: Eser On Yiizii Fot.10b: Eser I¢ Yiizii Fot.10c: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 6
Envanter No: 1175

Fotograf: Fot.11a, Fot.11b, Fot.11c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 41 cm; Yiikseklik: 9 cm; Kalmlik: 0,4 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Sade bir gériiniimdeki eserin derisi patlak, kasnagi yamulmustur. Yiizeyinde renk
farkliliklar1 olusan deri, kasnagin iist kismina yakin sabitlenmistir. Gerdirme
¢ivileri arasinda, kasnagi kusatan kirmizi seridin kalintilari vardir. Tutma yeri
bulunmayan eserin yiizii bos oldugu halde i¢ kisminda siyah miirekkeple talik
hatla;

“Dergdh-1 Karababa
Seyh Mehmed Hilmi er- Rifai
1327 yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, H.1327/M.1909-1910

Fot.11a: Eser On Yiizii Fot.11b: Eser I¢ Yiizii Fot.11c: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 7
Envanter No: 1176

Fotograf: Fot.12a, Fot.12b, Fot.12¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga iple sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 47 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalinlik: 1,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Hasarli olan eserde renk farkliliklari goriilen deri, kasnagin tamamini sarmaktadir.
9 cm genisliginde tutma yeri bulunan ¢algimin yiizii bos olup, i¢inde kasnaga
percinlenmis 10 sira zincirli zingirdek bulunmaktadir. Saglam haldeki bir zincir
dizisi, yuvarlak tek bir halkaya takilan iki halkadan meydana gelmektedir.

Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.12a: Eser On Yiizii Fot.12b: Eser i¢ Yiizii Fot.12c¢: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 8
Envanter No: 1177

Fotograf: Fot.13a, Fot.13b, Fot.13¢c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga iple sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 55 cm; Yiikseklik: 9,5 cm; Kalinlik 1 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Patlak olan eserde renk farkliliklari goriilen deri, kasnagin tamamini sarmaktadir.
13 cm genisliginde tutma yeri olan ¢alginin i¢inde 17 zingirdek siras1 mevcuttur.
Saglam haldeki bir zincir dizisi, tek halkaya gecirilen iki halkadan meydana
gelmektedir. Eserin 6n yiiziine kursun kalemle miihr-i Siileyman ve ay yildiz
¢izilmis olup;

“Ayla sahibi tiirbe Ismail” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.13a: Eser On Yiizii Fot.13b: Eser I¢ Yiizii Fot.13c: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 9
Envanter No: 1178

Fotograf: Fot.14a, Fot.14b, Fot.14c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga iple sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 47 cm; Yiikseklik: 8,5 cm; Kalinlik: 0,7 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Eserin derisi patlak, kasnagi yamulmustur. Renk farkliliklar1 meydana gelen
deri, kasnagin tamamini sarmaktadir. 8 cm genisliginde tutma yeri bulunan
¢alginin yiizii bos oldugu halde iginde 12 zingirdek sirasi bulunmaktadir. Saglam
haldeki bir zingirdek; tek bir halkaya gecirilen iki yuvarlak halkadan meydana
gelmektedir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.14a: Eser On Yiizii Fot.14b: Eser I¢ Yiizii Fot.14c: Eser Yan Yiiz
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Bahriye GURAY GULYUZ

Katalog No: 10
Envanter No: 1179

Fotograf: Fot.15a, Fot.15b, Fot.15¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga iple sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 49 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 1 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Patlak olan eser iki yerinden delinmistir. Yiizeyinde renk farkliliklart olan deri,
kasnagin tamamini sarmaktadir. 9 cm genisliginde tutma yeri bulunan eserin
ylizii bos olup, iginde 11 sira zingirdek vardir. Saglam durumdaki bir zingirdek
dizisi; tekli halkaya gegirilen iki yuvarlak halkadan meydana gelmektedir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.15a: Eser On Yiizii Fot.15b: Eser I¢ Yiizii Fot.15¢: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 11
Envanter No: 1180

Fotograf: Fot.16a, Fot.16b, Fot.16¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 50 cm; Yiikseklik: 9,5 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Saglam olan eser sade bir gériiniimdedir. Deri kasnagin {ist kisminda sabitlenmis
olup, birlesme yeri yuvarlak piring kabaralarla tutturulan kirmizi bir mesinle
¢evrelenmistir. Tutma yeri bulunmayan galginin yiizii bos oldugu halde i¢
kisminda, siyah miirekkeple iki sira halinde;

“Davutpasa Iskelesi civarinda tarikat-1 aliye-i sa’diyyeden
Kudiim-i serif-i dergahinin mazharidir 11 Rebiilevvel sene 1322” yazmaktadir.
Tarihleme: Osmanli Devri, H.1322/M. Mayis 1904

Fot.16a: Eser On Yiizii Fot.16b: Eser I¢ Yiizii Fot.16¢: Eser Yan Yiiz
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Bahriye GURAY GULYUZ

Katalog No: 12
Envanter No: 1181

Fotograf: Fot.17a, Fot.17b, Fot.17c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, -

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle tutturulmustur

Olgiiler: Cap: 41 cm; Yiikseklik: 9 cm; Kalmlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Sade goriiniimlii eser saglamdir. Renk farkliliklart olusan deri, yuvarlak formlu
piring kabaralarla kasnagin {ist kismina sabitlenmis olup, birlesme yeri yesil
mesin seritle gevrelenmektedir. Kabaralarin tizerinde alt1 kollu yildiz ve noktali
kabartmalar bulunmaktadir. Tutma yeri olmayan eserin iginde, dairesel formlu
tek bir halkadan ibaret 8 sira zingirdek vardir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.17a: Eser On Yiizii Fot.17b: Eser i¢ Yiizii Fot.17¢: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 13
Envanter No: 1182

Fotograf: Fot.18a, Fot.18b, Fot.18c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir.

Olgiiler: Cap: 47,5 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalinlik: 0,6 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Patlak olan eserin derisinde renk farkliliklart goriilmektedir. Deri, iist taraftan
kasnaga sabitlenmis olup gerdirme yeri, yuvarlak piring kabaralarla tutturulan
siyah mesin seritle kusatilmistir. Tutma yeri olmayan eserin yiizii bostur. I¢inde
siyah miirekkeple;

“5 Numero”
“Dergdh-1 Tahta Minare

A Ay

An tarikat-1 aliye-i Rifdi’yye” yazmaktadir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. yiizy1l (?)

Fot.18a: Eser On Yiizii Fot.18b: Eser I¢ Yiizii Fot.18c: Eser Yan Yiiz
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Bahriye GURAY GULYUZ

Katalog No: 14
Envanter No: 1183

Fotograf: Fot.19a, Fot.19b, Fot.19¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak tizerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 45 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 0,6 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Derisi patlak olan eserin kasnagi yamulmustur. Renk farkliliklar1 goriilen deri,
kasnagin ist kismindan sabitlenmistir. Birlesme yerinin kirmizi bir seritle
kusatildig1, yer yer mevcut kalintilardan anlagilmaktadir. Tutma yeri olmayan
eserin yiizii bos olup i¢ kisminda siyah miirekkeple;

“Dergdh-1 Karababa
Es-seyh Mehmed Hilmi er-Rifdi” yazmaktadir.
Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. ylizyil

Fot.19a: Eser On Yiizii Fot.19b: Eser i¢ Yiizii Fot.19¢: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 15
Envanter No: 1184

Fotograf: Fot.20a, Fot.20b, Fot.20c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, -

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir.

Olgiiler: Cap: 45 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Eserin derisi saglam, kasnagi patlamis ve yamulmustur. Renk farkliliklar
olusan deri, kasnagin tist kisminda sabitlenmistir. Gerdirme yeri, yuvarlak basl
piring kabaralarla tutturulmus kirmizi mesin seritle ¢evrelenmistir. Tutma yeri
bulunmayan calginin yiizii bos olup i¢ kisminda siyah miirekkeple;

“Kddirihdne”
“16” yazmaktadir.
Tarihleme: Osmanli Devri, 19. -20. yiizy1l (?)

Fot.20a: Eser On Yiizii Fot.20b: Eser I¢ Yiizii Fot.20c: Eser Yan Yiiz
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Bahriye GURAY GULYUZ

Katalog No: 16
Envanter No: 1185

Fotograf: Fot.21a, Fot.21b, Fot.21c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 47 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 0,4 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Derisi patlak olan eserin kasnagi yamulmustur. Renk farkliliklart goriilen
deri, kasnagin st kismindan sabitlenmis olup birlesme yeri, yuvarlak piring
kabaralarla percinlenmis kirmizi mesin seritle ¢evrelenmektedir. Tutma yeri
olmayan eserin kasnak i¢ yiiziine boydan boya ii¢ adet bagirsak kiris gerilmistir.
Yizii bos olan eserin i¢inde siyah miirekkeple;

“12 ”»
“Kadirihdne > yazmaktadir.
Tarihleme: Osmanli Devri, 19.-20. yiizy1l (?)

Fot.21a: Eser On Yiizii Fot.21b: Eser I¢ Yiizii Fot.21c: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 17
Envanter No: 1186

Fotograf: Fot.22a, Fot.22b, Fot.22¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, -

Malzeme: Ahsap kasnak tizerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 42 cm; Yiikseklik: 7,5 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Harap vaziyetteki eserin derisi yirtilmis, kasnagi yamulmustur. Renk farkliliklar
olusan deri, kasnagn st kismindan sabitlenmistir. Birlesme yeri, yuvarlak piring
kabaralarla tutturulan kirmizi mesin seritle ¢evrelenmistir. Tutma yeri yoktur.
Yiizli bos olan eserin i¢ kisminda siyah miirekkeple;

“Kddirihdne”
“8” yazmaktadir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19.-20. yiizyil (?)

Fot.22a: Eser On Yiizii Fot.22b: Eser I¢ Yiizii Fot.22c: Eser Yan Yiiz
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