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Aristoteles’te Muzikal Terimlerin

Anlam ve Kullanimi
Oz

Bu calismanin amaci, Aristoteles’in kullandig1 temel miizikal terimlerin glinimiz
terminolojisi ile karsilastirilarak agiklanmasidir. Burada, miizik, Aristoteles’in
sanat anlayis1 icerisindeki yeriyle birlikte alinmaktan ziyade, teknik bir konu
olarak islenecektir. Izleyecegimiz yontem, dncelikle, Greklerden elimize ulasan
miizikolojik veriler 1s18inda teknik terminolojiyi netlestirmek; daha sonra
Aristoteles’in metinlerinden yola ¢ikarak ve Platon’un séz konusu terimleri
kullanimlar ile karsilagtirmalar yaparak, konu ile ilgili terimlerin kullaniminin
isaret ettigi miizik anlayismi Ogelerine ayiracak bir metin analizi yapmak
olacaktir. Temel metinlerimiz Poetika ve Politika olmak zere, gerekli noktalarda
Retorik ve Metafizik’teki ve kullanimlari da hesaba katacagiz.
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The Meanings and The Usages of Musical
Terms in Aristotle

Abstract

The aim of this paper is to explain the basic musical terminology used by Aristotle
comparing with today's. Rather than taken in relation with the philosopher's
understanding of art, music will be taken as a technical subject. The method will
be, clarifying the technical terminology of the ancient Greeks by the ancient texts,
thereafter making a text analysis which will focus on the usages of the terms by
Avistotle, referring to Plato. The main texts will be On Poetics and Politics, but
Rhetoric and Metaphysics will also be used when needed.

Keywords
Music, Tonal Music, Melody, Harmony, Rhythm.



Aristoteles’te Muizikal Terimlerin Anlami ve Kullanimi

56 i, KOLYOl 2018/30

Giris

Glinlimiizde miizik alaninda kullanilan temel terminolojinin 6nemli bir boliimi
Antik Yunan kokenlidir. Ancak bu terimlerin antik kullanimlar i¢in konusacak olursak,
onlarin igerisinde islev ve anlam kazandigi dizge bugiinkii ile bir ve aym degildir.
Ozetle soylemek gerekirse, giiniimiiz c¢oksesli miizigi, Antik Yunan'da karsilig
olmayan, seslerin esit boliimlenmesi fikrini temel alan tampere sistemi, orkestra-
orkestrasyon yonelimi ve bilimsel temelli ses fizigi ¢aligmalarinin verilerini igerme ve
asma gibi 6zgiin tarihsel kosullar igerisinde sekillenmistir. Uyumlu araliklar - uyumsuz
araliklar gibi daha genel terimlerin kapsamlarinin degismesi gibi daha az sorunlu
orneklerin yaninda, antiklerle armoni anlayiglarimizin benzesmemesi gibi ¢ok daha
dikkat ¢ekici sorunlar hesaba katildiginda, terminolojinin gézden gegirilmesinin
saglayacagi katkilar daha anlagilir olacaktir.

Bu calismanin dar kapsaminda, bu dogrultuda oncelikle Antik Yunan kiiltiiriiniin
bir parcasi olarak donemin miizik anlayiglarinin ve miizikoloji ¢aligmalarinin kisa bir
Ozetini sunacagiz. Sonrasinda Aristoteles'in Poetika ve Politika gibi mizikle ilgili daha
detayli tartigmalara girdigi iki temel metnindeki baglica miizikal terimleri yer yer
Platon'un kullanimlarina donerek inceleyecegiz.

Antik Yunanda Muizik

Antik Yunan’da miizigi performatif bir etkinlik konusu ya da teknik bir inceleme
konusu olmasinin yaninda felsefenin bir konusu olarak ele alan en tutarli ve kapsaml
goriis Platon’a aittir. Platon Devlet’in ilk kitaplarindan Yasalar’a varincaya kadar genel
olarak sanatin ve 0zel olarak miizik sanatinin etik ve politik angajmani sorunsalini
hakikat ile ilgisinde ele alarak g¢agcillar1 arasinda o6zel bir yer edinir. Devlet’teki
smiflandirmaya gore, benzetmeye dayali sanatlarla ugrasan ozanlar ve ressamlar,
“benzetmeci, benzettigi seylerin ne oldugunu pek bilmedigi” i¢in hakikate {i¢ derece
uzaktir. Yapma sanatinin ehli “kaval yapan” ve kullanma sanatinin ehli “kaval ¢alan”
ise, bu kiyasta, sanatlarinin bilgi ile ilgileri bakimindan kabul edilebilir durumda sayzilir.
(Platon 1962: 601-602) Bir sanat dali olarak miizik ise 6zellikle yeni nesillerin egitim
stirecinde diger dallarin yaninda 6zel bir amaca hizmet eder. Platon’a gore “/h]icbir sey
insanin igine ritim ve diizen kadar islemez. Miizik egitimi geregi gibi yapildr mi insani
yiiceltir, oziinii giizellestirir. Kotii yapilinca da bunun tersi olur” (1962: 401-d) Bu
sebeple, genglerin bedenleri igin jimnastik ne denli 6nemliyse, kafa egitiminde de miizik
en az o kadar 6dnemli sayilmalidir. (1962: 424-a) Bu noktada Platon’un Onerisi, miizigin
ti¢ temel bileseninden ikisinin, ritim ve makam unsurlarinin gézden gegirilerek bunlarin
hangilerinin kullanilacagina karar verilmesidir. Lydia ve Ionia gibi dinleyeni
hiiziinlendiren makamlar ve bunlar1 ¢almaya yarayacak flavta gibi cok telli sazlar
kullanilmamali; bunlar yerine biri barista kullanilacak yumusak bir makam, digeri
savasta kullanilacak sert bir makam olmak iizere iki makam belirlenmeli ve bunlar igin
lir ve kithara kullanilmalidir.( 1962: 398-401) Miizigin Apolloncu &lgiiliiliik, diizen ve
giizellik yolunda bu tiir pratik belirlenisi devletin bekgileri tarafindan siki sikiya
denetlenmelidir. Oyle ki Platon’a gore “miizikte yol degisti mi, devletin anayasast
temelden sarsilir.” (1962: 424)
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Platon Devlet’te sundugu miizikal terminolojiyi ve teknik ayrimlar1 Yasalar’da
da ¢oklukta devam ettirir. Burada konu agisindan temel farklilik, Musalar ve Apollon
araciligryla yeni nesillerin hangi kurallar dogrultusunda egitileceginin ve bu egitimin ne
tiir bir pedagojik yontem ile yapilacaginin temel konular olmasidir. (Platon 1998: 654)
Oyle ki, Platon’a gore yasa koyucunun, gengleri neye inandirarak kentte en biiyiik
iyiligi saglayabilecegini Ozel olarak belirlemesi gerekir: “Boyle bir toplulugun
sarkilarinda, masallarinda ve sozlerinde her zaman, tiim yasami boyunca bu konuda
olabildigince tek ve ayni seyi sdylemesi i¢in her tiirlii ¢areyi bulmalidir.” (1998: 664-a)
Cocuklar i¢in “sarki” formunun se¢ilmis olmasinin nedeni, onlarin “uyum” saglayacak
cabayr gosteremeyecek c¢agda olmalaridir; onlara anlatilmak istenenin onlarin
hoslanacaklar1, “biiyiileyici” bir form icerisinde verilmesi uygun olacaktir. (1998: 659-
e) Nomoi teriminin hem yasalar1 hem de belirli toplumsal kosullarda birlikte sdylenen
ezgileri imledigi hesaba katildiginda, buradaki uygulamanm, yasalarin mizik
araciligiyla benimsetilmesi oldugu anlasilir olacaktir. Dahasi, bu, sadece ¢ocuklari
kapsayacak bir uygulama degildir. Ug tiir koro olmalidir: Musalara adanmis ¢ocuk
korosu, 30 yas altindakilerden olusan taniklik ve birlik ¢agricisi koro ve 30-60 yas
araligindaki yurttaslardan olusan ticlincii bir koro. (1998: 664) Sanatgilar, devletin talebi
yoniinde, erdemli yasami 6vecek sozlere sahip ezgileri ritim ve uyum iginde yaratmaya
ikna edilerek istenen tiirde sarkilar1 yapmalart saglanacak, ikna edilemezse
zorlanacaktir. (1998: 660-a)

Platon diginda Antik Yunanlarin mizik ile teorik ilgileri, daha ziyade teknik
incelemeler diizeyinde kalir. Dénemin, Pythagoras, Aristoksenos® Oklid® gibi énde
gelen yazarlarindan kalan fragmanlardan ve ikincil kaynaklardan® 6grendigimiz
kadartyla, miizik {izerine yapitlar ii¢ genel konu etrafinda toplanmaktadir: Miizik
iizerine, armonikler {izerine, miizik lizerine genel bilgiler. Pratik kullanimlarini simdilik
bir yana birakirsak, bir bilgi konusu olarak “miizik”, Antik Yunanda, matematik
iizerinden anlagilmaktaydi. Ses araliklarinin matematiksel oranlar1 {izerine gelisen
calismalar, bu oranlarin melodik uygulamalariyla birlikte, miizigin teknik
terminolojisinin de gelismesini saglamistir. Ote yandan, &zellikle vurgulamanz
gereken bir nokta vardir ki, geleneksel Yunan miiziginde “melodi” 6n plandadir. Antik
Yunan i¢in, Barok dénemden bu yana Bati Miiziginde kullanilan modern armoniden
yahut yirminci yiizyilda kullanilmaya baglanan islevsel armoniden bahsetmemiz
miimkiin degildir. Asagida inceleyecegimiz iki gelenegin teknik kullanimlart bir yana,
genel olarak “armoni”den anlasilan, sesler arasindaki uyumdur. Bu nedenle, donemin
kuramcilariin ilgisi, seslerin araliklari ve bu araliklarin olusturdugu dizi kaliplarinin
incelenip duzenlenmesi Gizerinedir.

Aristoteles’in  bilinen Ogrencilerinden ve miizik iizerine Aristoteles¢i bilim anlayisini
uygulamaya calismis bir filozoftur. Lise’de miizik iizerine caligmalar yapmus, fakat
Aristoteles’in Lise’nin yonetimini kendisine birakmamasi tizerine burayi terk etmistir. George
Grote, Aristoteles’in Politika’nin 1342-a numaral pasajinda “cagdas miizisyenler” ifadesi ile
Aristoksenos’u kastetmis olabilecegini belirtir. (Grote 2004:178)

Batlamyus da genellikle bu gelenek icerisinde ele alinir.

Ikincil kaynaklarin kisa bir listesi kaynakca icerisinde verilmistir.
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Antik donemde etkili olmus iki ana miizikoloji geleneginden soz edilebilir: Say1
gizemciligi tizerine kurulu Pythagorasgi gelenek ve Aristotelesgi ¢izgiyi takip eden
Aristoksenosgu gelenek.  (Mahthiesen 2006: 120) Pythagorasgi gelenekte miizik
bagimsiz bir aragtirma alan1 olmanin gerisinde, matematik ve say1 gizemciligi agisindan
ele alinmistir. Pythagorasgilar dogada ve diger insan etkinligi alanlarinda oldugu gibi
miizikte de aritmetik ve geometrik miilkemmelligin izlerini aramis ve miizigi doga
yasalarinin ve yaratici insan etkinliginin Ortiistiigii bir yaratim alani olarak incelemistir.
Miizigi agirlikli olarak teknik agidan inceleyen bu bakis agisi Platon’un kendilerine
yonelik “[H]epsi i¢in kulak kafadan dnce gelir” seklindeki elestirisinden kacamamustir.
(Platon 1962; 531-a)

Pythagoras¢1 gelenegin, baglangicinin Pythagoras’m 7 telli kithara Uzerinde
yaptigi ¢aligmalara dayandigi rivayet edilir. Hatta, bu c¢aligmalarin sonucu olarak,
Pythagoras’in, 8 telli bir Kithara yaptig1 da sdylenegelir. Onun, tel uzunlugu ve araliklar
tizerine ¢aligmalarinda elde ettigi sonuglar sunlardir: 12 birimlik bir tel ikiye boltnerek
oktav* elde edilmistir. Elde edilen alt1 birimlik tel uzunlugu 12 birimlik uzunlugun bir
oktav tizidir. 8 birim uzunlugundaki tel ile 5°1i aralig1, 9 birim uzunlugundaki tel ile 4’1i
araligi bulmugtur. Art arda dizilmis dort seslik aralik tetrakord (dort tel) olarak
adlandirilmis ve miizik teorisinin temeli olarak kabul edilmistir. Telin 8/9’u ile bir tam
tonu elde eden Pythagoras, bir notaya 6 kere tam ton ilave etti§inde yaklasik olarak o
notanin oktavini elde etmistir. (Eraydin 2006: 22) Miizikal araliklar, “Pythagoras
Lambdas1” ad1 verilen gizelge araciligiyla, oranlarin belirledigi araliklar: agiklamak igin
kullanilmistir. Buna gore, iki tel arasindaki 2/1°lik oran 1 oktavi, 4/1°lik oran 2 oktavi,
8/1 oran ii¢ oktavi, 3/1 oran 1 oktav ve li¢ tam+bir yarim sesi, 9/1 oran 3 oktav ve bir
tam sesi, 27/1 oran 4 oktav ve dort tam+bir yarim sesi vermektedir. (Mahthiesen 2006:
115)

Aristoksenos’un bu konudaki calismalarinin énemi ise iki yonliidiir: Oncelikle,
muzik tarihinde bilinen en eski sistematik kuramsallastirma ¢abasi, kaynaklar
Pythagoras’in  belli bagli terimleri olmakla birlikte, Aristoksenos tarafindan
gerceklestirilmistir. Aralik, dizi, ton, melodi, dissonans, konsonans®, ses pozisyonlart,
melodik ifade, devamlilik, kompas®, modiilasyon’ gibi terimler bu gelenegin iiriinleridir.
(Mahthiesen 2006: 120) Ayrica, tiim pargalari elimize ulagmig, miizik hakkinda bilinen
en eski teori kitabi Armonikler® de yine Aristoksenus’a aittir.® ikinci olarak,

4 «Oktav”, art arda dizili sekiz sesin olusturdugu biitiinliiktiir. Notalarin ilerleyis diizeni Mod

7’ye gore yapilmaktadir, yani 8. ses 1. ses ile ayn1 isme sahiptir.

Konsonans, “uyumluluk” anlaminda kullanilan bir miizik terimidir. Melodik veya armonik
uyum icin kullanilmaktadir. Fakat buradaki kullanimi melodik baglamdadir. Benzer sekilde
dissonans da “uyumsuzluk” anlaminda kullantlir.

Kompas, dans ve miizikte “ritim sayaci” anlamina gelen bir miizik terimidir.

Modulasyon, eser icerisinde ton aktarimi anlamina gelmektedir. Tiirkgeye genellikle goglirim
olarak tercume edilir.

Bir bilim olarak “harmonics”in konusu, miizikal uyumlulugun ilkeleridir. Aristotelesci
yonteme uygun olarak, burada, ilkin konu belirlenir, daha sonra bu konu 6gelerine ayrilir, bu
ogeler tek tek incelenir. Ve sonunda, 6gelerin en yetkin kullanimin olanaklarina gore,
konusunu en basarili gergeklestirmenin ilkeleri verilir. (Katz, Ruth and Dahlhaus 1987: 271-
272)
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Aristoksenos, Pythagoras’in g6z merkezci, oran ve hesaba dayali yonteminin yerine,
kulak ve duymanin merkezde oldugu isitsel yontemi kullanmistir (Aristoxenus
Tarentum 1902: 14-15).  Boylece, teknik hesaplarin yeniden, kulak merkezli
yapilmasinin gerekliligi ortaya cikmustir. (1902: 43) Bu uygulama ile degisenlerin
baginda, araliklarin hesabi gelmektedir. Pythagoras’a gore, oranlarla yapilan ton (tam
ses) aralig1, Aristoksenos’a gore bir sesin dortliisii ve beslisi arasindaki fark kadardir.
Bu yonteme gore tam ses araliginin hesaplanmasi, bugiin bile, uygun ve 6l¢ilebilir bir
sonu¢ vermektedir; iistelik iki telli basit bir ¢algi iizerinde her zaman rahatlikla test
edilebilir bir yontemdir bu.*®

Pythagoras’a atfedilen tetrakord, yani art arda dizilmis dort seslik aralik, aslinda
kitharanin akorduyla ilgili bir diizene isaret eder. Tetrakord terimi “dort tel” anlamina
gelir ve art arda dizili dort sesin dizilis diizenini anlatmak icin kullamlir. Ug tiir
tetrakord wvardir: Diatonik (1+1+1/2), kromatik (3/2+1/2+1/2) ve enharmonik
(2+1/4+1/4)." iste bu dizilerin farkli birlesimleri, farkl cesitli miizikal yiiriiyiis kaliplar:
verir bize. Bu kaliplar, Tirkgede makam, gam, dizi dedigimiz, ezginin hangi notalar
kullanilarak c¢alinacagint belirleyen kaliplardir. Antik donemde séz konusu miizik
geleneginde bu kaliplar i¢in harmonia terimi kullanilmaktaydi. Bu donemden kalma,
icerisinde bu kaliplarin birbirine kuralli bir baglaniginin goriildiigii asagidaki tablo,
makamlar iizerine miizikal hesaplamalarin yapilabilmesine yaramaktaydi. Bu tabloda
gorinen mizikal dizgeye, mizik terminolojisinde, Yunan Kusursuz Dizgesi adi
verilmektedir. (Aristoxenus Tarentum 1902: Introduction)

Hyperbilaion Dezeugmencn Mige Proslambanofmenas
| | \ Mesan Hygaton
S - I — I
L & ¥ | Ir | |
ﬁ ._' i ’ l
o —_——
. - .

BREE IEEEEE IR R IEEERE I

Bir miizikal kompozisyonda ya da bir miizikal icrada yapilan, harmonia
kaliplarindan birinin belirledigi sinirlar igerisinde, belli notalar1 seslendirmektir. Bu
tlrlh  Gretilen ses dizisine basitce melodi veya ezgi denir. Terimin bugilnki
kullaniminda, kdken ve anlam agisindan biiyiik bir farklilik ya da anlamsal kayip s6z
konusu olmamustir. Grek miiziginde de ayni anlami karsilayacak sekilde melos terimi
kullanilmaktaydi. Ote yandan, bir ezginin anlamlihgm 6lciitii, onun makamla
uyumlulugu olmakla birlikte, uyumluluk kendisini seslerin zamansal art ardaliginda
gosterir. Bu art ardaligin uymasi gereken zamansal Olgiilere/kaliplara da yine

®  Ancak, bu eserin basim ilk kez 16. yiizyilda yapilnustir.

iki telden biri digerinin dértliisii olacak sekilde akort edildiginde, ayn1 zamanda ikinci tel
birincinin beslisi olur. Dolayistyla, bir “dortlii” ve bir “besli” araligin oranlar1 bu kadar basit
bir yolla edinilebilir. (Aristoxenus Tarentum 1902: 46)

1 Bu konuda bknz: Aristoteles 1996: 1092a-23, dipnot 4.

10
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bugiinkiinden farkli olmamak Uzere rhuthmou adi verilirdi. Bu, Tiirk¢ede, her ne kadar
farkli kaliplar igerisinde gergeklesiyorsa da, ritim veya usul olarak karsilanmaktadir.
Ritim/rhuthmou, ezgi boyunca tekrarlanan dongiisel bir kaliptir.

Son olarak, belli bir makamda, ritimde icra edilen melodiye eslik eden bir diger
unsur sozdir (logos). Fakat bu unsurun miizikteki yeri hakkinda, 6zellikle Platon ve
Aristoteles farkli goriiglere sahiptir. Bu tutum farkliliginin Poetika ve Politika gibi iki
ayr1 konu iizerine olan kitaplarda goériinmesi dolayisiyla, iki kitab1 ayr1 ayr1 ve Platon'un
terminolojik kullanimlariyla ilgilerinde incelemekte fayda wvardir. Bu noktada,
varsaydigimiz terminolojik tutarliliga dayanak olarak, James Adam’in Devlet 398-d’ye
diistiigii notu hatirlatalim:

Grek miiziginin en iyi ddneminde, lirik siir yalnizca miizik i¢in ve miizik yalnizca
siir i¢in yazilirdi; bu iki unsuru ayirmak uygun goriilmezdi. Mizigin unsurlari,
ritim (rhuthmos) ve armoni (harmonia) idi... Armoni, tiz (oxu) ve pes (baru)
seslerin genis anlamda her tiirli uyumudur (homologia). Fakat pratikte, sozcik,
Ozel olarak belli makamlar [scales or modes] i¢in kullanilirdi. Platon da bu terimi
burada bu anlamda kullaniyor. (Plato 1902: 398d-e)

Poetika’da Muzik

Aristoteles, Poetika’da miizigi bir sanat olarak degil, bir taklit arac1 olarak ele
alir. Bunun nedeni, Poetika’da inceleme konusunun genel olarak “ses araciligiyla taklit
eden sanatlar”, 6zel olarak “siir” (poema)/ “siir sanati” (poiétiké) olmasidir. Burada,
oncelikle sunu belirtmemiz gerekir: Flit ve kithara ve kaval sanatinda sadece
harmoni/armoni(harmonia) ve ritmin(rhuthmo) kullanildigi (Aristoteles Ekim 2008:
Boliim 1.4); buna karsi, ezgili siirler (yani bugiin anladigimiz anlamda sarkilar) olan
dithyrambos giiri ve nomonda, ritim (rhuthmd), misra 6l¢iisii (metron) ve melodinin
(melei) bastan sona dek kullanildigi belirtilmektedir. (Ekim 2008: Boliim 1.5) Yine
baska bir yerde, siirde Olgiiniin (metron) de bir tiir “ritim” oldugu séylenmektedir.
(Ekim 2008: Bolim 4.1) Dolayisiyla, bu “ezgili siir” tiiriine 6zgii olanin melos 6gesi
oldugunu hesaba kattigimizda, melosu, “siire eslik eden melodi” olarak ele almamiz
yanlis olmayacaktir. Bu kantyr destekleyecek ifadelere su pasajda rastlariz: ““...Her
béoliim igin ozel araglar kullanir” deyince de, kimi boliimlerde yalniz olgiiniin (metros),
kimi bolimlerde ise miizigin® kullaniimasini anliyorum.” (Ekim 2008: Bolim 6.2) Bu
ifadeler tragedya tiirii i¢in kullanilmaktadir. Aristoteles’in burada, tragedyada koro
sarkilarinin okundugu boélim ile diislincelerin ezgisiz bir sekilde ifade edildigi diger
béliimleri ayiriyor oldugu agiktir. Ikinci olarak, Aristoteles, melos terimi ile melopoiia
terimini ayri anlamlarda kullanmaktadir. Her ne kadar Aristoteles “miizik (melopoiia)
deyince de herkesin bundan anladigi seyi anliyorum” diyerek daha fazla bir aciklama
vermese de; diyebiliriz ki, bunlardan ilki, yukarida bahsettigimiz anlamda “siire eslik
eden ezgi” iken, ikincisinin anlami “miizik yapma/besteleme”dir. Nitekim bu terim,

12 Burada Ismail Tunali cevirisi su sekilde: “kimi béliimlerde valniz él¢iiniin, kimi béliimlerde

ise aymt zamanda miizik ile sarkimn kullanilmasint anlyorum.” Oysa metnin s6z konusu
pasajinda sarki ve miizik i¢in iki ayr1 s6zciik kullanilmamakta. Bu nedenle burada kullanilan
melousu yalnizca “miizik” olarak ¢evirmeyi dogru bulduk.



Aristoteles’te Muizikal Terimlerin Anlami ve Kullanimi

i, KOLYOl 2018/30 61

Kassel ve Benardete cevirilerinde de muzik yapma/besteleme (song-making) olarak
kargilanmustir. (Aristotle 2002: Boliim 6.3; 6.6; 6.16)

Aristoteles, armoni ve ritmin insan i¢in dogustan oldugunu sdylemektedir.
(Aristoteles Ekim 2008: Boliim 4.1) Oyle ki, harmoni, giindelik konusma tonumuzda da
goriiliir ve konusma tonumuz jambik 6l¢l ile benzerlik icerisindedir. (Ekim 2008.:
Bolim 4.8) Ote yandan, su ifade ilgingtir: “’Sanatca giizellestirilmis dil’ deyince,
harmoniyi (harmonia), yani sarki (melos) ve misra élgiisiinii (rhuthmou) icine alan bir
dili anliyorum.” (EKim 2008.: Bolum: 6.2) Burada, ismail Tunali’nm, rhuthmou
terimini, dordiincii bolimdeki aciklamaya uygun olarak, misra dlciisii kastedildigini
diisiinerek bu sekilde ¢evirdigi anlagilmaktadir. Bu bir agidan anlamlidir: Tragedyadaki
dil acisindan verilen bu agiklama, “s6z”tin merkezde oldugu bir sanat tiirii igindir.
Dolayistyla “ritm”i, bu sanat 6zelinde “misra 6lgiisii” olarak diisiinebiliriz; bu sekilde,
melosun neden “melodi” olarak degil de “siire eslik eden ezgi” olarak anlagilmasi
gerektigi de netlesmis olur.

Harmonianin bugiin anladigimiz anlamda makam olarak anlagilmasinin uygun
oldugunu belirtmistik. Nitekim harmonia, Platon’un Sé/en diyalogunda da, “tiz ve pes
seslerin birlik i¢erisinde uzlagsmasi” olarak agiklanmaktadir. (Platon 2006, 187-b) Fakat,
Poetika’da, teriminin genel anlamiyla “uyum”/”armoni” anlamlarinda kullanildigini
belirtmek gerekir. Aksi durumda giindelik konusma tonumuzun “makamsal” oldugunu
soylemek sagduyuya aykir1 olurdu. Ustelik, bu konuda, yukarida alintiladigimiz pasaj
bize bir fikir vermektedir: *“...Harmoniyi, (harmonia), yani sarki (melos) ve misra
olciisiinti (rhuthmou) igine alan bir dili anliyorum.” (Avristoteles Ekim 2008: B6lum
6.2) Buradan anlasilan sudur ki, Aristoteles’in Poetika’da kullandigi anlamda harmonia,
ses araciligiyla taklit eden sanatlar icin, genel bir uyum ilkesi olarak da gériilmektedir.*®
Ancak burada bir istisna vardir; Aristoteles, dans i¢in “harmoni olmadan yalniz ritmi
kullanir” demektedir; fakat bellidir ki dans, belli bir melodi yahut en azindan ritim ile
yapilir. (Ekim 2008.: Boliim: 1.4) Dans Poetika’da islenmeden kalmis bir konu oldugu
icin bu nokta belirsizdir; fakat, bunun nedenini iki sekilde tahmin edebiliriz: Oncelikle,
Aristoteles, dans unsurunu, dansa eslik eden miizikten ayr1 olarak diisiiniiyor olabilir.

¥ Harmoni kavramunin Antik dénemden ugradig: anlam degisiklikleri iizerine, diinya ¢apinda

¢ok ciddi bir literatiir vardir. Ozellikle Pythagorasgi gelenegin —Atristoteles’in Metafizik’te
hakli olarak elestirdigi gibi- kuramsal ¢arpitmalar1 ve dolayli etkileri nedeniyle, teorik ve
pratik miizik incelemelerinin bilimsel bir yontemle yapilmasi, M.S. 9. yilizyilin ikinci yarisina
gelene kadar gergeklestirilememis, miizigin kuramsal ilkelerinin pratie uygulanmasinda
sorunlarla karsilagilmistir.  Ozellikle, manastir egitiminde, Ogrencilerin birlikte ilahi
sOylemeleri noktasinda ortaya c¢ikan sorunlar, “uyumlu araliklar”/’uyumsuz araliklar”
konusunda kuramsal mikkemmellikten vazgegilip pratik sonuca yogunlasilmas: gerekliligi
dogurmustur. (Bknz: Musica Enchiriadis ve Scolia Enchiriadis) Nihayet, 15. yiizyila
geldigimizde, bu yonde yapilan ¢aligmalar sonucu, Yunan geleneksel miiziginden olduk¢a
farkli bir noktaya varilmistir. Bu dénemden 19. yiizyila kadar, tiglii araliklar iizerine kurulu
bir armoni sistemi olan “Ugliisel armoni” kullamilmustir. Gegirilen donisiim igerisinde,
terimler sabit kalmakla birlikte, birgogunun anlamm ve kuramsal zemini degismistir. Ozellikle
bugiin hala Antik Yunan miizigine dayandirilan armoni kavrami, Antik ddnemde zamansal art
ardaliga dayali tek sesli uyumu anlatirken; 20. ylizyila gelene kadar, bunun anlami, es
zamanliliga dayali ¢ok sesli orkestral uyum halini almistir. Bu karsitlikla ilgili olarak bknz:
Rousseau 2009: 57-68, 79-85



Aristoteles’te Muizikal Terimlerin Anlami ve Kullanimi

62 i, KOLYOl 2018/30

Ote yandan, Antik Yunan miizigindeki enstriiman cesitliligi icerisinde vurmali ¢algilarmn
yok denecek kadar az olmasi ve miizikoloji caligmalarinin biiyilk kisminin telli
enstriimanlar tizerine yapiliyor olmasi, vurmal ¢algilarla yapilanin bagimsiz bir miizik
tiirii olarak kabul edilmedigine yorulabilir.

Politika’da Mizik

Politika’da, mizik, okuma-yazma, beden egitimi ve her zaman olmamakla
birlikte, resim ¢izme, egitimin temel dort konusunu olusturur. Yani, Poetika’dan farkli
olarak, burada miizik, bir egitim konusu olarak ele alinmaktadir. (Aristoteles 2000:
1337-b) Ote yandan, yine Poetika’dan farkli olarak, miizik (mousikés) ve siir (poiéton)
ayrt sanatlar, insanlarin haklarinda yargi belirttikleri iki ayr1 konu olarak ele
alinmaktadir. (2000: 1281-b) Bu, siiphesiz, aymi konunun iki Kitapta ele alims
baglamryla ilgili bir farktir. Oyle ki, daha evvel sdyledigimiz gibi, Poetika’da bir taklit
araci, tragedyanin bir Ogesi olarak incelenen miizik, temel bir 06geden dahi
sayllmamakta, yalnizca, tragedyanin “sarki besteleme” ile ilgili bir unsuru olarak
disiiniilmektedir. Politika’da ise, esas olarak, “mizik”, melodik, ritmik ve armonik
yonleri ile, sarki sdyleme ve enstriiman ¢alma agisindan, biitiinliiklii bir sanat olarak
incelenmektedir.

Burada 6nemli olan bir diger farklilik da, “miizik” ig¢in mousikés teriminin
kullaniliyor olusudur. Miizik sanatinin kapsamina nelerin girdigi su pasajda
aciklanmaktadir:

Biraz da, su harmoniler (harmonias) ve ritimler (rhuthmois) ve egitimle iliskileri
sorununu incelemeliyiz. Biitliin harmoni ve ritimlerden yararlanacak mryiz, yoksa
aralarinda bir ayrim gozetecek miyiz? Sonra, ayni ayrim egitime iliskin olarak
kullanilacak mi, yoksa bir lglincii grup mu ayiracagiz? Besbelli, miizik
(mousikén), bildigimiz bi¢imiyle melodi (melopoiias) ve ritme (rhuthmdn)
bolinmektedir; bunlardan her birinin egitim iistiinde nasil bir etkisi oldugunu ve
iyi bir melodisi olan miizigi (tén eumelé mousikén) mi, yoksa iyi bir ritmi olan
miizigi (ten euruthmon) mi daha yiiksek sayacagimizi diisiinmeyi atlamamaliyiz.
(2000: 1341-b)

Harmoni unsurunun, burada, miizigin kapsamina alinmamis olmasini, yukarida,
harmoni ve melodi iliskisinde yaptigimiz agiklamaya dayanarak; bu ayrimin aslinda
miizigin pratik uygulamasinda duyulanin ne olduguyla iliskilendirildigi seklinde
diistinebiliriz. Yani, melodi, 6rnegin Lydia, Mixolydia gibi harmonilerin/gamlarin birine
uygun olarak yapilan seslendirme veya icradir. Harmoni ise, bu melodilerin uygun
olmalar1 beklenen kaliplardir. Miizigin teorik analize miisait olan kismi, harmonidir. Bu
nedenle, Aristoteles, burada melodiyi miizigin temel iki unsurundan biri olarak
saymaktayken, yine Politika’da, miizigin melodik yoniiyle ilgili incelemede harmonileri
ele almaktadir. Bu yargimizi destekleyecek ifadelere 8. kitabin 7. boliimiinde
rasthiyoruz: “...bu gibi giirler, kendilerine yakisan anlatimi Phyrg makaminda
bestelenmis melodilerde bulurlar. Ornegin, dithyrambos tiirii siiri herkes Phrygiambos
sayar... ozellikle, 6rnegin Philoksenos efsanelerini Dor makaminda dithyrambos olarak
yvazmaya kalkmis ama boyle yapamamistir.” (2000: 1342-b)
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Diger taraftan, Poetika’da “s6z” merkezli bir inceleme yapilmakta iken,
Politika’da “s6z”in miizigin unsurlarindan biri olarak sayilmadigi goriilmektedir.
Platon’un Devlet’te yaptigi su tanimi hatirlayalim: “Melodi (melos) di¢ seyin karisimidir:
Séz (logou)™, makam (harmonias), ritim (rhuthmou).”*® Bu farkhilik, Devlet'te ve
Politika’da mizik incelemesinin genelinde de gorulmektedir. Platon, bu konuya,
Ozellikle mit ve nazim tiiriinden eserleri eklemektedir. (Platon 1962: 398-d) Benzer
sekilde, Yasalar’da da, ¢ocuk, geng ve orta yaslilar i¢in {i¢ tir koro olmasi gerektigi
sOylenirken, bu korolarin islevi hakkinda, ilahilerin sozel etkileri lizerinde durulmakta,
melodik yénlerinin ise etkiyi arttirma amacli olmas1 gerektigi belirtilmektedir. ikinci
kitabin neredeyse tamami, s6z ve melodi arasindaki bu dengenin nasil kurulacag:
iizerinedir. Ozellikle su pasaj, bu dengede, séziin dnemini aciklar niteliktedir:

“Clinkii bunlarm hepsinin karmakarisik edildigini goriirler; iistelik ozanlar ¢iplak
sozleri vezne yerlestirerek ya da ezgi ve ritmi sozsiiz ele alarak, salt kithara ve
flavta kullanarak ritim ve figiirleri ezgiden ayiriyorlar: Boylece bunlarda soz
olmadigindan ritmi ve harmoniyi yakalamak, ne demek istedigini ve sdz etmeye
deger taklitlerden hangisine benzedigini anlamak son derece zordur...” (Platon
1998: 669-d-e)*®

Buna karsilik, Aristoteles’in, sozii miizigin unsurlarindan saymamasinin, onun
Poetika’daki goriigleriyle, bir yoniiyle tutarlilik igerisinde oldugu disiiniilebilir. Zira,
Poetika’da, koro sarkisi igerisinde birbirine eslik eden iki unsur olarak melodi ve misra
Olgustind ( bu anlamda “s6z”ii) ve bunlarin yaninda ritmi kullanan sanatlar olarak,
dithyrambos siiri, nomon, tragedya ve komedya sayilmaktaydi. Fliit, kithara ve kaval
¢alma sanatlar1 ise bu kapsamin disinda tutulmakta, onlarin yalnizca harmoni ve ritmi
kullandig1 sdylenmekteydi. (Aristoteles Ekim 2008, B6lim 1.4-5) Dolayisiyla, her ne
kadar “ses araciligiyla taklit eden sanatlar” kategorisinde sayiliyorsa da, bu son
saydiklarimiz “s6z” aracini kullanmiyor sayilmaktadir. Bu yoniiyle makul goriinmekle
beraber, Aristoteles, Politika’da, “s6z” unsurunu tam olarak konu disi biraktigi
sOylenemez. Zira, g¢algisal miizik yaninda, sarki sdylemek de egitim baglaminda
incelenmektedir: “...Ozanlar, Zeus u kendisi ¢algi ¢caliyor (kitharizei/kithara ¢alma) ya
da sarki séyliiyor (aedei) diye anlatmazilar. Gergekten, profesyonel miizik¢ileri asagi
swmiftan sayariz; ama bir adam da kendi zevki icin ya da bir toplantida ¢ok icki icince
¢algt ¢alabilir ve soyleyebilir.” (Aristoteles 2000: 1339-b)

Y Yine aym diyalogda, 656-c ve 668-b numarali pasajlarda Tiirkceye “séz” olarak gevrilen

rhema/rhematos terimleri kullanilmakta. (Platon 1962: 398-c)

Solen’de ise, soyle bir tanim verilmektedir: “...miizik (mousike) , harmoni (harmonian) ve
ritim(rhuthmon) alaninda sevgi olaylarinin bilgisidir.” (Platon 2006: 188c) Yine ayni tanim,
Yasalar 655a’da ge¢mektedir. Burada bir karsitliktan ziyade benzerlik mevcuttur: Sélen’de
mizik, bir bilgi konusu iken, Devlet’'te somut bir mizik eseri olarak melostan
bahsedilmektedir.

Devlet’te bu farklilik agik¢a su sekilde gegmekte: “Boylesi ritimler bulunca, 6l¢ii de, melodi
de soze uyacak. Soz, 6l¢ii ve melodiye degil. (Platon 1962: 400a)
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Son olarak, Poetika ve Politika arasindaki bir baska fark, ritim unsurunun ele
alims1 acisindandir. Poetika’da “siirdeki Ol¢iiniin ritmin bir tiirti oldugundan”17 soz
edilmekte, 6zel olarak da, komedya ve tragedyanin gelisimindeki yeri agisindan,
trimetre  (jambik), tetrametre (trokhaik) ve hexametre (heroik) vezin kaliplari
incelenmekte, fakat veznin Oykii karsisinda ikincil 6nemde oldugu sdylenmekteydi.
(EKkim 2008: Bolim 4; 9.7) Politika’da ise ritimler, yalnizca, harmonileri ayiran ahlaki
nitelikler acisindan kategorize edilmekteydi: “...bazi ritimlerin durultucu etkisi vardir,
bazilari denge bozucu, bu ikincilerden bazilari bayagi hareketlere yol agar, bazilar
soylu hareketlere.” (2000: 1340-b) Buna karsilik, Platon’un Devlet’te ritimler zerine
daha teknik bir agiklamasi vardir; o burada ritimlerin isimlendirilmelerinin hangi élclte
gore yapildigindan ve onlarin kullanilig sekillerinden bahseder. Fakat, burada ad1 gegen
ritimler, hece Olgiisii olarak sarkinin prozodisinde ritim gorevi yaparlar; aym
matematiksel 6l¢tintin hem muzikal ritme hem de vezne uygun olmasi beklenir. (Plato
1903: 400b)*® Platon bunu su sekilde agiklar: “Boylesi ritimler bulunca, 6lgii de,
melodi de séze uyacak. Soz, olgii ve melodiye degil.” (Platon 1962: 400-a) O halde,
ritim unsurunun, gerek Platon, gerekse Aristoteles tarafindan, soz ve ezginin birbirine
eslik ettigi sarki icerisinde, prozodi agisindan kullanimiyla ilgisinde ele alindig1 agiktir.
Bu konuda, Aristoksenus da ayni ¢izgiyi takip etmektedir. O, ritim unsurunu kuramsal
miizigin 7 6gesi icerisinde saymamakta, ritmi hece dlgiisiiyle birlikte, ayr1 bir kitabin
konusu yapmaktadir.™

Sonug

Burada inceledigimiz temel miizik terimlerinin antik kullanimlarinda, goris
farkliliklar1 ayr1 tutulmak iizere, asgari terminolojik tutarlilik goriilmektedir. Bununla
birlikte armoni, melodi ve ritim gibi kimi temel terimlerin giiniimiizdeki kullanimlariyla
yer yer kimi uyusmazliklar tespit edilmis; bu uyusmazliklarin miizikolojik baglam,
tarihsel kosullar ve donemin bilimsel kapasitesi ile ilgileri belirlenerek ¢éziime yonelik
kimi terminolojik 6neriler sunulmustur.

7" Retorik 3. kitabmn 8. boliimiiniin girisinde goriildiigii gibi, nazim tiirleri disinda da, nesirde de

bir tir 6lcliden (metros) s6z edilmektedir. (Aristoteles Mart 2008, Kitap 3, Bolim 8)

Solen’de de, bu fikri destekleyecek su ifadelere rastlariz: “...insanlarmn harmonileri ve
ritimleri kullaniglarinda gerek miizik yaratirken (buna besteleme diyoruz), gerek bu yaratilan
ses ve sz duzenlerini [melesi] (ki buna da usul bilgisi-metrois- deriz)...” (Platon 2006: 187c-
d)

Pearson, Lionel, Aristoxenus: Elementa Rhythmica. The Fragment of Book Il and the
Additional Evidence for Aristoxenean Rhythmic Theory, Clarendon Press, Oxford, 1990,
Index. Yine de bu agidan ritmin ikincil bir 6neme sahip olarak diisiiniildiigii sonucunu
¢ikarmamaliyiz. Zira, ritim, zamansal art ardalik yoniinden miizigin anlagilmasinin temel
kosulu, belki de bu agidan miizigin olmazsa olmaz unsurudur.
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