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Bu makale, Joseph Haydn'in hayati, yayl ¢algilar dortlisi anlayisi ve Op. 77, 1 numarali yayli ¢algilar dortllisiiniin armonik
ve melodik unsurlarini, bigimsel yapisini ve Haydn'in genel muzik yaklasimini ortaya gikartan 6nemli noktalari incelemeyi
amaclamaktadir. Calismayla ilgili kaynaklar literatlir taramasi yontemiyle arastiriimis ve gerekli veriler elde edilmistir. Eserin
geleneksel dort bolimli yapisi nitel arastirma yontemlerinden “igerik analizi” ydntemiyle analiz edilerek, Haydn'in sasirtici
modiilasyon teknikleri, melodik yaraticiigi ve kontrpuan ustali§i ortaya konulmustur. Oncelikle, eserin armonik yapisi
degerlendirilmis, tonal gegisler ve modulasyonlar lzerinde durulmustur. Sonrasinda, melodik materyallerin islenisi ve
doénusimleri incelenmistir. Sonat formunun yenilikci kullanimi, temalarin islenmesindeki zarafet ve eserin kendi icerisindeki
tutarhihgi bu analizin odak noktasini olusturmaktadir. Eserin detayli bir sekilde incelenmesi, hem Haydn'in sanatsal dehasini
hem de dortli formunun tarihsel gelisimini anlamak igin 6nemli bir bakis agisi sunmaktadir.

Yapilan literatlr taramasi ve eserin gorsel ve isitsel olarak incelenmesi sonucu Haydn'in mizikal yasami ve gelisen
yaraticihdi ile tutarli bir bigimde bulgulara ulasilmasini saglanmistir. Eserin armonik analizinden elde edilen bulgular
Haydn'in ustalikla modiilasyon tekniklerini kullandigini ortaya koymaktadir. Ozellikle birinci béliimdeki sonat formunun
tonal gegislerle zenginlestirildigi gorulmektedir. Eserin butinlinde tema cesitliliginden ziyade, temel bir temanin
her enstriman Uzerine dagitilarak c¢esitlendirilip gelismesi s6z konusudur. Yapilan melodik analiz, temalarin yaratici
varyasyonlarla dinamik bir ifade kazandigini ve armonik ve melodik gelisimlerin eseri birbirinden ¢ok farkli temalara
ihtiya¢c duymadan zenginlestirdigini gostermektedir. Eserin form yapisinda ise, geleneksel bigimlere sadik kalinirken,
yapisal butlnlik saglayan yenilikgi baglantilar dikkat gekmektedir. Sonug olarak, Op. 77, 1 numaral dortlist, Haydn'in
Klasik Donem normlarini ileriye tasidigini, kendisinden sonra gelen bestecilere esin kaynagdi oldugunu ve yayl calgilar
dortltisinln evrimine katkida bulundugunu géstermektedir.

Anahtar kelimeler: Klasik Bati miizigi, Haydn, oda muzigi, yayli sazlar dortlisl, muzikal analiz

ABTRACT

This article aims to examine Joseph Haydn's life, his conception of the string quartet, and the harmonic and melodic
elements of String Quartet Op. 77, No. 1, its formal structure, and the important points that reveal Haydn's overall musical
approach. By analyzing the traditional four-movement structure of the work, Haydn'’s astonishing modulation techniques,
melodic creativity and counterpoint mastery are revealed. First, the harmonic structure of the work is evaluated, focusing
on tonal transitions and modulations. Then, the treatment of melodic materials and their transformations are analyzed.
The innovative use of sonata form, the elegance in the treatment of themes, and the coherence of the work itself are
the focal points of this analysis. A detailed analysis of the work provides an important perspective for understanding
both Haydn'’s artistic genius and the historical development of the quartet form. As a result of the literature review and

Ayse Turan — ayozden@anadolu.edu.tr
Gelis tarihi/Received: 05.01.2025 — Kabul tarihi/Accepted: 20.01.2025 —  Yayin tarihi/Published: 31.01.2025

Telif hakki © 2025 Yazar(lar). Agik erisimli bu makale, orijinal galismaya uygun sekilde atifta bulunulmasi kosuluyla, herhangi bir ortamda veya formatta sinirsiz
kullanim, dagitim ve gogaltmaya izin veren Creative Commons Attribution License (CC BY) altinda dagitiimistir.

Copyright © 2025 The Author(s). This is an open access article distributed under the Creative Commons Attribution License (CC BY), which permits unrestricted use,
distribution, and reproduction in any medium or format, provided the original work is properly cited.

155


https://doi.org/10.31811/ojomus.1613694
https://orcid.org/0000-0001-9268-1170
mailto:ayozden@anadolu.edu.tr
http://XX.XX
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Ayse Turan

the visual and aural analysis of the work, findings were reached in a manner consistent with Haydn’'s musical life and
developing creativity.

The findings obtained from the harmonic analysis of the work reveal that Haydn skillfully uses modulation techniques.
Especially in the first movement, the sonata form is enriched with tonal transitions. Rather than a variety of themes
throughout the work, there is a diversification and development of a basic theme by distributing it to each instrument.
The melodic analysis shows that the themes gain a dynamic expression with creative variations and that harmonic and
melodic developments enrich the work without the need for very different themes. In the formal structure of the work,
while remaining faithful to traditional forms, innovative connections that provide structural integrity are noteworthy. In
conclusion, Op. 77, Quartet No. 1 shows that Haydn carried forward the norms of the Classical Period, inspired the
composers who came after him, and contributed to the evolution of the string quartet.

Keywords: Classical Western music, Haydn, chamber music, string quartet, musical analysis

1. GIRIS

Joseph Haydn, muzik tarihinde kendisinden sonra gelen ¢cagdaslarini en fazla etkileyen ve Klasik dénemin
temellerini olusturan bestecilerinden biri olarak, yayli calgilar dortltsinln gelisiminde olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir.

Joseph Haydn'in Klasik déneme en kalici katkilarindan biri, yayll c¢algilar dortlist tlrd olmustur. Bu tdr,
senfoniyle birlikte, Haydn'in Alman idealizmi déneminde gelisen mizikal geleneklere yaptigi katkinin 6nemli
bir parcasi olarak kabul edilir. Haydn'in kariyeri boyunca, senfoni ve dortlU tlrleri onun en taninmis ve halk
tarafindan bedenilen eserlerinin temelini olusturmustur. 19. ylzyildan itibaren ve 20. yuzyilin ilk dénemleri
boyunca, bu eserler kategorize edilerek derlenmis ve ¢esitli koleksiyonlar olusturulmustur. Bu koleksiyonlar
genellikle Haydn'in en popller eserlerine odaklanmis ve daha az bilinen eserlerine nadiren yer vermistir.
Boylece, bu iki tir hem Haydn'in Gnlnd pekistirmis hem de miuzik tarihindeki etkisini uzun vyillar boyunca
slirdirmesini saglamistir (Knapp, 2018).

1799 yilinda yazilan op. 77, 1 numaral doértlist, onun bu tirdeki sondan bir dnceki eseridir ve Klasik donem
dortlllerinin en 6nemli eserlerinden biri olarak degerlendirilir. Haydn'in bestecilik kariyerinin olgun dénemine
bestelenmis bu dortll, armonik derinligi, melodik ¢esitliligi ve form UGzerinde ustalikla ¢esitlendirilen yapisiyla
dikkat ¢ekici derecede zengindir. Bununla birlikte bu eser, Klasik miizik estetigini temsil eden yapisal dengesi
ve Haydn'in yaratici bestecilik diliyle gdze carpmaktadir. Yayli calgilar dortlist repertuarinda bir donim
noktasi olarak kabul edilen bu eser, Klasik ddnem’in sanatsal normlarini mukemmel bir sekilde yansitirken ayni
zamanda bu sinirlarin 6tesine gecerek bu turde yazilacak eserler icin yeni bir donemin kapisini aralamaktadir.

Haydn'in oda muzigi Uretimi s6z konusu oldugunda tim muzik dlnyasinda ilk olarak onun 68 adet yayli
calgilar dortlisu akla gelmektedir. Yayl calgilar doértlisd, Haydn'in senfoni tlrlinden daha fazla "babasi”
olarak sayildidi bir ttrddr (Blom, 1970).

Bunlar basli basina ayri bir dinya sayilir ve Haydn'in kendi donemindeki muzige 6nemli dl¢lide katkisi
olmustur. Haydn'in yayh dortlileri Mozart'in ve Beethoven'in yayl dortlilerinin gelisimine dnemli katkilar
saglayan eserlerdir.

1799 yili, yayl calgilar dértlilerinin tarihinde 6nemli bir dénim noktasidir. Mozart dldiginde hem artik
yaslanmis olan Haydn hem de gen¢ Beethoven ayni anda yeni bir dizi yayh calgilar dortlist yazmaktaydilar.
Bu dénem Haydn'in son ve Beethoven'in ilk dortlllerini yazdiklari, Geng Prens Lobkowitz'in ise her iki besteciyi
de himayesi altina aldigi zamana denk gelir. Beethoven op. 18 yayli ¢algilar dértlllerini 1801'in sonunda, Haydn
ise op. 77 yayli galgilar dortlilerini 1802'nin baslarinda yayimlamistir. Bu yizden Beethoven'in ilk dortlllerinin
"Haydnvari” olarak adlandiriimasi gibi, Haydn'in son ddrtlllerinin de siklikla "Beethovenvari” olarak
tanimlanmasi dogaldir. Her iki besteci de olgun Viyana okulunun muzikal simgesini olustururlar. Beethoven'in
ilk dortlileri Haydn't model alan “erken” donem eserleriyken, Haydn'in son dortlileri ise onun bu formdaki en
yenilikci, olgunlasmis ve kusursuzlasmis yaratimlarini temsil eder (Earsense, t.y.).

Haydn'in dortllleri, senfonilerin 4 bolimli formuna sahipti fakat genellikle senfonilerde ikinci ve tigtinct bolim
olarak tasarlanan bolimler doértlilerde yer degistiriyordu. Yani besteci “allegro-menuet-agir bolim- hizli final”
dizilimini kullanmaktaydi. Birinci ve ikinci keman dénisimll olarak ustalik gerektiren tematik malzemeleri
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seslendirirken viyolonsel ise slrekli bas gérevinden ayrilarak temanin pargalarini olusturan bagimsiz partileri
calmaktaydi (Boran ve Seniirkmez, 2010).

Haydn'in dortlllerinin ylksek bir muzikal iletisim idealiyle 6zdeslestirilmesi, ginimuiz mdizik elestirmenleri
arasinda da genel olarak kabul gérmektedir. Charles Rosen, Haydn'in 1781'de yayinlanan Unli op. 33 dortlilerini,
"tematik gelisimlerin tim dokuya uygulanmasi” ve bunun sonucunda "“artik her enstriiman partisinde mevcut
olan gizgisel canhlik” yoluyla "yayl calgilar dortlileri arasinda oda muziginin en Ustlin formunu olusturanlar”
olmakla tanimlar. David Schroeder ise daha da ileri giderek Haydn'in dortlilerinin “aydinlanmanin en ylksek
hedeflerinden birinin gergceklesmesini” gozle gorulir hale getirdigini 6ne slrer. Dortlilerdeki melodiye
donustirulebilen eslikler ya da eslik gorevi de yapabilen tematik malzemelerle Ust diizey bir mizik anlayisinin
acikca ortaya konulmasi s6z konusudur (Grave, 2001). Haydn &zellikle besteledidi yayli calgilar dortlllerinde,
calgilarin birbirleriyle etkilesimini dngdren yuksek diizeyde uyum, esitlik ve bagimsiziigi yikselten bir stil
gelistirmistir (Say, 2002).

Homer Ulrich, yayli ¢algilar dortltleriicin “...Haydn'in bestelerinin incelenmesinde o kadar blyUk bir yer tutar
ki, sadece bu eserlerin ayrintili bir aciklamasi, bestecinin tim mizikal tarzi, gelisimi ve eserleri hakkinda
kapsamli bir fikir verebilir” demistir (Ulrich, 1948, s. 162).

Haydn'in Senfonileri ve Doértllleri usta bir bestecinin kisisel yaratimlari degil yillarca birikmis bir deneyimin
ortaya cikardigi sentezlerdir. Haydn ilk andan itibaren kendisini -glinimuizde Klasik olarak adlandirilan- 'Yeni
Mizik'le 6zdeslestirmis ve cok gecmeden bu mizigin kabul gérmds lideri olmustur (Scott, 1932).

Haydn'in op. 77 yayh c¢algilar dortlis(, bestecinin Viyana'ya donlsi sonrasinda iginde bulundugu kosullarin
degismesiyle calgisal muzikteki sinirl Gretiminin énemli bir 6rnegidir. Bu donemde, besteci yalnizca birkag
piyanolu Ucli (No. 27-30) ve 1796 tarihli trompet kongertosunu bestelemis, ancak yayl calgilar dortlileri
Uzerinde ¢alismaya devam etmistir. Op. 76 ile birlikte op. 77 dértlileri, Haydn'in bu dénemde calgisal turdeki
son blylk eserleri arasinda yer alirken, besteci ayni donemde adirlikli olarak dini vokal eserler Uretmeye
yonelmistir (Ersoy, 2013).

Op.77, 1 numarali dortltisi birinci bélim motifleri, F major piyano Sonati Hob. XVI no 23 ile benzerlikler tasir.
1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, Haydn'in Klasik yayli dortliler gelenedine getirdigi yenilik ve katkilari daha detayli
incelemek ve op. 77, 1 numaral yayl calgilar dortlistnidn bu baglamdaki 6nemini ortaya koymaktir. Eserin
stil ve armonik yapi bakimindan 6zelliklerinin incelenmesiyle, Klasik donem yayli dortlilerinin gelisiminde
onemli donim noktasi olan bu eserin daha derin bir bakis acisiyla yorumlanmasi hedeflenmistir. Ayrica, bu
calisma, Haydn donemindeki bestecilik teknikleri ve bu tekniklerin yayh dortliler Gzerindeki etkisi konusunda
bir basvuru kaynagi sunmayi1 amaclamaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Joseph Haydn, yayli ¢algilar dortlist formunun gelisiminde 6ncu bir figur olmus ve Klasik dénemde 6ne ¢ikan
bu 6nemli ¢algisal formun temellerini atmistir. Op. 77, no. 1 numarali yayl ¢algilar doértlisi, Haydn'in olgun
déneminin bir Griint olarak hem teknik hem de ifade bakimindan ¢ok zengin bir igerige sahiptir. Bu nedenle,
eser Uzerine yapilacak detayli bir analiz, hem Haydn'in bestecilik anlayisinin daha iyi kavranmasina hem de
yayh dortliler repertuarinin tarihsel gelisimindeki énemli unsurlarin ortaya konmasina katki saglayacaktir.
Ayrica, eser ile ilgili yapilan bu calisma, eseri icra edecek konservatuvar 6grencileri ya da profesyonel
sanatcilar icin 6nemli bir kaynak olma potansiyeli tasimaktadir.

2. YONTEM

Bu calismada gerekli verilerin elde edilmesi amaciyla kapsamli bir literatir taramasi yapimis ve nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yapilmistir. Dokiiman analizi, yazili belgelerin i¢erigini titizlikle
ve sistematik olarak analiz etmek icin kullanilan bir nitel arastirma yontemidir (Wach, 2013, aktaran Kiral,
2020). Arastirma kapsaminda incelenen yayli calgilar dortllisi Gzerinde nitel veri analiz yontemlerinden
icerik analizi gerceklestirilmistir. icerik analizi, belirli metin, gérsel veya isitsel materyallerin sistematik bir
sekilde incelenmesi yoluyla, bu iceriklerin anlami ve baglami hakkinda gecerli ve tekrarlanabilir sonuclar elde
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etmeyi amaclayan bir arastirma yontemidir (Krippendorff, 2004). Calismada, esere ait nota materyali detayli
bir sekilde incelenmis, eserin form yapisinin belirlenmesi igin bicimsel analiz, melodik yapinin ve detaylarin
incelenmesi amaciyla tematik analiz, armonik gelisim ve baglantilarin incelenmesi amaciyla armonik analiz
yontemleri kullaniimistir. Bunun yani sira, eserin tarihsel ve stilistik baglami degerlendirilmis, Haydn'in yayh
calgilar dortltsi repertuarindaki konumu tzerinde durulmustur. Bu analiz ¢alismasi igin Haydn'in Op. 77 No.
1 Yayli Sazlar Kuartetinin secilmesinin sebebi, eserin donemsel baglamda ele alindiginda, yenilikgi ve ¢ok
katmanli bir yapi sergileyen onemli bir eser olarak 6ne ¢ikmasidir. Eserdeki senfonik yapi, armonik ve ritmik
yenilikler bir farkhlk olusturmaktadir. Bu kuartet, Haydn'in muzik dilindeki evrimsel adimlarin arastirilabilmesi
icin uygun bir materyal sunmaktadir ve Klasik donem sonrasi gecis evresindeki rolini anlamada dnemli bir
eser olarak yerini almaktadir.

3. JOSEPH HAYDN'IN HAYATI

Joseph Haydn 1732 yilinda, Avusturya’'nin Macaristan’a komsu topraklari icinde bulunan Rohrau kentinde
diinyaya gelmistir. Dénemin Kutsal Roma Germen imparatorlugu icinde yer alan Rohrau, Viyana'nin yakininda
yer aldigi icin Haydn'in hayatinda ve egitiminde dnemli bir rol oynamistir. Kilise korosunda basladigi mizik
egitimine Viyana'da St. Stephan Kilisesi’'nin muzik yoneticisinin dikkatini cekmesiyle devam etmis ve kilise
korosunda yer alarak miizik yetenegini gelistirmistir.

Haydn, ailesinin izniyle Viyana'ya giderek bu kilisenin ¢cocuk korosuna katiimis ve burada ciddi bir muzik
egitimi almistir. Kilise korolarinin yalnizca erkek gocuklardan olusmasi sebebiyle Haydn, ergenlik déneminde
sesinin kalinlagmasilyla birlikte kiliseden ayrilarak Viyana'da miizikgi olarak galismaya baslamistir (Bike, t.y.).

Haydn 22 yasindayken Viyana'nin Unli muzik adami Nicolo Porpora ile tanismis ve onun yaninda eslikgi olarak
calisarak onun metodunu 6grenme firsati bulmustur. Haydn dizenli bir muzik egitimi almamistir. Yarattigi
eserlerindeki 6zgunligu saglayan kisiligi, dikkatli bir gozlem, strekli yeni girisimler ve caliskanhgiyla ortaya
cikmistir (Say, 1985). (Gérsel 1).

Gorsel 1

Franz Joseph HAYDN (Australian Haydn Ensemble, t.y.)

Genis bir cevreye sahip olan ve soylu kisileri davetlerde sik sik bir araya getiren Karl Joseph Edlen von
Furnberg, Haydnin UnlnU duyarak 1755'te onu Weinzirl'deki evine davet etmistir. Haydn, Flrnberg'in
orkestrasi i¢in Divertimenti, Nocturne, ya da Cassations bashdiyla bir dizi eser bestelemistir. Boylece “La
Chasse" adiyla ilk dortliisii olan 1 numarali si b major dortliist ortaya cikmistir. Haydn, Weinzirl'de kaldidi siire
icerisinde yaylilar ve obua gibi Uflemeli calgilar icin bu tlirde 18 eser bestelemistir (Say, 1985).
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Haydn, 1760 yilinda 28 yasindayken Maria Anna ile huzursuzluklarla dolu bir evlilik yapti. Evliendikten kisa
bir stre sonra ilk muzik yoneticiligini Kont Karl von Morzin'in malikanesindeki klguk orkestrada yapan
Haydn, Kont'un maddi durumunun bozulmasiyla issiz kalmistir ve Prens Paul Anton Esterhazy’nin yaninda
2. Kapellmaister! olarak goreve baslamistir. Haydn, yaklasik 30 yil boyunca Esterhazy ailesinin hizmetinde
mizik kariyerini devam ettirmistir (Kaygisiz, 1999).

Besteci, 1766 yilinda sarayin Kapellmeister'i Werner'in 6lumu Uzerine Kapellmeister gorevini devralmistir. Bu
tarihten itibaren sarayin bitin muzik etkinliklerinin ve konserlerde icra edilecek muziklerin bestelenmesi de
onun sorumluluguna gecmistir. Ayni yil, 1762 yilinda dlen Prens Esterhazy'nin yerine tahta gecen kardesi
Prens Miklos Viyana'nin 30 km glineyinde bir saray insa ettirmis ve Haydn'l buraya yerlestirmistir. Sarayin
zengin olanaklarina ragmen Haydn, Viyana'nin hareketli canli sanat diinyasindan oldukga uzak kalmisti ve
etrafindaki sanatsal ve entelektlel gelisimlerden uzaklasmisti. Bu ylzden Haydn, yaratimlarinda sadece
kendi hayal glicine glivenmek zorunda kalmisti. Haydn ancak 10 yillik bir zorunlu inzivadan sonra Viyanali
meslektaslariyla bir araya gelebildi. Bu 10 yillik sirede Haydn kendine 6zgl melodik, armonik, ritmik buluslar
ve orkestrasyon yontemleri gelistirdi. Bunlar ileride Mozart ve Beethoven'in muzikal anlayisini da etkileyecekti.

Haydn Esterhazy ailesinin yanina ilk yerlestiginde Saray disindan herhangi bir gorevi kabul etme izni yoktu
ancak 1779 yilinda Haydn Prens Miklos ile imzaladigi yeni kontratla birlikte saray disindan da beste siparislerini
kabul etme hakkini aldi ve bdylece Haydn'in Unu genis bir alana yayildi ve yapitlari blyuk kitlelere ulasmaya
basladi (Boran ve Seniirkmez, 2010).

Bu dénemde 93 ile 104 numaralar arasindaki 12 Londra senfonisini besteledi. Bu senfonileri bestelemesinin
hikayesi ise sdyledir: 1790 yilinda kemanci ve emprezaryo J.P. Salomon, Haydn'l ingiltere'ye davet etmis ve
ondan 12 senfoni yazmasini ve yénetmesini talep etmistir. Haydn, ingilizler tarafindan uzun zamandir taninan
ve sevilen bir sanatgi olarak Londra’da herhangi bir hayal kirikligi yaratmamak i¢in Londra senfonileri tizerinde
bitln yaraticihgini kullanmistir. Yaklasik 40 yillik tecriibesi sonucunda, edinmis oldugu tim bilgileri daha
genis bir perspektifle eserlerde islemis, daha parlak orkestrasyon teknikleri ve yenilikgi armonik gelisimlerle
eserlerini donatmistir (Boran ve Seniirkmez, 2010).

Haydn, yasaminin by Uk bir bolimnu Viyana'da gecirmis ve bu slirecte sehrin zengin mizik kiltirinden derin
bir sekilde etkilenmistir. Sanat anlayisi, Viyana'ya 6zgl estetik ve begeni kriterleri dogrultusunda sekillenmis,
bu durum onun mizikal yaraticiligini belirgin bir sekilde etkilemistir. Haydn'in bu baglamda gelistirdigi sanatsal
Uslup, onu Viyana Klasik Dénemi'nin 6nde gelen bestecilerinden biri olarak konumlandirmistir (Say, 2010).

Joseph Haydn, muzik kariyerine ge¢ Barok donemine 6zgl Avusturya himaye sisteminin etkisi altinda
baslamis ve daha sonra hayatinda bagimsiz bir besteci olarak ¢calismistir. 1760'larin basindan itibaren muzik
cevrelerinde 6n plana ¢ikan Haydn, 1780'lere kadar Avrupa’nin en etkili bestecilerinden biri olarak taninmis ve
Viyana Klasik Doneminin sekillenmesinde dnemli rol oynamistir. Caligmalari bigim ve Uslup agisindan Klasik
muzigin standartlarini by ik dl¢tde belirlemistir. Haydn'in yaratici glicli, ddnemin kultlrel ve estetik anlayisini
derinden yansitmaktadir.

Haydn, 31 Mayis 1809 yilinda Viyana'da vefat etmistir. Oliimiinden sonra da eserleri genis bir kitle tarafindan
icra edilmeye devam etmis ve bestecilik geleneginde 6nemli bir yere sahip olmustur (Muller, 1932).

4. BULGULAR

4. Birinci Boliim

Sol major tonunda yazilan eserin ilk bolimu Scherzo havasindadir. 1. kemanda ¢arpmalarla stislenmis noktali
bir ritme sahip melodik yapi ana temayi duyurur. YUruk bir tempoya sahip olan bélimde tema, diger partiler

tarafindan birbirini tekrarlayan doértlik notalarla olusturulan akorlarla desteklenir. Bu ritmik yapi, bélimde
dinamik bir duyulus saglar (Gorsel 2).

T Kappelmeister: Kilise korosunun sefi
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Gorsel 2

1. Bélimdiin Giris Temasi

Violine I
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Violoncello

Allegro moderato
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9. dlcudeki temanin gelisiminde eslik yuariyusund kismen birinci ve ikinci keman partisi duyururken ¢arpmali
ve noktall ritme sahip motifleri kisa siireligine viyola ve ¢ello partisi devralir (Gorsel 3).

Gorsel 3

9. Olciide Temanin Gelisiminde Eslik Yiiriiyisiinii Birinci ve ikinci Keman Partisi Duyuruyor. Carpmali ve Noktali Ritme
Sahip Motifleri Kisa Sdreligine Viyola ve Cello Partisi Devraliyor.

9. 8lcii
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15. dl¢lide tema yeniden duyulur ve gesitli armonik gelisimler baslar. Temanin tekrar duyulusunda noktal
ritme sahip temaya c¢ello ayni sekilde cevap verir.

160

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(1), 155-173



Joseph Haydn'in Op.77, 1 numarali yayh galgilar dortliisiiniin miizikal ve form agisindan incelenmesi

Burada cello partisinde “piano” nliansi yazsa da cello bu motifi belirgin ¢almalidir. 19. éiclde temanin farkl bir
versiyonu Ucleme arpejler seklinde duyulur. Once birinci kemanin duyurdugu motifleri 2. keman bir diyalog
seklinde benzer yapilarla duyurur (Gorsel 4).

Gorsel 4
Temanin Ucleme Arpej Motifleriyle Olusturulan Versiyonu. 2. Keman Arpej Motiflere 2. ve 3. Vuruslarda Cevap Veriyor.

19. 8lcii

21. Olclide 1. kemanda duyulan ve tekrar eden (st oktavdaki fa notasini 22. dlclide 2. keman devralir ve
Olcliniin Gglincl vurusundan itibaren tekrar 1. kemana birakir. 23. dlcinin ilk iki vurusunda fa notalari tekrar
2. kemana gecer. Buradaki fa notalari iki keman tarafindan tek bir enstriiman ¢aliyormus gibi duyurulmalidir
(Gorsel 5).

Gorsel 5
1. Kemandan 2. Kemana Gegen ve Tek Bir Enstriimanmis Gibi Calinmasi Gereken Fa Notalari. (Ok isaretli)

/

21. 6lcu

—-

28. Olclide tema tekrar baslar ve bu sefer ¢elloda duyulur. Haydn burada temayi ¢elloya vererek alt oktavdan
duyulmasini saglamis ve temada koyu bir renk yaratmistir. 32. élglide temayi tekrar 1. keman devralir ve gello
temaya kliclk motiflerle cevap verir (Gorsel 6).

Gorsel 6
28. Olglide Celloda Baslayan Tema. 32. Olciide Temay: Keman Devraliyor.

o
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Kemanda baslayan tema

27. 6lclide yeniden baslayan temaya viyola ve ikinci keman partileri tekrar eden bagli sekizlik notalardan olusan
motiflerle eslik ederler. 39. dlclide baslayan 2. kemanin duyurdugu legato bir yapida olan kdprii climlesinde
viyola, iki 6lct boyunca ucleme sekizliklerden olusan arpej yapisindaki motiflerle eslik eder sonraki olglide bu
esligi 2. keman devralir. Temayi da 1. keman devralir (Gorsel 7).
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Gorsel 7
39. Olciide Ikinci Kemanin Duyurdugu Képrii Ciimlesi. 41. Olciide Temay: 1. Keman Devraliyor.
Temay: keman devraliyor
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46. olgude birinci keman lgleme sekizlik notalardan olusan gelisim temasi boélimu oldukga hareketlendirerek
birinci temanin bitisini hazirlar. Bu tema teknik agidan bolimiin geneline gore daha zordur. 58. dl¢lide tim
enstriimanlarin katilimiyla calinan arpejlerden olusan gicli bir final ilk sergiyi bitirir (Gorsel 8).

Gorsel 8

ik Serginin Giiglii Finali

58. dlgui

63. Olclide tim enstriimanlar do major tonuna ani bir modUilasyon yapmak lizere si ve fa# notalarini tinlatirlar.
Buradaki tema, ilk duyulan temanin unsurlari kullanilarak gelistirilmistir. 65. dl¢cliden itibaren cesitli armonik
gelisimlerle tema 70. dlclide mi mindr tonuna ulasir (Gorsel 9).

Gorsel 9

63. Olglide Tiim Enstriimanlarin Do Majér Tonuna Modiilasyon Hazirligi. 70. Olciide Mi Minére Ulasan Armonik Gelisim.
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CUmleler igerisinde armonik degisiklikler olsa da 82. dlgliye kadar mi mindr tonu devam eder. 87. dlgiide 1.
keman ilk temay! tekrar duyurur. Bu noktada cello temayi 1. kemanla paylasir (Gorsel 10).

Gorsel 10
1. Kemanda Gelen ilk Tema ve Cellonun Cevap Motifleri.

90 2
= = el

87. 8lcii

105. dlclide daha 6nce 32. QIque duyulan kdprii temasi 2. keman tarafindan tekrar duyurulur. iki él¢ii sonra
tema 1. kemanda yankilanir. llerleyen olclilerde bu tema gesitli armonik degisimlerle gelisir (Gorsel 11).

Gorsel 11
105. Olclide 2. Kemanda Baslayan ve 32. Olciide Seslendirilmis Olan Képrii Temasi. 107. Ol¢lide 1. Keman Devraliyor.
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127. dlglde tema, tim enstrimanlarin Unison olarak caldigi arpej motifiyle finaline ulasir. Bu final, eseri
yeniden 128. dlguideki sergiye getirir. 149. dlglide birinci kemanda Ug¢leme arpejlerden olusan tema baslar. 157.
Olclide temaya sadece ikinci keman eslik eder. 162. dlglide cello eslige arpej motifleriyle katilir. Ayni dlgide
viyola da uzun cift seslerle eslik partisini tamamlar (Gorsel 12).

Gorsel 12
157, Olglide Baslayan 1. ve 2. Kemanin Diieti. 162. Olgiide Viyola ve Cello Eslige Katiliyorlar.
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165. 6lclide arpej motiflerine ikinci keman ve viyola partileri de katilir. 180. dlclide 1. keman arpejli motiflerle
finali hazirlar. 186. dlclide tUm enstrimanlar bolimin temasinin karakterini olusturan noktal ritmik yapiyi
duyururlar ve bolim gucli akorlarla sona erer.
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4.2.2.Bolim
Adagio tempoya sahip bu bdlim Unison bir giris motifiyle baslar (Gorsel 13).

Gorsel 13

2. Béliimiin Unison Giris Temasi.

BoOIUm mi bemol major tonunda yazilmistir. Haydn bolimu ilk bolimin tonu olan sol majorin biylk Ucli
asagisinda baslatmis ve tempo olarak yavaslarken ayni zamanda tonal agidan bir dinginlesme etkisi
yaratmistir. Bu ton gegisi birbiri ile baglantisiz degildir, clinkii mi bemol majér tonunun Uglincl derecesi ilk
bolimun tonunun mindraddr.

Haydn bolimin ana temasinda kullandigi noktali ritimlerle ilk bolimle organik bag kurmustur. 16. 6l¢liden
itibaren bu sefer ¢ellonun duyurdugu ana temanin eslik partileri baslar. 2. keman ve viyolanin ¢aldigi bu eslik
birinci bélimde tekrar eden dortliik notalarin olusturdugu eslik tarzinin sekizlik notalarla olusturulmus halidir
(Gorsel 14).

Gorsel 14
16. Olgiide Cellonun Duyurdudu Ana Tema.
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Bolimin temposundan dolayi bu eslik her iki bolimde de yaklasik ayni tempoda duyulur. 18. dlgiide bdlim
si mindr tonuna moddilasyon yapar. 22. dlgide ton si major olur. 23. dlcuden itibaren birinci kemanin solosu
onaltilik notalarin olusturdugu kiiclik motiflerle bu agir bélime hareket kazandirir (Gorsel 15).
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Gorsel 15

1. Kemanin 16'liklarla Olusturdugu Hareketli Ctimle.

Si major
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32. dlcude birinci keman bir baglanti gam ile ana temaya doner. Ana temaya donllen 33. dlgide bolim
re bemol majore modilasyon yapar. 36. dl¢liden itibaren bir dizi armonik gelisim ile 38. dlgide bdélim do
major tonuna ulasir. 43. dlgide ana tema re bemol major tonunda baslar. Ani bir dedisim gibi goriinen bu
modiilasyon, ana temanin bir 6lgli 6nce bittigi do major tonunun, temanin tekrar basladigi re bemol major
tonunun 7. derecesi olarak kullaniimasiyla aslinda son derece uyumlu bir baglantidir. Haydn bu bitiriste her
enstriimanda do notasini kullanarak bu 7. derece duyulusunu etkili sekilde saglamistir. Re bemole ilk gegilen
noktadan bir 6nceki 6l¢lide tim enstrimanlar Unisondur. Besteci, 42. dl¢lide kullandigi puandorg ile bir bitis
etkisi yaratmis ve Re bemol major tonunda tekrar baslayan ana temanin slrpriz etkisini de arttirmistir (Gérsel
16).

Gorsel 16

43. Olciide Re Bemol Majér Tonunda Baslayan Ana Tema. Re Bemol Majére Gecmeden Once Tiim Enstriimanlarin Unison
Olarak Do Tinlattigi Puandorg.
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Buna benzer bir direkt ton degdisimi birinci bélimde de kullaniimistir. 55. dlclide yeniden sergi baslar. 59.
Olclide viyola ve cello temayi tekrar duyurur. 61. dictide cello temayi gelistirir ve ¢esitli armonik gelisimlerden
sonra 66. olclide temayi tekrar mi bemol majér tonunda viyolaya birakir (Gérsel 17).
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Gorsel 17
59. Olciide Viyola ve Cello Diietinin Duydurdugu Tema. Tema 66. Olciide Viyola Mi Bemol Majér Tonunda Tekrar Duyuruyor.

59. 6l¢l =

Tema

¥ Tema viy

70. dlciide 1. keman tekrar onaltilik notalardan olusan hareketli motifleri duyurur. ilk duyulusunda si bemol
major Uzerinde duyulan motifler bu sergide bélimin ana tonu olan mi bemol majoérde duyurulur. Buradaki 1.
keman partisi 3 6lcli boyunca bir kadans dodaclamasi gibi yazilmistir (Gérsel 18).

Gorsel 18

Birinci Kemanda Bir Kadans Dogac¢lamasi Gibi Duyulan Motifler.
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81. dl¢lide bolim yavaslayarak bir bitis etkisi yaratir. Ancak 82. dlglide ¢ellonun tekrar temayi duyurdugu coda
baslar. 85. 6l¢lide ana temayi 1. keman duyurur. Cift noktali dortlik nota ve bir onaltilik notanin olusturdugu
motif bir pianissimo nliansiyla iki kez daha tekrar edilerek hafif bir sekilde sona erer (Gorsel 19).
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Gorsel 19

85. Olciide Birinci Kemanin Temay: Son Kez Duyurmasiyla Hazirlanan Bitis.
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4.3. 3. B6lim

Menuet? tarzindaki bolim presto tempoya sahiptir. Geleneksel bir Menuet bélimine gore oldukga enerjik
bir yapidadir. B&lum birinci bélimle ayni ton olan sol major tonundadir. Tema tim ¢algilarin katilimiyla giclu
sekilde baslayan 6 adet sekizlik ve takip eden bir dortlik ve bir ikilik motifin iki kez calinmasini baz alarak
gelisir (Gorsel 20).

Gorsel 20

3. Boliimin Dinamik Giris Temasi.
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9. dlclide bu climle 1. kemanda 7. pozisyondaki la notasinin dort kez israrla duyurulmasi ve en sonunda ana
tonun 5. derecesi olan re notasina ulagmasiyla biter. Bu genis sigramalar menuet boliminu karakterize eder.
Bu clmlenin ikinci kez duyurulmasinin ardindan tema bir dizi armonik gelisimle 28. Olglide la mindrin 5.
derecesine ulasir. 29. élclide 2. keman la mindr tonundan tekrar temayi duyurur (Gorsel 21).

Gorsel 21
2. Kemanin Ana Temayi La Minérden Tekrar Duyurdugu 29. Olciide Baslayan Pasaj.
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2 Menuet %'lik 6lglde, iki kisi ile yapilan Fransiz kokenli bir Barok donem dansidir.
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33. dlclide 1. keman iki 6lcli boyunca do majérde kalir daha sonra cesitli armonik degdisimler esliginde tema
gelisir ve 55. dlglide tekrar sol major tonuna déner. Daha sonra tema geliserek trio kismina baglanir. Trio mi
bemol tonundadir. Bu ton gecisi sol major olan birinci bolim ile mi bemol major olan ikinci bolim arasindaki
ton gecisinin aynisidir. Triodaki eslik yapisi dnceki iki bolimiin bazi pasajlarindaki birbirini tekrar eden akor
yapisityla aynidir. Haydn bu eslik yapisiyla tim bdlimler arasinda bir bag kurmustur. 92. 6l¢lide bu tekrarh
yapl, 2. keman, viyola ve ¢ellonun forte ve 6 adet sekizlikten olusan enerjik vurgusuyla bu eslik kalibina belli
noktalarda glic katar ve esligi monotonlagsmaktan uzaklastirir (Gorsel 22).

Gorsel 22
92. Olgiide 2. Keman, Viyola ve Cellonun Sekizlik Notalarla Olusturdugu Vurgulu Motif.

Bu eslik yapisl trio boyunca devam eder. Trio bitiminde tekrar menuet kismina donuldr ve bdlim sona erer.

4.4. 4. Bolim

Presto tempodaki bu bolim, eserin stregelen melodik kaliplarinin disinda yenilikgi bir yaklagimla olusturulmus
bir motifle baslar. Sol major tonundaki bu boéliimde daha ikinci notada do diyez kullaniimasi dinleyiciyi tonu
algilama konusunda sasirtan bir etki yaratir. Bununla birlikte ilk sekiz ol¢linliin Gnison olmasi da ilk basta
tonaliteyi belirsizlestiren bir etkendir. Eksik 6lcl ile baslayan bélimde 3. 6lclideki re-mi-fa notalarinin 4. 6lctide
sol notasina baglanmasi bolimin tonunu agikhda kavusturur. Besteci piano nliansiyla baslayan bolimde 3.
Olclide la notasina sforzando isaretini koyarak sol major tonunu belli etmistir. 9. dlgiide 1. keman solo olarak
temayi tekrarlarken diger enstriimanlar akor yapilariyla eslik ederler (Gorsel 23).

Gorsel 23

4. Béliimdin Giris Temasi.

Finale v
r Ptgsto
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1. kemandaki melodi giderek yiikselen bir dizi motifle bir oktav yukaridan tekrar duyurulur. 27. 6l¢clide melodi
bir dizi armonik gelisimle ilerler. 31. dl¢clde baslayan kanonik yapidaki bir cimle dnce cello ve viyolada
baslamak lzere sirayla 2. keman ve birinci kemanda duyurulur ve 38. dlglide bu yapi sona erer (Gorsel 24).
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Gorsel 24
31. Olgiide Baslayan Kanonik Yapi.
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Bu kanonik yapi karmasik oldugu igin dortlu Gyelerinin ¢ok dikkatli ve eszamanl saymalari 6nemlidir ¢inku
boyle bir durumda icracinin ritmi kacgirip partideki yerini kaybetmesi olasidir. 40. dlglide 2 Olgulik bir baglanti
motifi 3 kez tekrar eder. 3. tekrar, Unison ve iki bagli sekizliklerden olusan inici bir climle ile melodik gelisiminde
devam eder, bu ctmle iki bagl sekizliklerle devam ederken 48. 6l¢liniin ikinci vurusunda dort onaltiliktan
olusan bir slisleme tek diize ilerleyen climleye bir anlik hareket katar (Gorsel 25).

Gorsel 25
40. Olgiiden itibaren 3 Kez Tekrar Eden Unison Baglanti Motifi. 48. Olgiiniin ikinci Vurusundaki 16'Iik Siisleme.
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Devaminda yine Unison olarak bir yukselisle ilk temaya donmek Uzere bir donus kopristne ulasilir. 57. dlclde
ilk temay! hatirlatan cimle geliserek devam eder. 64. dlclide 1. keman partisi hizli ve teknik acidan zorlayici
pasajlara sahip bir climleye baslar. Bu ciimle re major tonundadir. 86. dlcide bu teknik climleyi 2. keman
devralir. 90. 6lclide 2. Kemanin caldidi partiyi 1. keman bir oktav Ustten tekrar duyurur ve finale ulasir (Gorsel
26).

Gorsel 26
86. Olgiide 2. Kemanin, 1. Kemandan Devraldigi Teknik Pasajlar ve 1. Kemanin Bu Pasaiji Bir Oktav Ustten Yeniden Duyulusu.
90
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100. dlcude tema ana tonun 5. derecesi olan re Gzerinden tekrar duyulur. 109. dl¢giide Haydn ritmik bir oyunla
temay1 4/4'lik 6l¢u Uzerinde 3 vuruslu bir yapiya dondstirir ve temayi 6nce iki kemanda sonra cevap olarak
viyola ve gelloda duyurur. 6 dl¢llik bu ciimleden sonra tekrar 4 vuruslu yapiya dondlir (Gorsel 27).
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Gorsel 27
109. Olciide Baslayan, %'Liik Duyulusa Sahip 4/4'liik Tartimdaki Ciimle.
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117. dlclde tema mindr bir yapiya dontsir bdlimin ana tonu olan sol majordn ilgili mindrind yani mi mindrd
duyurur. Tema c¢esitli gelisimlerle ilerler ve 181. dl¢lde tekrar ana ton olan sol majére ddnerek yeniden sergiye
ulasir. Tema ilk sergideki yapilara benzer sekilde ilerler. 208. dl¢ide daha dnce duyulan kanonik yapi tekrar
duyulur. 251. dlcude iki keman ve viyola gello ikilisi arasinda karsilikli kisa soru-cevap yapisi aralikli olarak
duyurularak finale giden climleyi olusturur (Gorsel 28).

Gorsel 28
251. Olciiden itibaren iki Keman ve Viyola Cello ikilisinin Olusturdugu Final Hazirlik Ciimlesi.
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Joseph Haydn'in Op. 77 No. 1 yayl calgilar dortlisu, Klasik Donem'in Ust dlizey eserlerinden biridir ve
bestecinin olgunluk dénemi Uretimleri arasinda onemli bir yere sahiptir. Haydn, sadece bir Klasik dénem
bestecisi olarak degil, ayni zamanda oda miuziginin gelisiminde 6nemli bir rol oynayan bir figlr olarak
degerlendirilmelidir.

Eserin her bdlimii armonik, melodik ve stilistik olarak &zgiinliik ve teknik ustaligi bir araya getirir. ilk bslim
enerjik ve belirleyici bir ritmik yapi ile karakterize edilir. Ana tema, tiim enstriimanlarin diyaloga katildigi zengin
bir kontrpuan yapisiyla desteklenir. Bolimdeki modulasyonlar, sol major tonuyla tezat olusturan gecislerle
boliumu cesitlendirir. Noktali sekizlikler ve onu tamamlayan onaltiliklardan olusan ritmik yapi hem tematik
stireklilik hem de dinamik yapida gecisler saglar. ikinci bdliimiin Adagio temposu, ilk b&liimiin dinamizmiyle
tezat olusturacak sekilde tasarlanmistir. Mi bemol majoér tonunda yazilan bu bolim, bir rahatlama ve dinginlik
etkisi yaratir. Haydn'in armonik gelisimdeki ustalidi, bu bélimde siklikla kullanilan, tonal merkezden uzaklasip
farkli modulasyonlara dogru hareket etme sirecinde belirginlesir. Bu gegislerin zarif ve organik bir bigcimde
islenmesi, bolimler arasindaki tematik baglarin gliclenmesine katkida bulunur.
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Ucglincii béliimde, geleneksel bir menuet formu Haydn'in yaraticilidiyla daha canli ve enerjik hale getirilir. Presto
temposunda yazilan bu bdlum, ilk bolimle ayni tonda olan sol majorle baglanti kurar. Tematik gelismelerdeki
dinamizm ve trio bélimiindeki tonal degisimler, parcanin genel yapisindaki dengeyi giiclendirir. Ozellikle
eslik yapilarindaki tekrarlayan motifler, dnceki boltimlerle isitsel bir baglanti kurarak eserin i¢sel butinliginu
guclendirir.

Son bolimde yenilikci bir tema ve ona paralel bir armonik yapi bulunur. Eksik élcliyle baslayan bu bolum, ilk
birkag olglide tonal belirsizlik yaratarak dinleyiciyi sasirtir. Ancak tonalite kisa stirede belirginlesir ve parcanin
geri kalani canl, teknik olarak zorlayici pasajlarla zenginlestirilir. Kanonik ifade, enstrimanlar arasindaki
uyumu, esitligi ve ritmik calim yoluyla dinamik gecisleri vurgular. Knapp (2018) konuyla baglantili olarak bir
makalesinde kuartetin, cazibesinin ve uzun émdrliliginin merkezinde yer alan bir kavram olan “esitler arasi
sohbet"in ifade araci olarak evrimini vurgulamistir. Ayrica makalede yayl calgilar dortlisiiniin énemi, Alman
idealist estetigiyle uyumlulugu ve sonraki besteciler icin bir 8lgiit olusturmasi agisindan da ele alinmistir. Bu
boluim, Haydn'in melodik ve ritmik gesitlilikteki ustaliginin bir gostergesi olarak distnulebilir.

Genel olarak, op. 77 bir numaral yayl calgilar dortlisl, Klasik donemin estetik anlayisini yansitan ve onu
daha da ileriye tasiyan onemli bir eserdir. Fry (1944) Haydn'in eserlerini Mozart ve Beethoven'in eserleriyle
karsilastirdigi makalesinde, Haydn'in yayh calgilar dortlilerinin senfonik veya keman merkezli geleneklerden
farkli, bagimsiz bir arag olarak oda muziginin evrimine yaptigi essiz katkilara dikkat cekmektedir.

Armonik ve melodik yaraticiligin yani sira, Haydn'in bicimsel yenilige olan egdilimi bu eserde oldukg¢a belirgindir.
Ulrich (1948), yaptigi arastirmada Joseph Haydn'in yayl calgilar dortlistiniin gelisimini sekillendirmedeki
onemli roliind vurgulayarak, yayl calgilar dortlistnin tarihsel evrimini incelemektedir. Makale, Haydn'in
yayli ¢algilar dortlilerine 1771'den itibaren yaptidi katkilarin bu tiriin bigimsel ve stilistik evrimini derinden
etkiledigini ve Haydn'in mirasinin yalnizca turiin atasi oldugunu degil, donlsturltcu bir figlr olarak bu turu
pekistirdigini savunmaktadir. Mirka (2007) ise makalesinde, Joseph Haydn'in Opus 76'daki altinci kuartetini
inceleyerek, bu eserin Haydn'in kariyerinin zirvesi ve Beethoven'in yayl ¢algilar kuartetindeki kesiflerinin
yenilikgi bir énclsl olarak énemini vurgulamaktadir. Analiz, Op. 77 no 1'in incelemesinde de sb6z edildigi
gibi Haydn'in cesur deneyselliginin ve yayh calgilar doértlisi formunun gelisimi Uzerindeki kalici etkisini
vurgulamaktadir.

Op 77. 1numarali dortll, bu tlru Gst seviyelere tasiyan yenilikci yaklasimlar sunarken, ayni zamanda déneminin
temel 6zelliklerine de sadik kalmaktadir. Bu baglamda, eser hem Haydn'in muzik tarihindeki yerini anlamak
hem de Klasik dénemin olgunlagma slirecini incelemek igin son derece degerli bir kaynaktir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Joseph Haydn, a pivotal figure of the Classical period, significantly contributed to the evolution of the string
quartet genre, composing 68 quartets that expanded it's musical and structural potential. Among his final
works in this genre, the op. 77, No. 1 String Quartet (1799) exemplifies the period’s aesthetic and technical
ideals. This article offers a detailed analysis of the work, showcasing Haydn's compositional mastery and his
impact on the historical development of the string quartet.

The study includes an overview of Haydn'’s life, highlighting his formative years, his innovative compositional
style and his influence on contemporaries like Mozart and Beethoven. Then the traditional four-movement
structure of op. 77, No. 1, has been examined its harmonic and melodic treatments, thematic developments,
and structural innovations, particularly in the sonata form of the first movement. The article also examines
the work in its historical and stylistic context, noting that it was created simultaneously with Beethoven'’s
early quartets. As a synthesis of Haydn’s mature style, this quartet is an important touchstone of the Classical
period.

In conclusion, op. 77, no. 1 serves as an important reference for both students and professional musicians
and a guide to understanding the music of this period, emphasizing Haydn's artistic genius and the high level
that string quartets reach in the Classical period.
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2. Method

This research is based on a literature review and qualitative analysis. In the study, the score material of
the work was examined in detail, and all sections were analyzed in terms of harmony and formal structure.
In addition, the historical and stylistic context of the work was evaluated and its position in Haydn's string
quartet repertoire was emphasized.

3. Findings, Discussion and Result

Joseph Haydn's String Quartet op. 77 no. 1 is an important work that exemplifies and at the same time
develops the aesthetic principles of the Classical Period. A product of Haydn's mature compositional period,
the work has a remarkable place in his oeuvre. Composed in four movements, the quartet reveals Haydn's
innovative approaches to melody, harmony and form. Harmonic analyses show that Haydn masterfully
achieves dramatic structure and dynamic balance through modulation techniques, while melodic analyses
show that Haydn demonstrates his mastery of counterpoint through creative transformations of themes. The
first movement has a strong character, displaying complex counterpoint and skillfully executed modulations.
In contrast, the second movement, composed in Adagio tempo, creates a calm and contemplative mood. The
third movement revitalizes the traditional menuet form with a dynamic and energetic interpretation. The final
movement offers thematic and harmonic innovations that underscore Haydn's creative compositional style.
The harmonic transitions used throughout the quartet serve to enhance the thematic coherence between the
movements, providing a structural balance that underlines the sophistication of the work. Considered one of
the most important works of the Classical period, op. 77 no. 1 symbolizes the culmination of Classical ideals
and contributes to the historical and aesthetic evolution of the string quartet genre by elevating it to new
heights.
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