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ERZURUM ARKEOLOJI MUZESI’NDEN KACAR DONEMINE AiT
FiGURLU, MADENI BiR iCKi KABI
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A FIGURATIVE METAL DRINKING BOWL FROM THE QAJAR PERIOD IN
THE ERZURUM ARCHAEOLOGY MUSEUM
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Tiirk sanatinda MO 4000-1000 dolaylarinda goriilen madeni eserlere, Islam
sanatinda 7. yiizyilda rastlanilmaktadir. Islam madenleri, klasik devrini 11. yiizyilda iran
ekoliiyle yasamaya baslamistir. Bu donem ayni zamanda Selguklularin fran’a geldikleri
donemdir. Selguklular, maden sanatina yeni teknik ve formlar katmis, genis kompozisyon
dagarciginda eserler vermislerdir. Bu gelismislik diizeyi Irak, Misir, Suriye, Anadolu gibi
farkl1 bolgelere tesir etmis, Iran’da ise Timurlular, Safeviler ve Tiirk hanedan1 Kagarlarin
maden sanatiyla Selguklu gelenegi devam ettirilmistir. Bu drneklerden biri de Erzurum
Arkeoloji Miizesi deposunda muhafaza edilen figiirlii madeni kasedir. Uzerinde dénem
bilgisi bulunmayan eser, bezeme anlayis1 ve teknik detaylariyla Kacar maden ekoliine aittir.
Iran madenlerinde Selguklu ile baslayan; av, avei, hayvan miicadele sahneleri, ejderler, rimi
merkezli bitkisel motifler gibi 6geler soz konusu eserde goriilmektedir. Ancak tarihlemede
bu kistaslar yeterli degildir. 19. yiizyil Iran kiiltiir ve sanat hayati, Avrupa ile kurulan ikili
iliskilerden etkilenmis, maden sanat1 da bu etkilere agik kalmistir. Figiirlerde Avrupa tarzi
kiyafetler, bigimler, islam sanatinda gériilmeyen fantastik insan figiirleri, hayali yaratiklar,
Avrupa grotesk tarzini yansitan tasvirler yaygmlasmistir. Konumuzu olusturan kase de
bu etkilere sahiptir. Ayrica 18. yiizyilin ortalarindan itibaren terk edilmeye baglanan ve
Iran madenlerinin ortak 6zelligi olan tarama stili de eserin dénemini belirlemede yardimci
olmustur. Bu durumu daha belirgin kilma amaciyla ¢aligma yonteminde; Kagar maden
sanati, eserin tanitimi, iislup ve donemin tartisildigi degerlendirme boliimiinden olusan
basgliklar belirlenmistir. Maden sanati Ornekleri, malzemenin yeniden kullanilabilir
olmastyla glinlimiize gorece az sayida ulasan eserlerdir. Bunlar arasinda Kagar maden sanati
uslup detaylar1 yeterince anlagilamamig bir ekoldiir. Bu agidan ¢alismada, gliniimiize az
sayida ulagmis figlirlii Kagar madenlerinden birini ve bunun 6zelinde eklektik bir anlayisa
sahip bu iislubu bilim diinyasina tanitmak amag¢lanmstir.
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ABSTRACT

In Turkish culture and art, metal artifacts emerged around 4000-1000 BCE, in
Islamic art, they first appeared in the 7th century. Islamic metalwork entered its classical
period in the 11th century with the influence of the Iranian school. This period also marks
the time when the Seljuk Turks arrived in Iran. The Seljuks introduced new techniques and
forms to metal art and included a wide range of compositions in their works. This level of
advancement influenced various regions, including Iraq, Egypt, Syria, and Anatolia. In Iran,
the Seljuk tradition of metal art was continued through the Timurid, Safavid, and ultimately
the Qajar dynasties, a Turkish dynasty. One example of this tradition is the figurative
metal bowl currently preserved in the storage of the Erzurum Archaecology Museum. No
information regarding its production date or place is available on the bowl. However, upon
examination, it was seen that the piece belongs to the Qajar metalwork school due to its
decoration style and technical details. The piece features elements commonly found in
Iranian metal art that starts from the Great Seljuk period, such as hunting scenes, hunters,
animal combat scenes, dragons, composite animal figures, stylized vegetal motifs with rumi
patterns, medallions, and vegetal background fillings. However, these criteria alone are
insufficient for precise dating. During the 19th century, when the Qajar Dynasty ruled Iran,
Western-style changes began to emerge. In this century, bilateral relations established with
Europe had a significant influence not only politically and militarily but also on cultural
life and artistic works. Metal art remained open to Western influences in its technique and
decorative styles. European-style clothing and postures reflected in the figures, fantastical
human figures not seen in Islamic art, imaginary creatures, and depictions reflecting the
European grotesque style became widespread. The metal bowl in question also contains
elements of these influences. Additionally, to determine the artifact’s period, the technical
details of Iranian metal art were examined. As well as being a common feature in Iranian
metal art, the crosshatching style, first seen in the 14th century and gradually abandoned
after the mid-18th century, has served as a key clue for dating the piece. To clarify this
further, the methodology of the study consists of sections discussing the origins of Qajar
metal art, the description of the artifact, stylistic analysis, and a review of the period. The
study explores how Qajar metal art was shaped by the decorative traditions of the Seljuk
period and the long-established Iranian heritage. It also examines the influence of European
artistic styles, particularly the grotesque, and how the Qajars adapted this blend to their own
artistic approach. Due to the reusability of metal, fewer examples of metal art have survived
to the present day. Among these, the stylistic details of Qajar metal art remain insufficiently
understood. Therefore, this study aims to introduce one of the few surviving figurative
Qajar metal pieces to the academic world. Through this artifact, it also seeks to explore the
stylistic features of Qajar metal art, characterized by its eclectic approach.

Keywords: Metal Art, Qajar Dynasty, Great Seljuk Metalwork, Figurative Metal,
Iranian Metal Art.
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Giris

Tiirk Sanati ve mitolojisi icerisinde &nemli bir yeri olan maden, MO 4000-1000
yillarinda ortaya ¢ikmis, Anav Kiiltiiriinden itibaren Tiirk sanatinda yerini almigtir'.
Islami déneme gelindiginde ise maden, diger dénemlerde oldugu gibi hem fonksiyonel
amaglarla hem de sanat eseri yapiminda kullanilmistir. Kizildeniz’in dogu ve batisi,
yukar1 Nil havzasi, Mezopotamya, Endiiliis, Anadolu, Irak, [ran, Horasan bolgeleri zengin
maden yataklar1 olmasi hasebiyle farkli teknik ve kompozisyonlarda eserlerin verildigi
baslica bolgeler haline gelmistir>. Bunlar arasinda iran maden sanati, Islam sanatinin
klasik ¢aginin baslangici olan 11. yiizyilda dnemli bir merkez olmustur. Bu dénem ayni
zamanda Sel¢uklu Tiirklerinin Iran bolgesine geldikleri dénemdir®. Konumuzu olusturan
madeni kése de Iran’da Biiyiik Selguklu eliyle baslayan maden sanati ekoliiniin pek ¢ok
unsurunu biinyesinde barindirmaktadir.

Konumuzu olusturan madeni kéase giiniimiizde Erzurum Arkeoloji Miizesi
deposunda bulunmaktadir. Uzerinde gesitli insan, hayvan ve hayali yaratiklardan olusan
figliratif bezemeler, stilize edilmis bitkisel motifler ve geometrik silislemelerden olusan
farkli kompozisyonlar yer almaktadir. Bezemeler igerisinde Islam éncesi Tiirk sanatina
ait ikonografik anlatilarin yani sira siislemelerin bi¢cimlenisinde yogun bir Tiirk etkisi ile
Avrupa ve Rus sanatinin tesiri goriilmektedir. Eserin, yapilan aragtirmalar neticesinde
fran’da kurulmus Tirk hanedani olan Kacarlar doneminde imal edilen madeni
eserlerle biiyiik benzerlikleri oldugu tespit edilmistir. Bu acgidan ¢alismada belirlenen
yontemde, Kacar maden sanati kokeni ile birlikte incelenmis, eserin tanitimi yapilmis ve
degerlendirme boliimiinde iislup ile tarihlendirme detaylandirilmistir.

Kacar Hanedam1 Donemi (1795-1925) Maden Sanati

[ran topraklarinda Safevi Devleti’nin (1501-1736) hakimiyetinin son bulmasinin
ardindan yasanan i karigiklik, Tiirklerin ve Afganhlarin iran cografyasini himayeleri altina
almak i¢in miicadele etmesine sebep olmustur. Yaklasik 60 yil siiren bu i¢ karigikliklardan
sonra, 1795 yilinda Aga Muhammed Han o6nderliginde baskenti Tahran olan Kagar
Hanedani kurulmugtur®. Kagar Hanedani siyasi, askeri vb. alanlarda oldugu gibi sanatta
da Safevilerin takipgisi olmustur. Bununla birlikte Avrupalilar ile gergeklestirilen ikili
iligkiler, devletin her anlamda Avrupai yeniliklere agik olmasini saglamistir®. Avrupa’ya
ogrenci gonderilmesi ve buradan hocalarin getirtilmesi ile matbaanin iran’da kurulmasi
gibi yenilikler, Iran Kagar devrinin, kiiltiir ve sanat agisindan degisimin basladigi bir
gecis donemi olmasimi saglamigtir®. Batida sanayi devriminin gergeklesmesi sonucu
endiistrinin hizla gelismesi ve Avrupa’dan ithal edilen fabrikasyon iriinlerin artmasi,

Koca, 2017, 6.

Aktan, 2003, 310.

Atil, Chase ve Jett, 1985, 15.
Karadeniz, 2004, 61.

Siimer, 2001, 51-52.
Kurtulus, 2001, 53.
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Kagcar maden sanatinin da degismesine sebebiyet vermistir’. Kacar sanati iran gelenekleri
ve Avrupa sanati disinda Rusya etkisinde de kalmistir®. Bu agidan Kagar maden sanatini,
kokenleri ve etkilesim alaniyla incelemek, konumuzu olusturan madeni kase igin de
referans olusturacaktir.

7. yiizy1lda erken dénemini yasamaya baslayan islam maden sanati, Iran’da Bii-
yiik Selguklular vasitasiyla ikinci evresini yasamis, bu evre 13. yiizyilin ortalarina kadar
devam etmigstir®. Selguklu devri ve tesiriyle 6zel 6rneklerin verildigi bu déonem, Mogol
istilasina kadar stirmiis, figiiratif, bitkisel ve geometrik kompozisyonlu bezemelerin ya-
ninda yazi kusaklarindan olusan stislemelerle Selguklu ekolii ortaya ¢ikmistir'®. Farkli
tekniklerde eserler verilen Selguklu maden sanatinda, bezemelerin genellikle dilimli ma-
dalyonlar igerisine alindigi, bitkisel ve geometrik motiflerin ayn1 zamanda ana kompo-
zisyonun zemin dolgusu olarak kullanildigi, figiiratif siislemelerde hikayeci bir iislubun
belirdigi genis kompozisyon dagarciginda eserler goriiliir. Bu iislubun genel 6zellikleri
arasinda; kafi, nesih ve siiliis yaz tiiriiniin yaygin oldugu, miizisyenler, rakkaseler, sunu
yapan hizmetliler, basta kus figiirleri olmak tizere ¢esitli hayvanlardan olusan yaygin bir
anlatimin varlig1 géze carpar. Selguklular eliyle zirve noktasina ulasan iran maden sanati,
Kabhire, Sam, Halep, Bagdat, Musul ve Anadolu gibi farkli cografyalara etki etmis,'" Mo-
gol istilasi ile birlikte bu ekolde bazi degisimler meydana gelmistir. Timurlu doneminde
ozellikle yaz1 kusaklari ve bitkisel bezemelerde Selguklu tesiri devam etmis, Timurlular
Safevi maden sanatmin temellerini olusturan drnekler vermislerdir'2. Ancak iran maden
sanatinda hikayeci anlatima sahip figiirlii siislemelerin Timurlu déneminde ortadan kalk-
t1g1, bunun yerine iki boyutlu ve birbirini tekrar eden soyut bitkisel motiflerin gectigi
goriiliir?. Timurlulardan sonra yaganan Safevi doneminde ise figiirlii bezemeler yeniden
maden sanatinin konusu olmus, Safevi maden sanati, Biiylik Selguklu doneminde altin
cagini yasayan Horasan ekolii mirasini devralmigtir'.

Selguklu sonrasi fran maden sanatinin gelisimi genellikle iki ddnemde incelenir.
Bunlardan ilki 14. yiizyilin ortalarindan 16. yiizyilin ortalarina kadar olan siiregtir. 16.
yiizy1lin ortalarindan 18. yiizyilin ortalarina kadar olan dénem ise ikinci dénemdir®. iran
ikinci donem maden sanatinda birinci donemden farkli olarak yeni tip eserlerin ortaya
¢ikmast (parfiim kaplari, aynalar, semsiyeler, kilit ve anahtarlar, astronomik aletler vb.)',
giimiis ve altin kakma tekniginin azalmasi dikkat ¢eker. Bunlar arasinda altin kakma

7 Attarzadeh, 2020, 1.

8 Hatampour Ghiasi, 2020, 25, 26.

9 Maragh & Altin, 2024, 329.

10 Erginsoy, 1978, 505.

11 Shiran, Parvin & Mastalizadeh, 2018, 98; Yetkin, 1976, 207.

12 Melikian-Chirvani, 1974, 543.

13 Goktas Kaya, 2009, 48, 58.

14 Melikian-Chirvani, 1974, 542; Detayl bilgi i¢in; Duran & Komesli, (2025), 103-121.
15 Ivanov, 2003, 622.

16 Nejad, 2021, 456.
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teknigi yine de Kacar dénemi sonlarma kadar devam etmistir'’. Maden sanatindaki
degisimler arasinda, Arap¢a metinlerin yerine Fars¢a yazitlarin kullanilmasi, birinci
donemde kullanilan nesih veya siiliis yazinin yerini yogun sekilde nestalik yazi tiiriiniin
almasi gibi farkliliklar goriiliir. Bu 6zellikler disinda birinci dénemden farkli olarak
siisleme kompozisyonlarinda da biiyilik degisiklikler yasanmuistir. Birinci donemde figiirlii
metal eserlerin sayisi gorece daha az iken ikinci donem maden sanatinda insan, hayvan
ve hayali yaratiklar cokca kullanilmistir'®. Birinci donem Iran metal sanatinda Selguklu
donemi ile baslayan Horasan ekoliiniin kuvvetli bir etkisi vardir. 17. yiizyilda yapilan
eserlerde ise bu ekoliin zayifladig1 anlasilmaktadir. Bunun sebebi olarak 18. yiizyilda
Safevi Devletinin ¢okiis siireci ve bu donemde yasanan siyasi g¢alkantilarin kentsel
yasamda bir gerilemeye yol agmast gosterilmektedir. Bu gerilemeden maden sanati da
etkilenmistir. 19. ylizyila gelindiginde Safevi donemi metal eserleri ile Kagar Handani
donemi metal eserleri arasindaki ayirt edici Ozellikler ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Ozellikle siisleme programlarinda, Safevi donemi metal eserlerinde gordiigiimiiz bitkisel
bezeme unsurlari, 19. ylizy1l Kagar maden sanatinda' Safevi donemine nazaran azalmis,
insan, hayvan ve hayali yaratiklarin i¢ ice gegmis sekilde karmasik bir bicimde yiizeylere
yerlestirildigi kompozisyonlarin kullanim1 yayginlagmistir®. 18. yiizyilin ikinci yarisi ile
baslayan bu degisiklikler Kagar Hanedaninin yikilisina kadar devam etmistir.

Kacar dénemi maden sanati, Selguklular vasitasiyla zirve noktasina ulasan iran
maden sanatinin kimi 6zelliklerini biinyesinde barindirir. Kendinden 6nce bu topraklara
hilkmetmis olan Safevilerin takipgisi olan Kagarlar, maden sanatinda da Safevilerin
izinden gitmistir. Ozellikle ilk donem madenleri Safevi iislubuyla karakterize edilmis,
eserlerin arka planinda stilize bitkisel motiflerin agirlikta oldugu bir fon belirlenmis,
ikonografik agidan Safevilerde goriilen kompozisyon 6geleri kullanilmis, yazi kusaklar
on plana ¢ikarilmig ve “canlandirmact” bir iislup meydana getirilmistir®. Eserlerde,
rimi uglu dolama dallardan olusan bitkisel unsurlar goze carpar. Farkli bitkisel
bezemelerin ayn1 zamanda zemin dolgusu olarak kullamildigi, figiiratif bezemelerin
madalyonlar igerisine alindig1, hikéyeci bir islubun kullanildigy, figiirlerin yiizlerinde ve
kiyafetlerinde Selguklu ile baslayan etkilerin goriildiigli, hayvan miicadele sahneleri basta
olmak iizere Islam oncesi Tiirk sanatina dayanan kompozisyonlarin yayginlik kazandig
anlasilmaktadir. Bunlarm yani sira Avrupa ile olan ikili iligkiler neticesinde, Avrupai
tarzda kiyafetler, fantastik varliklar, demonlar1 andiran hayali yaratiklar Kacar maden
sanatinda yerini almigtir. Tim bu bilgiler 1s1§inda Kacar maden sanati, donemin diger
sanat kollarinda oldugu gibi koklii Iran gelenekleri ve Avrupa sanatmin etkisini yansitan
eklektik bir anlayiga biirlinmiigtiir®.

17 Allen, 1982, 29.

18 Ivanov, 2003, 626-628.

19 Ivanov, 2003, 627-628.

20 Smith, 1880, 62-63.

21 Melikian-Chirvani, 1983, 311, 313, 314, 317.
22 Gugunava, 2016; Nejad, 2021, 459.
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Kagar dénemi maden sanatt 6rnekleri
arasinda bitkisel unsurlarin hem natiiralist hem
de stilize etkilerle goriildiigii eserler bulunmak-
tadir. Bunlar arasinda 19. yiizy1ilin sonlarima ait
bir 6rnekte (Fot. 1) i¢ ige gegmis rimi uglu do-
lama dallar ve zemin dolgusu olarak kullanilan
cesitli stilize bitkisel motiflerin yani sira natii-
ralist etkili ¢igeklerden olusan bezemeler goriil-
mektedir. Figiiratif siislemenin artig gosterdigi
Kagar donemine uygun olarak eserde madal-
yonlar igerisine alinmis ¢esitli hayvan figiirleri
yer almaktadir. Bunlar; kus, tavsan ve kedi gibi
gercgekei hayvanlarin yaninda hayali hayvan figiirlerinden olusarak Kagar donemi maden
sanatinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Eserin dikkat ¢eken noktalarindan biri de “tarama
stili” olarak adlandirilan ve Kagar maden sanatinda son 6rnekleriyle karsilasilan bir tek-
nigin uygulanmasidir. Eserde, arka plan kismen dikey vuruslarla taranmistir.

Fot. 1: Kacar donemine ait piring kése,
oyma teknigi, Iran, 19. yiizy1l sonu,
(Rosebery London, 2020).

Tarama stili, iran maden sanatini tarihlemede 6nemli bir belirtectir. Madeni eser
yiizeylerinin yogun sekilde tarandig1 6rnekler 18. ylizyildan sonra gériilmez. Bu yiizyil-
dan itibaren de baz1 6rneklerde kismi bir tarama s6z konusudur. fran maden sanatinin
bir 6zelligi olan bu stil ilk kez 14. yiizyilda uygulanmistir. Bu donemde eserlerin arka
plani ¢apraz vuruslarla taranmis, ¢capraz tarama teknigi eser iiretim hizinda yavaslamaya
neden oldugundan 16. yiizyilda yerini dikey tarama teknigine birakmustir. Uretim hizint
artiran bu teknik de 18. yiizyilin ortalarindan itibaren terkedilmistir®. Eserde tarama sti-
linin yalnizca agiz ve i¢ gévde bdliimlerinde dairesel sekilde siralanmasi bu teknigin son
asamalarindan birini olusturmaktadir.

Kacar donemi maden sanatinda dikkat ¢eken unsurlarin basinda hayali yaratiklarin
sik¢a islenmesi yer almaktadir. Bunlar arasinda farkl: tiirlerin bilesiminden olusan karma
hayvan stilinde ele alinan drneklerin yani sira fantastik figilirler de mevcuttur. Giintimtizde
Metropolitan Miizesi’nde bulunan bir 6rnekte (Fot. 2a) madalyonlar igerisinde yer alan
hayali hayvan figtirleri arasinda; yirtict bir hayvanin gévdesi ve ejder basindan olusan
karma hayvan figiirii bu tiirtin Kagar sanatindaki en yaygin uygulamalarindandir. Ejderin
agiz kismi1 yine bu dénemde 6rneklerini gordiigiimiiz haliyle uzatilmistir. Figiiriin bas
kism1 kendine saldirir halde gévdeyi 1sirmaktadir. Eserde goriilen fantastik yaratiklar bu
donemde yasanan batili etkilerle birlikte 19. yiizyilda yayginlagmistir. Bu ylizyilda insan,
hayvan ve hayali figiirler ile insanlarin kiyafetlerinde batili etkileri gérmek miimkiindiir?*
(Fot. 2b).

Bu dénem madenlerinde en yaygin goriilen sahneler arasinda miicadele halin-
deki hayvanlar ile aver figiirleri yer almaktadir. Bunlar arasinda giiniimiizde Victoria &

23 Ivanov, 2003, 628.
24 Ivanov, 2003, 624-626.
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Fot. 2: a. Kacar donemi madeni vazo gévde boliimii, b. Madeni vazo dip béliimdi,
bakir-giimiis alagimi, (Metropolitan Museum, Vase, 19th Century).

Albert Miizesi’nde bulunan madeni kase (Fot. 3a) geligmis iislubuyla dikkat ¢eker. Eserde
yogun stilize bitkisel motifler yine rimi u¢lu dolama dallardan olusan bordiirlerle ele
alinarak donemin genel 6zelligini yansitmistir. Madalyonlar igerisine alinmis figiirler ise
Avrupa tarzi kiyafetlere ve duruslara sahip insan figiirleri, ejder ile miicadele halinde
karma hayvan figiirii ve ejder ile natiiralist hayvanlar1 avlayan avci figiirlerinden olusan
kompozisyonlar olarak goriiliir. Bu kompozisyonlarda avci figiirleri genellikle dilimli bir
baslik, ¢izme ve cepkenden olusan kiyafetlerle Kagar sanatinin genel iislubunu yansitir.
Avcilar, dort nala hareket eder bigimde ele alinmis, atlarinin iizerinde ileriye dogru atil-
mis ve havaya kaldirdiklar ellerinde mizrak tutar sekilde islenmistir. Avci figiiriiniin bu
genel diizenlemesini yansitan bir 6rnek de giiniimiizde Erzurum Arkeoloji Miizesi’'nde
yer alan Kagar dénemine ait madeni bir ibrikte goriilmektedir (Fot. 4; Ciz. 1)*.

Fot. 3:

a. Kagar donemi piring
kase

b. govde bezeme detay,

oyma teknigi, (Victoria [

and Albert Museum,
Bowl, 19th Century).

25 Ciar, 2014, 171.
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Fot. 4: 8 = . Ciz. 1:
Kagar donemine 5 J 3 & =L Aver figiird,
ait bakir ibrik DNE S W) | Erzurum Arkeoloji

NN 7/ Miizesi (Cinar,
. / 2014, 179, 182).

Kagar maden sanatinin genel 6zelliklerini yansitan 6rneklerinden biri de giini-
miizde Metropolitan Miizesi’nde yer alan eserdir (Fot. 5a). Eserin gévdesi, madalyonlar
icerisine alinmis rimili kivrik dallarla ¢evrelenmektedir. igte, kenar bordiiriinde ve gobek
boliimiinde ise madalyonlar igerisinde ¢ok sayida figiiratif bezeme yer almaktadir. Bu
figiirler; sohbet halinde olanlar, oturur sekilde ya da ayakta tekli halde islenenler, ejder ya
da farkli hayvanlarla miicadele edenler ve avei figiirlerinden olugsmaktadir. Avci figiirleri
sade basliklari, cepken ve ¢izmeleri, binek hayvani lizerindeki duruslari ile bu dénemin
genel 6zelligini yansitir. Karma hayvan figiirleri; ejder ve yirtict bir hayvan ile ejder ve
toynakl bir hayvanin sikg¢a tekrar edilmesinden olusmaktadir. Hayvan miicadele sahnele-
ri; ejder ve yirtici bir hayvan, yirtici bir hayvan ile toynakl bir hayvandan olusan sahne-
lerdir. Ayn1 zamanda insan ile ejderin miicadelesinden olusan sahneler de bulunmaktadir.
Insan figiirleri icerisinde, tac seklinde basliklar1 ve Avrupai tarzda kiyafetleri olan figiirle-
rin yaninda bashigi, uzun biyiklari ve kaftani ile donemin iran modasini yansitan figiirler
de bulunmaktadir. Eserde en dikkat ¢eken figiirlerden biri de fil bagli insan gévdeli figtir-
diir (Fot. 5b). Bu diizenleme ve diger kompozisyonlarin bi¢imlenisi, konumuzu olusturan
Erzurum Arkeoloji Miizesi’ndeki kase ile de benzerlik gostermektedir.

£ I Gl s

Fot. 5: a. Madeni tabak, b. Fil basl insan figiirii detay1, piring, oyma teknigi, iran, (Metropolitan
Museum, Basin, 18th-19th Century).

270 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Erzurum Arkeoloji Miizesi'nden Kagar Dénemine Ait Figiirlii, Madeni Bir Icki Kabi

Eklektik bir anlayisa sahip olan Kagar maden sanati, 6zellikle kompozisyonlarda
yaygin olarak yer alan hayvan miicadele sahneleri, karma hayvan stili ve riimi merkezli
stilize bitkisel siislemelerde Orta Asya Tiirk sanatinin tesirini yansitir. Bunun yani sira 19.
yiizyilda goriilen batili etkiler, figiirlerin kiyafetlerinde, durus bigimlerinde ve fantastik
figlirlerde yer almaktadir. Bu donemde yayginlik kazanan karma hayvanlarin bilesiminde
genellikle yirtict bir hayvan ile ejder figiirii goriiliir. Fantastik tiirdekiler ise yine genel-
likle ejderden gelisen bir diizende ele almmustir. Insan figiirleri igerisinde de fantastik
betimlemeleri gormek miimkiindiir. Bunlar Avrupa etkisiyle Kagar madenlerinde yer alan
insan govdeli fil bash figiirler, yirtict hayvan govdeli insan bash figiirler ve Avrupa sa-
natindaki demonlart andiran figiirler olarak siralanabilir. Bitkisel motifler ise ¢ogunlugu
rimi uglu dolama dallardan miitesekkil stilize bezemelerdir. Bunlarin yani sira gesitli ¢i-
¢eklerden olusan natiiralist bezemeler de goriiliir. Bitkisel unsurlar; agiz, gévde, gobek ve
dip béliimlerinde bordiir seklinde ele alindig1 gibi merkez konunun zemininde bir dolgu
mabhiyetinde de kullanilmistir.

Kagar madenlerinin Orta Asya, Iran ve Avrupa sanati sentezini yansitan rnekle-
rinden biri de konumuzu olusturan ve giiniimiizde Erzurum Arkeoloji Miizesi deposunda
muhafaza edilen madeni kasedir.

Madeni Kése

Erzurum Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan madeni kése, satin alma yoluyla
07.04.1974 tarihinde, 17.1.74 Envanter numarasiyla miizeye kazandirilmistir. Bakir ala-
siml1 olan eser, dovme teknigiyle imal edilmis, izerinde kazima tekniginden bezemelere
yer verilmistir. Eserin yiiksekligi 3,3 cm, agiz ¢apt 10,2 cm, cidar kalinlig1 1 mm’dir.
Kase, diiz diplidir ve disa dogru hafifce genisleyen yayvan bir diizenlemeye sahiptir. Du-
dak kismi1 diga doniiktiir. Kasenin dis yiizeyinde kismen, i¢ yilizeyinde ise 6nemli 6l¢iide
erime meydana gelmis, icte yer alan figiir ve motifierin bazilari, tiirli belirlenemeyecek
derecede hasar gdrmiistiir (Fot. 6) (Ciz. 2). Kasenin 6lgiileri ve donem Ornekleri incelen-
diginde, eserin bir icki kab1 oldugu diistiniilmektedir.

Kasenin tiim yiizeylerinde, dip ve gobek boliimiinde farkli ikonografik gonder-
melere sahip gesitli insan ve hayvanlar ile fantastik varliklardan olusan figiirler bulun-
maktadir. Insan figiirleri; aveilar, tek basma oturan veya ayakta duran figiirler ile biist
seklinde ele alinanlardan olugmaktadir. Hayvan figiirleri ise at, aslan, geyik, maymun,
kus ve tiirli belirlenemeyen yirtict hayvanlardir. Bunlara ek olarak, ejder, yirtici bir hay-
vanla ejderin birlesiminden olusan hayali yaratik ve fil bash insandan olusan fantastik
yaratiklar da sahnelere dahil edilmis, ejder figiirii ayni1 zamanda atlarin kuyruklarinda ye-
rini almugtir. islam 6ncesi Tiirk sanatina dayanan ikonografik anlatilarin yani sira kisenin
agiz bolimiiniin hemen altiyla dip ve gobek boliimiinde bordiirler halinde bitkisel ve ge-
ometrik bezemeler goriilmektedir. Bunlarin disinda, yogun sekilde stilize edilmis bitkisel
motifler de kdsenin tamaminda figiiratif bezemelerin zemin dolgusu olarak kullanilmistir.
Eserin tanitiminda, bezemeler bulunduklari alana gore basliklara ayrilarak yapilmis, her
bir baslik tliriinde bu bezemeler ifade ettikleri sahneye gore gruplandirtlmistir.
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Fot. 6:

Erzurum Arkeoloji
Miizesi’nde bulunan
Kagar donemi Madeni
kase, (N. S. Komesli).

¥

Ciz. 2: (URTRIRTRTRTRTRTN
Madeni kasenin gizimi, |
(A. Duran).

Eserde, Kacar maden sanatinda son &rneklerini gordiigiimiiz tarama stili yer al-
maz. Bu da degerlendirme boliimiinde detaylica ele alacagimiz tarihlendirme konusunda
onemli bir belirtegtir.

Govde Bezemeleri

Kasede, govde boliimiiniin en listiinde, agzin hemen altinda Kagar maden sa-
natinda goriilen rimi u¢lu dolama dallardan olusan bir bordiir bulunmaktadir. Dallarin
daha kalin, rimilerin ise ince tutuldugu bu bordiiriin hemen altinda, kiigiik dairelerden
olusan iki serit halinde geometrik bordiirler yer almaktadir. Bu bordiirlerdeki dairelerin
pek cogu erisim vaziyettedir. Bu kismin hemen altinda ise ¢esitli insan ve hayvan figiirle-
11, fantastik yaratiklar ve yogun sekilde stilize edilmis bitkisel motiflerden olusan gévde
bezemeleri yer almaktadir (Ciz. 3).

AN ONANIA 720 7 N NOAONAL 0 770

9000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Ciz. 3: Madeni kasenin gévde bezemelerinin ¢izimi, (A. Duran).
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Avcilar

Kasenin govdesinde, farkli tiirde binek hayvanlar1 tizerinde yer alan bes ayr1
avct sahnesi bulunmaktadir. Bu figiirlerin bir diismanla savagmiyor olmasi ve etraflarinda
cesitli hayvanlarin bulunmasi avei olduklarini kanitlamaktadir. Binek hayvanlari arasinda
natiiralist etkili olanlarin disinda hayali hayvan figiirleri de yer almaktadir. Bunun yan
sira yirtict bir hayvanin binek hayvam olarak kullanildig1 da goriilmektedir. lk figiiriin
binek hayvani bir aslandir (Ciz. 4). Yelesiz olan aslan agzi a¢ik halde ele alinmig, kuyrugu
saldirt anin1 gosterir gekilde yukart dogru kivrilmistir. Sirtinda bir eyer bulunan aslanin
iizerinde, bir eliyle dizginleri tutan, diger eliyle de binek hayvanini sahlandirir vaziyette
islenen insan figiiriine yer verilmistir. Figiiriin kiyafetleri, Kacar maden sanatinda sikca
goriildigii haliyle kisa kollu bir cepken, salvar bigiminde bir pantolon ve ¢izmeden olus-
maktadir. Sade bir bashiga sahip figiir, ileri dogru atilmis haldedir. ikinci aver figiirii yine
aslan seklinde bir binek hayvani iizerinde resmedilmistir (Ciz. 5). Yelesiz aslan, benzer
sekilde agzi agik halde ele alinmis, kuyrugunda ise farkli bir diizenlemeye gidilmistir.
Islam 6ncesi Tiirk sanatindan itibaren goriilen ve Islami donem figiiratif bezemelerinde
de yer alan, gercekei hayvan ile hayali yaratigin bilesiminden olusan karma hayvan figii-
rlinii yansitan bu 6rnekte, aslanin kuyrugu ejder bigimindedir. Yukar1 dogru kivrim yapan
kuyruk, ejder basi ile sonlanmis, ejderin uzatilmis agz1 agik halde ele alinmistir. Karma
hayvan figilirlinlin tizerinde bulunan avci yine benzer sekilde cepken, pantolon, ¢izme
ve sade bir baglikla belirlenmistir. Bir eliyle dizginleri tutan figiiriin 6teki eli mizrak vb.
bir nesneyi firlatir haldedir. Ancak kdsede meydana gelen erimeden dolayt, figiiriin elin-
de ne oldugu belirlenememistir. Ugiincii aver figiirii bir at {izerinde betimlenmistir (Ciz.
6). Ancak burada da at figlirii karma nitelikte bir hayvandir. Kuyrugu ejder bigciminde
olan at, dort nala hareket eder halde islenmis, {izerindeki figiir ise dne dogru atilmustir.
Ayni diizenleme, kiiciik farklara sahip olmakla birlikte diger atli avcida da goriilmektedir
(Ciz. 7). Her iki 6rnek, atlarin toynaklarinin aldig1 bigim ile eyerlerin farkl sekillere sa-
hip olmast ve ii¢iincii avel figliriniin bagliginin sade olmasina ragmen dordiincii figiiriin
basliginin tiggen bicimli islemelere sahip olmasi disinda birbirinin tekrart mahiyetinde-
dir. Govdede yer alan son avci figiirii ise fantastik bir yaratigin tizerinde bulunmaktadir
(Ciz. 8). Burada yer alan figiir, toynakli bir hayvan ile ejderin bilesiminden olugmaktadir.
Govde, kuyruk ve ayaklart aygir seklinde, bas kismi ise ejder bi¢ciminde ele alinan figiir
yine Islam 6ncesi Tiirk sanatinda gériilen ejder-aygir betimlemelerini animsatmaktadir.
Uzerinde yer alan binici ise diger avci figiirleriyle benzerlik gosteren kiyafetlere, bashga
ve durus sekline sahiptir.

Oturur Vaziyetteki Insan Figiirleri

Kase govdesinde avcilar diginda iki insan figiirii daha bulunmaktadir. Bu figiir-
ler, sahnenin geneline hakim olan, av sahneleri ve gesitli hayvan figiirleriyle elde edilmis
dinamizmin aksine duragan olmalariyla dikkat ceker. 1k figiir bagdas kurarak oturmus
haldedir (Fot. 8) (Ciz. 9). Bir eli dizinin tizerindeyken diger eli gdgsiine dogru uzanmistir.
Kaftan giymis olan figiiriin basinda, biikliimlii ve ucu sivri bir sarik bulunmaktadir. Tkinci
figilir ise dizini karnina ¢ekip oturmus sekilde betimlenmistir (Fot. 9) (Ciz. 10). Benzer
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Fot. 7:

Govdede yer alan avei
sahnelerinden detay,
(N. S. Komesli).

Fot. 8, Ciz. 9 Fot. 9, Ciz. 10:

Oturmus vaziyetteki figiirlerden detay
(Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran).

sekilde kaftan giymis olan figiiriin baslig1 ise ii¢ dilimli olarak ele alinmistir. Her iki figiir
de baslarini hafif¢ce 6ne dogru egmis haldedir. Bu duruslar1 sahnenin genelinde goriilen
dinamizme zit olan duraganhg1 vurgulamaktadir. Figiirlerin kaftanlari, basliklar1 ve otu-
rus sekilleri, eserdeki tiim insan figiirlerinden farklidir. Bu diizenlemeleri ile hiyerarsik
olarak diger figiirlerden iistiin olduklar1 anlasilmaktadir. Aver figiirleriyle ayni alanda be-
timlenmis olmalari, av sahnelerinin de ayn1 zamanda senlik amaciyla diizenlenmis olabi-
lecegini diisiindiirmektedir. Bu iki figiir de s6z konusu av senliginin izleyicisi olabilirler.

Hayvan Miicadele Sahnesi

Kasenin govdesinde dikkat ¢eken betimlemelerden biri de Islam oncesi Tiirk
sanatindan itibaren goriilen hayvan miicadele sahnesidir (Fot. 10) (Ciz. 11). Bu tiiriin
en yaygin Orneklerinden olan, yirtict bir hayvanin toynakli bir hayvanla miicadelesini
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Fot. 10 Ciz. 11:
Hayvan miicadele sahnesinden deta, (Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran).

yansitan sahnede, bir aslanin geyige saldir1 an1 islenmistir. Geyik figiirii, 6n ayaklari-
nin lizerine ¢okmis, kendisine saldiran aslanin uyguladig: basingla viicudu biikiilmiistiir.
Bununla birlikte arka ayaklariyla dogrulmaya calisan geyik saldirtya mukavemet goster-
mektedir. Aslan figiirii ise son derece sakin bir durus sergilemektedir. Saldirdig1 hayvanin
tamamen tlizerine ¢ikmis olan aslan pencgeleriyle geyigi kavramis haldedir. Dikkat ¢eken
unsurlardan birisi de aslan figilirinlin yiizinlin insan sureti seklinde ele alinmis olmasidir.
Bu uygulama ileride degerlendirecegimiz Anadolu Selguklu sanatinda da goriilmektedir.

Maymun Figiirleri

Govdede yer alan maymun figiirleri iki ayn tiirdedir. {lk grup, tek baslarina is-
lenmis, figiirler profilden verilmistir (Ciz. 12). Her iki figiir de arka ayaklarmin tizerinde
dogrulmus, &n ayaklarindan birini yukar1 dogru uzatmis haldedir. ikinci grup ise ¢ift se-
kilde ele alinmig maymunlardan olusmaktadir (Ciz. 13). Birbirine son derece yakin olan
bu figiirler, dogrudan izleyiciye bakmaktadirlar. Figiirlerin, tipki hayvan miicadele sah-
nesindeki aslanda oldugu gibi insan suretine sahip olduklar1 gériiliir. Ilging bir uygulama
olarak, figiirlerden birinin yukari dogru kaldirdigi 6n ayagi ¢icek seklinde diizenlenmistir.
Govdede yer alan bezemelerin zemininde, stilize edilmis bitkisel motifler bulunmaktadir.
Bunun disinda tiim figiirlerin beden ve kiyafetlerinde hilal bigimli pullara yer verilmistir.

Ciz. 12-13:
Maymun figiirleri

(A.Duran). - W
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Késenin Dip Boliimiinde Bulunan Bezemeler

Kasenin dip bolimii sekiz madalyonla cevrilmigtir. Madalyonlarin ikisinin
arasinda, cogu deforme olmus hilal seklinde dairesel motifli bordiirler bulunurken
digerleri bos birakilmistir. Bu madalyonlardan sonra merkezdeki ana konuyu ¢evreleyen
ve kirik hatlara sahip bir madalyon daha yer almaktadir. Bunun igerisinde hayvan
miicadele sahnesi ve sahnenin zemin dolgusu olarak kullanilan stilize bitkisel motifler
bulunmaktadir (Fot. 11) (Ciz. 14).

oo -
€ lecccceceecce st

Fot. 11: Kase dip boliimii. Ciz. 14: Kase dip béliimii ¢izimi, (Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran)

Dip boliimde ana temay1 olusturan sahne, ejder ve kaplanin miicadelesinden
olusmaktadir. Bu tema, islam &ncesi Tiirk sanatina dayanan hayvan miicadele sahneleri
icerisinde gorece daha az sayidadir. Sahnenin zemininde, tipki gévde zemin bezemelerin-
de oldugu gibi tiirii belirlenemeyecek derecede stilize edilmis bitkisel ve geometrik mo-
tifler yer almaktadir. Bir kism1 deformasyona ugramis olan bezemeler, kazima teknigiyle
yapilmistir. Merkezde, yelesiz bir aslan ve onun gévdesini sarmis olan ejder figiirii bu-
lunmaktadir. Aslanin kuyrugu, direng gosterdigini belirtir sekilde yukar1 dogru kivrilmis,
on pengeleri de ejderin govdesini sarmis haldedir. Aslanin agik agzina denk gelen ejderin
govdesinde ise bir biikiilme meydana gelmistir. Bu durum, aslanin kars1 saldirtya gecti-
gini gostermektedir. Ejder figiirii, kdsenin govde bezemelerinde yer alan karma hayvan
iislubunun aksine yilan seklinde bir siiriingen olarak betimlenmistir. Bag kismi, 6zellikle
de alt ¢enesi Kacar maden sanatinda yaygin oldugu sekliyle uzatilmis haldedir. Ejderin
gbvdesi biiyiik oranda aslan figiiriinii kavramig ve aslanin hareket alanini daraltmistir.
Kivrimli govdesinde, kasedeki tiim figiirlerde oldugu gibi hilal bi¢imli pullar bulunmak-
tadir. Ejder ve aslan figiirii de kazima teknigiyle yapilmis, her iki figiirin 6zellikle bas
boéliimlerinde 6nemli 6l¢iide bir erime meydana gelmistir (Fot. 12) (Ciz. 15).
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Fot. 12: Kase dip bolimii hayvan miicadele sahnesi detay1. Ciz. 15: Kése dip boliimii hayvan
miicadele sahnesi ¢izim detay1, (Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran).

Kasenin i¢ Govde Bezemeleri

Kasenin i¢ gdvdesi, bezeme agisindan en yogun alani olustursa da bezemelerin
pek ¢ogu mahiyeti anlagilamayacak derecede silinmistir (Fot. 13a-b). Kazima teknigi ile
yapilmis figiiratif ve bitkisel bezemelerden olusan alanda, figiirler madalyonlar igerisine
almmustir. Burada kalan izlerden mahiyeti anlasilan figiirler sunlardir; oturur vaziyette
ve ayakta duran ile yalnizca biist seklinde islenmis olan insan figiirleri, fil basli insandan
olusan fantastik figiir, maymun, kus ve tiirii anlagilamayan yirtict bir hayvan.

Fot. 13.a - 13.b: Kase i¢ yiizeyi, (N. S. Komesli).

Kasenin i¢ gdvdesinde oturur vaziyette iki, ayakta duran ise bir insan figiirii bu-
lunmaktadir. Birinci figiir dizleri {izerine oturmus haldedir (Ciz. 16). Kaftan giymis olan
figlirlin bir eli gogsiine dogru uzanmustir. Figiiriin kaftan ve basliginda inci kurgusunu
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yansitan daireler uygulanmustir. ikinci figiir de benzer bir diizenlemeye sahiptir (Ciz. 17).
Yine kaftan giymis olan figiiriin kiyafet ve basliginda inci kurgusuna yer verilmis, baslig
ince seritlerle dikey boliimlere ayrilmistir. Bu iki figiir kiyafet ve duruslariyla Iran gelene-
gini yansitir. Ugiincii figiir ise kasenin tamaminda gériilen figiirlerden farklidir (Ciz. 18).
Ayakta betimlenen figiiriin lizerinde pantolon ve pelerine yer verilmis, basinda ise ince
ve sade bir baslik uygulanmistir. Pelerinde yine inci dizileri bulunmaktadir. Bu figiir du-
rus sekli ve kiyafetleriyle Avrupa tarzini yansitmaktadir. Figiirlerin bulunduklar: alanda
kismen goriinen ve kdse bezemelerinin geneline hakim zemin dolgular1 yer almaktadir.
Bunlar da yine yogun sekilde stilize edilmis bitkisel motiflerden olusmaktadir.

Ciz. 16-17-18: Kase i¢ yiizeyinde oturan ve ayakta duran insan figiirleri, (A. Duran).

Kase i¢ govdesindeki diger insan figiirleri biist seklinde islenmis, bunlardan tigti
tespit edilebilmistir. Figiirlerin kiyafetleri kaftan seklinde olup kaftanlarin iizerinde inci
kurgusu uygulanmistir. Ug figiiriin bashiklari birbirinden farklidir. Basliklarda; dikey se-
ritler (Ciz. 19), tiggen islemeler (Ciz. 20) ve inciden olusan bezemelere yer verilmistir
(Ciz. 21). Figiirlerden yalnizca birinin arkasindaki zemin dolgu bezemesi segilebilmekte-
dir (Ciz. 21). Burada akanttan olusan bitkisel bir motif bulunmaktadir.

T D WoEh

Hy

Ciz. 19-20-21: Kase i¢ yiizeyinde biist seklinde insan figiirleri, (A. Duran).

Kasede en dikkat ¢eken figiirlerden biri de fil bash ve insan gdvdeli fantastik
figlirdiir (Ciz. 22). Bu figiir, madeni kasede kalan izlerden anlasildig1 kadariyla tek or-
nektir. Ayakta tasvir edilen figiiriin ayaklar: birbirine dogru bakmaktadir. Pantolon bigi-
mindeki kryafetinde inci kurgusuna yer verilen figiiriin gévdesi kismen islenmis, kiya-
feti olup olmadigi ise anlagilamamistir. Figiiriin kollart bir seyi tutar sekilde olsa da bu
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alanda ne oldugu belirlenememistir. Figiiriin sade tutulan bas kismi1
kucaginda tuttugu nesneye bakar halde hafif¢e egilmistir. Kiyafeti,
oldukea biiyiik tutulan bast ve fil hortumu seklindeki burnu ile Kagar
maden sanatinda karsilasilan 6rneklerden birini olusturmaktadir. Her
ne kadar kisede karma ve hayali figiirler islam oncesi Tiirk sanatin-
dan itibaren gelisimi takip edilen 6rneklere sahip olsa da bu figiir
ozellikle bigimlenis unsurlariyla Tiirk, Tiirk-Islam ve Islam sanatinda
gorece az sayida ornege sahiptir. Bu husus degerlendirme kisminda
ele alinmstir.

Kasenin i¢ yiizey bezemelerinde izi tespit edilebilen son gru-
bu hayvan figiirleri olusturmaktadir. Ilk grup, dikey sekilde yerlesti-
rilmis oval bir .gergevenin igerisinde bulunan iki madalyona iglenmis- Ciz. 22: Kése
tir (Ciz. 23). Ustteki madalyonda oturur vaziyette bir maymun yer ¢ yiizeyinde fil
almaktadir. Burada yine stilize bitkisel motiflerden bir zemin dolgusu  bagl: insan gévdeli
uygulanmistir. Hemen altindaki madalyonda ise ¢ift sekilde islenmis  fantastik figiir, (A.
kus figiirleri yer almaktadir. Aksi yonlere bakan kuslarin kuyrukla- Duran).

11 birbiri lizerine bindirilmis haldedir. Bir diger kus figiirii grubu da

benzer sekilde islenmistir (Ciz. 24). Daha biiyiik boyutlara sahip bu kuslar da yine aksi
yonlere bakmaktadir ve kuyruklar birbiri {izerine bindirilmis haldedir. Kése i¢ yilizeyinde
tespit edilebilen son figiiri, tiirii belirlenemeyen yirtic1 bir hayvan olusturmaktadir (Ciz.
25). Cizgileri net sekilde anlasilamayan figiiriin agz1 yukart dogru agilmis vaziyettedir.

Ciz. 23: Madalyon icerisinde maymun ve kus figiirleri. Ciz. 24: Kus figiirleri. Ciz. 25: Yirtici
hayvan figiirii, (A, Duran).

Kasenin Gobek Bezemeleri

Kasenin gbbek boliimii i¢ yiizeydeki hasardan etkilenmemistir. Bu boliimde sekiz
dairesel madalyon bulunmaktadir (Fot. 14) (Ciz. 26). Madalyonlarin arast, tigiinde bezemeli
digerlerinde ise sade birakilmistir. Bezemeli ii¢ alandan ikisi, kdsenin dip boliimiinde
de goriilen hilal seklindeki diizenlemeye sahiptir. Diger bezemeli madalyon ise kasenin
agiz bolimiiniin hemen altinda da bulunan riimi u¢lu dolama dallardan olusmaktadir.
Yine burada dallar daha kalin, rimiler daha ince islenmistir. Madalyonlardan sekizinci
olani kirik hatli bir diizenlemeye sahiptir. Bunun igerisinde merkez konuyu olusturan bir
avcl sahnesi ve bu sahnenin zemin dolgusunu meydana getiren stilize bitkisel motifler
bulunmaktadir. Bu alandaki bezemeler de kazima teknigiyle yapilmistir.
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Fot. 14: Kase dip bolimii. Ciz. 26: Dip bolimiiniin ¢izimi, (Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran).

Gobek boliimiiniin merkezinde, kasenin govdesinde bulunan aver figiirlerinin
tekrart mahiyetinde bir sahne yer almaktadir (Fot. 15) (Ciz. 27). Binek hayvani, diger
orneklerde de gorildigi sekliyle ejder bigimli kuyruga sahip at figiiriinden olugmaktadir.
Karma nitelikteki bu hayali hayvan figiiriiniin ejder bagh kuyrugu, kasenin diger
orneklerinde gorildigi gibi yukart dogru kivrim yapmis, agiz kismi Kagar maden
sanatinda yer aldig1 haliyle uzatilmistir. Avel figiirii de yine kasedeki benzerleriyle ayni
diizenlemededir. Cepken, pantolon ve biiklimlii sarik ile betimlenen figiiriin, diger
avcilardan tek farki, sariginin ucunda sorguca yer verilmesidir. Sorgu¢ uygulamasi ve
figliriin kdsede merkez konumda yer almasi, aver figiirleri igerisinde hiyerarsik agidan
daha yukarida oldugunu gostermektedir. Aver figiiriiniin kollart yukari dogru kalkmus,
mizrak vb. bir nesneyi tutar halde islenmistir. Ancak bu nesnenin tiirii se¢ilememektedir.
Kasenin gobek boliimiinde her iki figiiriin bedenlerinde ve avcinin kiyafetlerinde yine
hilal bigimli pullara yer verilmistir.

Fot. 15: Kase dip boliimiinde avet figiirii. Ciz. 27: Dip bdlimiindeki avei figiiriiniin ¢izimi, (Fot. N.
S. Komesli; Cizim, A. Duran).
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Degerlendirme

Erzurum Arkeoloji Miizesi’nde bulunan madeni kase, iizerinde yer alan figiiratif
bezemeler ve bunlarin olusturdugu kompozisyonlarla islam 6ncesi Tiirk sanatina daya-
nan ikonografik gondermelere ve kimi figiirlerin kiyafet ve durusu ile fantastik figiirlerin
bi¢imlenisinde Avrupa sanatinin tesirine sahiptir. Eser, figiirlerin iislubu, i¢ i¢ce ge¢mis
diizenlemeleri ve bitkisel unsurlarin soyutlanmasiyla Kagar dénemi maden sanatinin
ozelliklerini yansitmaktadir.

Eserin agiz kisminin hemen altinda (Ciz. 3) ve gobek boliimiinde (Ciz. 26) rimi
uclu dolama dallardan olusan bitkisel bezemeler yer almaktadir. fran metal sanatinda bit-
kisel bezeme, 14. ylizyilin ikinci yarist ve 16. ylizyilin ikinci yarisina kadar yogun bir
sekilde ve yiizeylerde zemin dolgusu olarak kullanilmistir. 16. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra bitkisel bezemeler, madalyonlarin ¢evresinde ve zemin dolgularinda azalarak kulla-
nilmaya devam etmis, bu donemde figiiratif bezemeler artmistir. 19. yilizyila gelindiginde
ise bitkisel motifler ya kullanilmamis ya da farkli bigimsel 6zelliklere biirinmiistiir?.
Safevi doneminde kullanilan natiiralist ¢igekler, kivrik dallar ve rimi agirliklt stilize mo-
tifler, Kagar doneminde yerini yogun stilize edilmis bitkisel motiflere birakmistir. Bunun
yant sira Kagar donemi maden sanatinin ilk donemlerinde Safevi iislubu etkin bir bi¢cim-
de kendini hissettirir. Ozellikle bitkisel unsurlar arka planda yayginlik gostermektedir?’.
Safevi madenlerinde, gvde, gdbek ve dip bdliimlerinde natiiralist ¢igeklerin eslik ettigi
rimi uclu dolama dallar, palmet motifleri ve ¢esitli bitkisel unsurlar (Fot. 16) daha sonra
Kacar maden sanatini etkilemistir. Bu bezemelerin ayni1 zamanda zemin dolgusu olarak
kullanilmasi, ana kompozisyon bilesenlerini birbirinden ayiran 6geler olarak islenmesi
de Safevi etkisinin bir yansimasidir. Buradan hareketle eserde yer alan rimi uglu dolama
dallarin yan sira stilize edilmig bitkisel siislemeler, 19. yiizy1l bezeme anlayisiyla para-
lellik gostermektedir. Ayrica zemin dolgusu olarak kullanilan stilize bitkisel motifierin,
onceki donemler kadar yogun olmamasi bu uygulamanin 19. ylizyildan itibaren yavas
yavas terkedilmesine uygundur.

Bitkisel motiflerin diger bezemeleri destekleyen bir unsur olarak kullanilmasi ve
figlir ya da yazilarin madalyonlar icerisine alinmasi Selguklu etkisiyle Safevi madenlerin-
de, Safevi tesiriyle de Kagar maden sanatinda goriilen bir 6zelliktir?® (Fot. 17).

26 Ivanov, 2003, 628.
27 Melikian-Chirvani, 1983, 314.
28 Hassanein, 2015, 115-119, 433.
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<
Fot. 16:
Safevi donemi madeni kase,
(Metropolitan Museum, Engraved
Bowl, 17th Century).
>
Fot. 17:
Selguklu dénemine ait bronz kapta
miizisyenler ve av sahneleri, Iran,
(Shiran, Parvin & Mastalizadeh,
2018, 101).

Eserde yer alan insan figiirleri, avcilar (Ciz. 4-8, 26), oturan (Ciz. 9-10, 16-17)
veya ayakta duranlar (Ciz. 18) ile biist seklinde (Ciz. 19-21) ele alinanlardan olusmakta-
dir. Avei-siivari figiirleri Biiyiik Selguklu ile birlikte iran maden sanatinda yerini almustir.
Avcilar ve bunlara eslik eden hayali hayvan figiirleri 12.-13. yiizy1l Iran Selguklularinin
eserlerinde karsilasilan 6rneklerdendir. Bu tiirde, hayali hayvan figiirlerinin ava ugur ge-
tiren sembolik anlamlari da bulunmaktadir. Bunun yani sira seritler halinde ve 6zellikle
av hayvanlarindan olusan bir anlatim da yine 11. ylizyilin sonu ile 12. yiizy1lin baglarinda
ortaya ¢ikmaya baslamistir®. Selguklu madenlerinde insan figiirleri daha ¢ok efsaneleri,
av sahnelerini, saray erkanini, sportif faaliyetleri, takimyildizlarini, savasi ve miicadeleyi
ele almis, giinliik yasamsa nadiren islenmistir®®. Biiyiik Selguklu madenleri gerek form
gerekse yapim teknikleri agisindan Oncii bir dénem olmus, bunlarin yani sira bezeme
programi agisinda da Anadolu Selguklu madenlerine tesir etmistir®'. Yapim tarihi ve iire-
tim yeri bilinmeyen, benzer ornekleri dikkate alinarak 13. yilizyilin ortalarinda Konya
veya Siirt’te {iretildigi kabul edilen ve glinimiizde Kopenhag David Koleksiyonu’nda
2/1963 envanter numarasi ile kayitli madeni bir samdanda3? Biiyiik Selguklu tesirini yan-
sitan avci kompozisyonlarini gormek miimkiindiir. Bu dénemin genel bir 6zelligi olarak
madalyonlar igerisine alinmig olan siivariler ileri dogru atilmig, binek hayvanlari olan
atlar ise dort nala hareket eder seklinde betimlenmistir. Yine bitkisel tezyinatin zemin
dolgusu olarak kullanildigi goriillmektedir (Fot. 18).

Konumuzu olusturan madeni kasedeki insan figiirleri iki ayr1 iislupsal 6zellige
sahiptir. Bunlardan ilki Iran geleneklerine bagli olarak ele alinan; oturur veya ayakta du-
ran figiirler ile biist seklinde islenenlerdir. Bu figiirler kaftanlari, dilimli ya da ti¢gen isle-
meli bagliklar1 ve durus sekilleriyle gelenegi devam ettirir. Avci figiirleri ise yiiz tipleri ve
durus sekilleriyle fran maden sanatinda gériilen figiirlerle paralellik gosterse de cepken
ve pantolondan olusan kiyafetleri batili etkileri yansitir. Avrupa sanatinin tesirinin en net

29 Hassanein, 2015, 81, 82.

30 Lar & Moradi, 2017, 978.

31 Cevrimli, & Burkan, 2007, 469.
32 Bas & Bekmez, 2022, 64.
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sekilde goriildiigii insan figiirii ise tek basina
ayakta duran figiirdiir (Ciz. 18). Figiiriin pan-
tolon giymis olmasi, {izerinde Avrupa tarzi bir
pelerin bulunmasi ve basini tamamen kapatan
sade basligi, 19. yiizyilda Kagar devrinde go-
riilen batililasmanin etkilerini yansitir. Bunun
yani sira karma fantastik bir varlig1 olusturan
fil basli insan figiirii de (Ciz. 22) bu etkiyle ma-
dende yerini almistir. Karma figiir bigimlenisi
Tiirk sanatinin baslangicindan beri gelisimi ta-
kip edilebilen bir iisluba sahip olsa da soz ko-
nusu figiir yalnizca Tiirk sanatinda degil Islam
sanatinda da az sayida Ornege sahiptir. Yine
bu figiir de batili etkilerle Kagar madenlerinde
yerini almistir. Madeni kasedeki figiir disinda
yine Kagar dénemine ait metal bir eserde yer
alan, agz1 uzatilmis ejder basl, yirtict hayvan
govdeli figiir (Fot. 2: a), insan govdeli demon-
lar, fil basl insanlar (Fot. 5: a-b) gibi figiirler,

Fot. 18: Madeni samdan, avci figiiri,
Kopenhag David Koleksiyonu, (Bas &

Bekmez, 2022, 66).

Avrupa sanatinin grotesk tarzini yansitmaktadir. “Tuhaf ve giiliing figiirlerden olusan
siisleme tislubu” seklinde genel bir tanimlamaya sahip olan bu tarz, ilk kez Roma’da
goriilmiis, 16. yiizy1l Avrupasi’nda yayilmis, 17. yilizyilda figiirlerin karikatiirize edildigi
bir anlayisa biirinmils, 19. ylizyilda ise “itici” ve “korkun¢” bir anlatima sahip olmustur®
(Resim 1). Bu agidan ele alindiginda Kagar madenlerinde goriilen “tuhaf”, “korkung”

ve “itici” figiirler, 19. ylizyil
grotesk tarzinin yansimasi-
dir. Bu etki yalnizca Avrupa
sanat1 eliyle degil ayn1 za-
manda Rus sanatinin da tesi-
riyle Kagar sanatinda yerini
almis olmalidir. Tiim bu de-
gerlendirmelerin disinda, bu
tirdeki hayali yaratiklar ve
hayvan figiirleri islam sana-
tinda az sayida drnekle tem-
sil edilmistir. Ozellikle 16.
yiizyildan itibaren Osmanlt
ve Iran donemi minyatiirlii
el yazmalarinda goriilen Hz.
Siileyman’in divant ve Hz.
Siileyman’in Sebe Melike’si

33 Batur & Basdogan, 2022, 39.

Res. 1: Grotesk tarzda “The master of the fertility of the egg”
tablosu, tuval iizerine yagli boya, (Dorotheum, 17th Century).
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Belkis’1 karsilamast konulu minyatiirlerde bu
kompozisyonlara rastlanmaktadir®* (Resim 2).
Bunun yan1 sira fran seramik sanatinda da fan-
tastik figiirleri gérmek mimkiindir®.

Madeni eserde kokeni Islam oncesi
Tiirk sanatina dayanan kompozisyonlarin basin-
da hayvan miicadele sahneleri gelmektedir. Bir
aslanin geyigi avlamasini konu alan (Ciz. 11) ilk
kompozisyon, toynakli bir hayvanla yirtici bir
hayvanin miicadelesi sahnesiyle en yaygin tiirli
olusturmaktadir. Bir diger sahne ise ejder ile as-
lanin miicadelesidir (Ciz. 12). Bu sahne ise Tiirk
sanatinda gorece daha az bir uygulamaya sahip-
tir. Kaynagi Orta Asya’ya dayanan hayvan iislu-
bu’l, Biiyiik Selcuklular vasitastyla Iran, Irak ve
Anadolu’ya taginmistir’’. Karma hayvan stilinin
stkea uygulandigi bu iislupta ejder figiirii kimi
orneklerde kanath bir hayvan olsa da*® ¢ogu za-
man yilan bedeniyle temsil edilmistir (Ciz. 28)*°.
Kasede yer alan ejderlerin Tiirk sanatina uygun
olarak yilan bedeni ile tasvir edildikleri goriiliir.

Hayvan miicadele sahnesinde yer alan
aslan figiiriinlin yiiziiniin insan suretinde oldugu
goriiliir (Ciz. 12). Bu uygulama Biiyiik Selguklu
sanatinda insan yiizlerinin farkli alanlarda kul-
lanildig1 anlayisin devamidir. Nitekim ilk defa
Biiyiik Selguklular tarafindan islam sanatinda
uygulanan, harflerin uclarinin insan bast seklin-
de ele alindig1 anlayis 12. yiizyilda baslamus, 14.
yiizyilda ise ortadan kalkmistir*® (Fot. 19). Sel-
cuklularin bu genis bezeme dagarcigi daha sonra
kimi hayvan figiirlerinde goriilen insan suretinin
temellerini olusturmaktadir. Biiyiik Selguklu mi-
rasinit devralan Anadolu Selguklu ¢aginda, basta

Res. 2: Hz. Siileyman’in Divani, Safevi
Donemi Minyatiirii, 1595, Kazvin, (BnF
Bibliotheque Nationale de France).

Ciz. 28: Kizil’da yer alan ejder figiirlii
fresk, (Coruhlu, 2014, 56).

34 Minyatiir 6rnekleri i¢in bk.: And, 2004, 39, 41, 87; Komesli, 2021, Res. 14.

35 Avsar & Ayaydin, 2022, 80.

36 Rostovzeff, 1929, 105.

37 Ogel, 1984, 35, 114, 121; Bilici, 1983, 21.
38 Duran & Arslan, 2024, 315.

39 Coruhlu, 2014, 56-57.

40 Hassanein, 2015, 98, 431.
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¢ini sanati olmak iizere sanatin pek ¢ok kolunda
insan yiizli, hayvan govdeli efsanevi figiirler
goriilmektedir (Fot. 20).

Sonu¢

Giliniimiizde Erzurum Arkeoloji Mii-
zesi deposunda muhafaza edilen madeni kase,
ic ve dis ylizeyi ile gdbek ve dip bdliimlerinde
yer alan gesitli figliratif kompozisyonlari, stilize
ve natiiralist bitkisel motifleriyle dikkat ¢eker. Fot. 19: Selcuklu donemi madeni
Figiirlerde natiiralist anlayisin yani sira karma kabinda figiirlii yazi, 13. yiizy1l, iran,
ve hayali hayvanlar, basta fil basli insan govdeli (Ettinghausen, 1970, 115).
olmak iizere fantastik varliklar, avcilar ve hay-
van miicadele sahnelerinden olusan genis bir
kompozisyon dagarcigr bulunmaktadir. Aslan,
ejder, at, maymun, kus, geyik ve bazen bunla-
rin da dahil oldugu karma nitelikte hayvanlar ve
farkli tipte insan tasvirleri, gesitli ekollerin et-
kisiyle ele alinmistir. Hayvan miicadele sahne-
leri, ejder figiirleri, avcilar ve genelinde yirtic
bir hayvanla ejderin bilesiminden olusan kom-
pozisyonlar, kokeni Islam éncesi Tiirk sanatina
dayanan, Islam maden sanatinda ise Biiyiik Sel-
cuklular vasitastyla goriilen unsurlardir. Bunun
yani sira rami merkezli stilize bitkisel motifler
ve yine bitkisel motiflerin zemin dolgusu ola-

Fot. 20: Anadolu Selguklu donemi ¢ini

levha, sfenks, Metropolitan Museum,
rak kullanildig: anlayis, Biiyiik Selguklu maden  (canby, Bayazit, Rugiadi, Peacock, 2022,
sanatinda yer almaktadir. Bu ekol Iran’da daha 81).

sonra bitkisel tezyinat agirlikli olarak Timurlu-
larda, figiiratif bezemenin tekrar goriilmeye basladig1 Safevilerde ve en nihayetinde Ka-
car Hanedani1 madeni eserlerinde goriilen bir etkidir.

Konumuzu olugturan madeni kasenin yapim tarihi ve {iretim yeri bilinmemek-
tedir. Bilylik Selguklu sanatina dayanan figiiratif ve bitkisel kompozisyonlar1 ise ancak
iislubun koken belirlemesinde yardimei olmakta, iiretim yeri ve donemi hakkinda bil-
gi vermemektedir. Bu acidan eserde yer alan bezemelerin detayli incelemesi yapilmis,
kimi figiirlerin kiyafet ve basliklari ile durus bicimlerinde Avrupa sanatinin etkili oldugu
goriilmiistiir. fran’da Kacar Hanedaninimn hiikiim siirdiigii 19. yiizyilda Avrupa ile ikili
iligkiler kurulmus, bu diplomatik bag kiiltiir ve sanat hayatina da etki etmistir. Bu donem
maden sanat1 hem teknik hem de bezeme agisindan Avrupai etkilere acik hale gelmistir.
Avrupa tarz1 kiyafetler, figiirlerin durus sekilleri, Islam sanatina yabanci fantastik figiir-
ler, Avrupa grotesk tarzini yansitan bi¢gimlenisler bu donem madenlerinde yerini almistir.
Konumuzu olusturan eserde s6z konusu etkiyi gérmek miimkiindiir. Eklektik bir anlayigi
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ortaya koyan kasenin tarihlendirilmesinde yalnizca bu etkiler yer almaz. Iran maden sa-
natinda 14. yiizyilda baslayan ve 18. ylizyilin ortalarina kadar devam eden tarama stili,
donem belirleme konusunda dnemli bir 6zelliktir. Konumuzu olusturan kasede bu stilin
yer almamasi, Avrupa sanatinin etkileriyle birlikte ele alindiginda eserin 19. yiizyilda
Kagar Hanedani1 déneminde imal edildigini gostermektedir.

Eserin, dlgiileri ve donem 6rnekleri dikkate alindiginda bir icki kabi oldugu dii-
siiniilmektedir.

Maden sanat1 eserleri, malzemesinin yeniden kullanilabilir olmasiyla diger sanat
yapitlarina nazaran giiniimiize daha az drnekle ulagsmistir. Bunlar arasinda Kacar donemi
madenleri, 6zellikle figiiratif bezemelere sahip olanlar gérece daha az sayidadir. Bu du-
rum, Kacar madenleri iizerine yapilan ¢aligmalarda iislupsal 6zelliklerin belirlenmesinde
cesitli zorluklara yol agmistir. Caligmamizda, eklektik bir iisluba sahip Kagar madenleri-
nin gelisimi detaylica ele alinmig, bezeme programinin kdkenleri ile Avrupa etkisi ince-
lenmistir. Calisma, Islam maden sanatinda 6zel bir yere sahip olan Kacar donemi madeni
eserlerini, Erzurum Arkeoloji Miizesi 6rnegiyle bilim diinyasina tanitmay1 amaglamistir.
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